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SAZETAK

Crkvena pucka popijevka prisutna je u Posavini dugi niz godina. Ona se kroz povijest polako
uvodila u pjevane dijelove mise te je uz njezinu pomo¢ narod aktivnije sudjelovao u crkvenim
obredima. Ta vrsta pjevanja tijekom godina gubila je na svojoj zastupljenosti u crkvenom
pjevanju, ali se u zadnje vrijeme, najvise nastojanjem posavskih franjevaca, pokusava vratiti u
crkvene svecanosti kao dio pucke tradicije, narocito tijekom Zupnih hodocas¢a.

Glavno obiljezje napjeva crkvene pucke popijevke u toliSkom kraju je da zapo€inju zapjevom
pocimalja, tj. Zena koje su predvodile pjevanje. One su kroz tekst iskazivale zahvale Gospi,
svecima 1 Bogu. Tekstovi najes¢e opisuju zivot vjernika koji u zivotu prolaze kroz razlicite
milosti, kuSnje, uspone i padove te o tomu kako im molitva kroz pjesmu daje snagu.

Za potrebe rada transkibirani su zvu¢ni zapisi koje su izvorno otpjevale, danas pokojne Marta
Ivki¢ 1 Manda Dominkovi¢ te su uz notne zapise priloZzene fotografije iz muzeja i privatnih
zbirki. Postoje¢i zvucni audiozapisi povezani su s fotografijama toliSkog kraja i oblikovani u
dokumentaristicke videozapise.

Rad se temelji na knjizi Faljen Isus, Marijo, autora fra Zvonke Benkovic¢a, koji je prikupio
tekstove molitava od kojih je za njih 10 ustupio zvucne zapise.

Glavni cilj ovog rada je tradiciju puckog pjevanja sacuvati od zaborava i1 da molitve dodu do

puka te ponovno postanu dio svakodnevnice naroda ovog kraja.

Kljuéne rijeci: pucki liturgijski napjevi, zvuéni zapisi molitava, transkripcije napjeva, Tolisa,

posavski franjevci.



SUMMARY

The church folk hymn has been present in the Posavina region for many years. Throughout
history, it was gradually introduced into the sung parts of the Mass, and with its help, the
people participated more actively in church services.

This type of singing has, over the years, become less represented in church singing, but
recently, mainly through the efforts of the Posavina Franciscans, attempts are being made to
reintroduce it into church celebrations as part of the folk tradition, especially during parish
pilgrimages.

The main characteristic of the church folk hymn in the Tolisa area is that it begins with the
leader, the pocimalja, i.e., the women who led the singing.

Through the text, they expressed their gratitude to the Virgin Mary, the saints, and God.

The lyrics often describe the life of believers who go through different graces, trials, and ups
and downs in life, and about how prayer through song gives them strength.

For the purposes of the study, sound recordings sung by the now-deceased Marta Ivki¢ and
Manda Dominkovi¢ have been transcribed, and photos from museums and private collections
have been attached along with the musical scores.

Existing audio sound recordings are associated with photographs of the Tolisa region and
shaped into documentary video recordings.

The study is based on the book "Faljen Isus, Marijo" by author fra Zvonko Benkovi¢, who
collected texts of prayers and provided sound recordings for ten of them.

The main goal of this work is to preserve the tradition of folk singing from oblivion, but also
to bring prayers to the people, and to once again become part of the daily life of the people of

this region.

Key words: Folk liturgical chants, sound recordings of prayers, transcriptions of chants,

Tolisa, Posavina Franciscans.
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1. Uvod

Rad se sastoji od Cetiri poglavlja. Pucke popijevke u liturgiji naziv je prvog poglavlja. Kroz
povijesni prikaz upoznaje nas sa puckom popijevkom i njezinim postepenim uvodenjem u
liturgiju. Drugo poglavlje naziva Bosanska Posavina poblize prikazuje teritorij koji ona
obuhvacéa, a u prvoj cjelini Toliski kraj ovog poglavlja je objasnjeno podrucje koje ulazi u
ovaj naziv. Trece poglavlje, naslovljeno Karakteristike bosanskog puckog pjevanja govori
nam o jednoglasnim napjevima i heterofonim dvoglasima, koji su karakteristike puckog
pjevanja u Bosni. Takoder se govori o dva glavna tipa bosanskog puckog dvoglasa:
sjeveroistocni koji je karakteristiCan za toliski kraj i jugozapadni, koje je kroz dugogodiSnje
bavljenje glazbom definirao fra Slavko Topic¢.

Poglavlje unutar sebe ima Cetiri cjeline:

1. Hodocasca u Gornju Tramosnicu i kroz sela Zupe Tolisa,

2. Pucke popijevke Blazenoj Djevici Mariji,

3. Napjev Hvaljen Isus Marijo i

4. Poc¢imalja Marta Ivkic.

Prva cjelina govori 0 hodoc¢as¢ima koja su u narodu dugi niz godina i na koja svake godine
dolazi sve viSe svijeta.

Druga cjelina poblize prikazuje o vaznosti Djevice Marije u puku, dok treca cjelina
objasnjava najpoznatiju marijansku pjesmu iz Posavine imena Hvaljen Isus Marijo. Posljednja
cjelina ovog poglavlja prikazuje jednu od pocimalja puckih napjeva Martu Ivkic.

Cetvrto poglavlie Molitveni pucki napjevi toliskog kraja govori o puckoj pjesmarici Faljen
Isus Marijo, autora fra Zvonke Benkovi¢a. Unutar sebe ima 10 cjelina:

Pjevane krunice,

Pjesma svete Bernardice,

Pjesma Gospi od Andela,

Faljen Isus, Marijo,

Faljen Isus, Gospo od Andela,

Oj Marijo, Majko mila,

Gospine litanije,

Mi smo Majku proslavili,

© oo N o g B~ w DN PE

Oj Marijo, pomoc ti i snaga,

10. Oj Marijo, nebeska ruzice.



U svakoj cjelini prikazan je transkribirani zapis molitve, njezina analiza te poveznica na
videozapis molitve u kojem su spojeni izvorni audiozapisi s fotografijama iz proslosti toliskog

kraja.



2. Pucke popijevke u liturgiji

Crkvene pucke popijevke su kroz povijest sve do 1955. godine u crkvenom bogosluzju bile
zabranjene. Krajem XIX. i pocetkom XX. stolje¢a sve $to nije bilo na latinskom jeziku
smatrano je bogohuljenjem do te mjere da je Zbor obreda 24. studenog 1879. naredio da se u
bogosluzju strogo zabrani pjevanje na materinskom jeziku. Mali preokret je donio papa Pio
XI. u svojoj Konstituciji o crkvenoj glazbi iz 1928. godine koja predvida moguénost
sudjelovanja vjernika u bogosluzju pjevanjem gregorijanskog korala na latinskom jeziku
(Klanjateljice Krvi Kristove: 2014).

Enciklikom Musicae Sacre disciplina od 25. prosinca 1955. crkvena pucka popijevka dobila
je svoje mjesto u bogosluzju katolicke crkve. Rije€ je o popijevkama koje su nastale iz samog
liturgijskog pjevanja u dubini ¢ovjekove duse, a odlikuju ih jasnoca i jednostavnost te su
pisane na narodnom jeziku. Pucke popijevke se izmedu sebe razlikuju prema znacaju
razli¢itih naroda 1 krajeva. Da bi ove nabozZne popijevke mogle posluZiti krs¢anskom puku i
donijeti duhovne Koristi, potrebno je da se potpuno prilagode nauci krséanske vjere, da je
ispravno izlazu i tumace, da se sluze lakim jezikom i jednostavnim napjevom, da ne
upotrebljavaju isprazno i pretjerano obilje rijeci te da pokazuju pobozno dostojanstvo i
ozbiljnost, premda su kratke i lagane* (Demovi¢, 1970: 88).

Iako je razvidno da kada ih puk zajedno pjeva te popijevke doti¢u ¢ovjekovu dusu, za njihovo
pjevanje na sveCanim Misama mora se dobiti odobrenje Svete stolice.

Pucke popijevke mogu sluziti da se djeca 1 mladi privuku crkvi, ali 1 da se mnoga hodocasca
napune iskrenom poboznoscu i zajednistvom (Benkovié, 2020).

Franjevac fra Slavko Topi¢ kaze da je bitna razlika izmedu crkvene, svete, liturgijske glazbe i
profane, svjetovne. Liturgijska glazba se uvijek dotice onog unutarnjeg u covjeku i svojevrsna
je zahvala Bogu, dok svjetovna prati tjelesnu stranu i narav ljudskog Zivota.

Povijesna je Cinjenica da je gregorijanska glazba glavni nositelj i uciteljica u kasnijem
razvoju glazbene misli 1 umjetnosti na Zapadu uopce (Topi¢, 2015). Topi¢ takoder smatra da
crkvena pucka popijevka nije bez upliva paralelnih profanih formi, najviSe zato jer iste osobe
stvaraju i profanu i liturgijsku glazbu.

Drugi vatikanski sabor, kojega je 1962. godine sazvao papa Ivan XXIIl., a zavrSio ga 1965.
papa Pavao VI., bio je najvazniji crkveni dogadaj XX. stoljeca. Sabor je crkvenu pucku
popijevku digao na rang svete liturgijske glazbene umjetnosti jer je i ona sposobna

posredovati 1 prenijeti duSama liturgijsko otajstvo. Tako se ona ucvrstila u liturgiji jer je bila
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pastoralno, tj. evangelizacijski najuspjesnija, a time i najprikladnija za aktivno sudjelovanje
puka u liturgiji. Bitno je naglasiti da su za crkvene pucke popijevke bitna sva pravila koja
vrijede za liturgijsku glazbu te ih se treba strogo pridrzavati.

Crkva u Hrvata ozbiljno je shvatila poruku Drugoga vatikanskog sabora te se upustila u ne
tako mali posao izdanjem liturgijske pjesmarice 'Pjevajte Gospodu pjesmu novu', (Zagreb
1985.), preuzevsi velik broj napjeva iz 'Cithare octochorde’, koju i dalje zadrzavamo kao
kulturnu hrvatsku dragocjenost te kao nenadmasiv izbor i uzor za domacu crkvenu popijevku
(Klanjateljice Krvi Kristove, 2014).

Postoje skladbe u cijim su taktovima zajedno doba ternarnoga i binarnoga tipa. Slusajuci
skladbu u takvoj mjeri zamjecujemo dulje i krace dobe unutar taktova. Dulje su dobe one
ternarnoga tipa, a krace su one binarnoga tipa. Razlog nejednakosti doba u taktu moze biti
plesni korak ili ritam teksta, a skladbe od tako gradenih taktova ceste su u folklornoj glazbi ili
medu puckim popijevkama. Buduci da je rije¢ o mijeSanju dviju razlicitih vrsta doba, takve se

mjere nazivaju mjesovitim mjerama (Petrovic, 2007: 17).



3. Bosanska Posavina

Marjan Dordié, profesor geografije i povijesti, u svom udzbeniku Bosanska Posavina,
povijesno-zemljopisni pregled, kaze: Bosanska Posavina je podrucdje koje je smjesteno u
sjevernom peripanonskom dijelu Bosne uz rijeku Savu na potezu od Dervente do Brckog.
(Pordi¢, 1999: 11).

Bosanska Posavina bi bio prostor koje su u SR BiH obuhvacale op¢ine Bosanski Brod,
Bosanski Samac, Bréko, Derventa, Gradatac, Modri¢a, Odzak i Oragje te dijelovi opcina
Doboj (Komarica) i Srebrenik (Spionica i Gornji Hrgovi), (Pordi¢, 1999:12).

Matoli¢ (2021: 53) u svojoj knjizi navodi kako u samoj Posavini kazu da je Posavina samo
ona povrsina Sto je plavi Sava, dakle, uzan pojas niskog zemljista pored Save, a izmedu

Bosanskog Samca i Brékog. U tom pojasu je u veéini hrvatsko stanovnistvo.

3. 1. Toliski kraj

Termin toliski Kraj nadilazi podruéje samo jedne Zupe, teritorijalne granice pojedinih sela te
ujedinjuje vjernike u njihovim molitvama. Kazivacice' ovih pjesama bile su ve¢inom iz Zupa
Tolise i Vidovice, ali su ih mnogi Zupljani ostalih okolnih Zupa rado pjevali i molili. Stoga,

ovim terminom niti jedna Zupa nije izostavljena niti privilegirana (Benkovi¢, 2020: 7).

! Kazivacice — Zene koje su molile molitve



4. Karakteristike bosanskog pu¢kog pjevanja

U zivotima ljudi toliskog kraja pucka je glazba u proslosti zauzimala posebno mjesto. Bila je
odmor umornome seljaku, dio veselja kada se slavilo i tuge kada se zalovalo. Popijevka je
kazivala ljudske osjeéaje, pricala dogadaje i kazivala zahvale i ¢eZnje.

Pojedinac koji je tvorac neke popijevke polako je zaboravljen, a ona se pripisala puckom
stvaralastvu. Narod ovdje govori posebnim naglaskom. Govore ve¢inom ikavski, u Skoli
nauce ijekavski, neke rijeci otegnu, dok druge skrate. Karakteristika puckog pjevanja ovog
kraja su jednoglasni napjevi i heterofoni dvoglas. Ako se pjeva dvoglas on se pjeva unisono, a
cesto zavrsi u sekundama.

Pucke dvoglase u Bosni neki istraziva¢i oznacuju kao polifone oblike. Mozda je bolje govoriti
o puckim dvoglasima jer druga, tj. prate¢a melodija nema strogo obiljezje neovisnih melodija
iz klasi¢nog polifonog shvacanja, ve¢ jednostavno ima znacenje pratnje.

Franjevac fra Slavko Topi¢ je kroz dugogodiSnje bavljenje glazbom otkrio dva glavna tipa
bosanskoga puckog dvoglasa: sjeveroistocni ( karakteristi¢no za Toliski kraj) i jugozapadni.
Topi¢ navodi da je u sjeveroistocnom tipu rije¢ o napjevu i o njegovoj pratnji. Ta dva izraza
zamjenjuje pucki naziv glas. Narod razlikuje pratecéi 1 vodeci glas. Cilj prateceg glasa jest
izazivanje napetosti s vode¢im glasom na taj nacin §to se od apsolutnoga, savrSenoga unisona
prate¢i glas nastoji udaljiti za veliku sekundu ispod, ali za malu ili veliku sekundu iznad
glavnog napjeva. Vrlo je teSko opisati 1 izraziti unisono u ovoj vrsti bosanskoga puckog
dvoglasa. Taj unisono otkriva se ponekad tijekom pjevanja kao prvi i jedini cilj. To je unisono
glasova, ali u isto vrijeme unisono osoba koje pjevaju.

Kod samoga pjevanja cesto se kod pojedinih pjevaca primjecuje ocit napor i trud oko
uskladivanja glasa s glasom na naCin da se tjelesnim pokretima pokusavaju uskladiti
intonacije kao na primjer stavljajuci ruku pored uha ili pored usta ili drze¢i se oko pojasa i
sli¢no) (Topi¢, 1991.).

Bosanski pucki dvoglas sjeveroistocnog tipa mogli bismo definirati: to je pucki dvoglas koji
ima za cilj harmoniju (uskladivanje) dvaju 'glasova’ (=sinonim za 'grlo’ i melodiju — pratecu
ili vodecu), odnosno koji teZi za nezasitnim ugodajem intervala velike ili male sekunde.
Naravno, radi se o puckoj, a ne 0 temperiranoj intonaciji i cesto se to postize preko nijansi
tonova. Ovo pravilo vrijedi za zajednicko pjevanje dviju ili vise osoba. Govor je, dakle, o
svojevrsnoj igri ljudskih glasova, o sposobnosti i virtuoznosti narodnih pjevaca, o genijalnosti
puckoga pjevanja uopce. Pri tome je poseban ugodaj ostvarivanje potpunoga unisona ili

njemu suprotnoga intervala velike sekunde. Cak i u savrSenom 'bosanskom' unisonu
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raspoznatljiva su dva 'glasa’, tj. dvije osobe. Prema tomu, mozda je posljednji cilj ove
svojevrsne igre dvaju 'glasova’ takav unisono u kojem dolazi do izrazaja onaj unutarnji
Zivotni dijalog izmedu osoba. Kod pjevanja pjevaci zapravo ispituju jedan drugog, bodre se i
medusobno potpomazu. Nekada to pokazuju i pokreti: s rukama na ramenima, oko pasa ili se
drze za ruke. Ako se to uzme u obzir, tj. kao unutarnji dijalog 'glasova’ ovoj vrsti bosanskog
dvoglasa bi mogao odgovarati naziv 'polifoni dvoglas' (Topi¢, 1991: 3).

Istrazujuc¢i dalje Topi¢ navodi kako su znacajna mjesta gdje se stvara ugodaj velike sekunde.
To se nikada ili vrlo rijetko dogada na prvom tonu. Taj se se ugodaja stvara na kadencnim
slogovima. Ako se stvara sekunda uz prvi slog, onda je to uvijek nakon $to su oba glasa
otpoceli pjevati unisono pa makar to bilo za jednu kra¢u notnu vrijednost nakon ¢ega prateci

glas ide za ugodajem sekunde (Topi¢, 1991).

4. 1. Hodocas¢a u Gornju Tramosnicu i kroz sela Zupe Tolisa

U puckoj poboznosti toliSkog puka hodocasée Gospi od Andela u Gornju TramoS$nicu ima
veliki znacaj. Kao i brojna druga hodocasc¢a i ovo je krenulo na inicijativu puka sredinom
XIX. stoljeca da bi se vjernicima tek krajem 1960-ih godina prikljucili sveéenici i Casne sestre
kao pratitelji, a kasnije 1 kao vodici 1 organizatori.

U Ljetopisu Zupe Gornja Tramosnica stoji podatak kako su najbrojniji hodocanisi bili iz Zupa
Tolisa, Vidovice i Ostra Luka-Bok. Hodocasnici su u crkvu ulazili kleCeé¢i na koljenima,
moleéi i pjevajuéi pjesme Gospi. Godine 1978. toliskih hodocasnika bilo je ¢ak 2642 (Ljetopis
zupe Gornja Tramosnica 1974. — 1979.).

Hodoc¢as¢e Gospi od Andela je bilo prekinuto poc¢etkom rata da bi ga fra Zvonko Benkovié
2009. godine ponovno pokrenuo (Benkovi¢, 2020.).

Na ovom hodoc¢as¢u su nastale i ocuvale se mnoge molitve koje su pjevane medu pukom.
Vjernici posebno vole pjevane litanije i krunice te pjesme na ¢ije zazive odgovaraju sa 0j
Marijo. Pjesme su pjevale, molile, zapisivale i kazivale uglavnom zene — majke, hodocasnice,
trecoredice i Stovateljice Blazene Djevice Marije koje poput asiskoga siromaska neprestano
idu u hodocasnic¢ke pohode Gospinoj crkvici u Tramosnicu u zajednistvu s andelima i svetima
noseci joj svoje radosti i muke susjednim Zupama na njihove svece zastitnike ili se vracaju s

hodocaséa u svoju zupu.

2 Zupa Tolisa tada je imala 12,296 zupljana.
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Cvjetko Rihtman biljezi i lokalne termine koji na primjer odreduju ulogu pjevaca pri skupnom
izvodenju i oznacavaju nacin izvodenja. Za pjevaca koji po€inje narod kaze otpocinje, povodi,
prednjaci, a ostali preuzimaju ili prihvataju (Fulanovi¢ Sogi¢, 2005: 57).

Zene koje su u toliskom kraju prve zapo&injale molitvu zvale su se u narodu pocimalje®.
Veliki dio njih bio je nepismen te su pjesme prenosile s generacije na generaciju usmenim
putem. Mnoge od njih danas nisu medu zivima, a zvuc¢nih zapisa postoji samo 10, dok dio
puka sve ostale molitve danas poznaje smo kroz usmenu predaju.

Za vrijeme gvardijana fra Marijana Zivkovica 2012. godine, u Zupi Tolisa pokrenuto je
hodocasce s Gospinim kipom kroz sela Zupe. Hodoc¢as¢e je nastalo na inicijativu fra Zvonke
Benkovica, koji je od tada glavni predmolitelj molitve na tom putu. Pocetak hodoc¢asca je u
popodnevnim satima (najceSce u 18 sati) iz Crkve Uznesenja BlazZene Djevice Marije u Tolisi,
i krece se kroz sela Matice, Kostr¢, Ugljaru, Donju Mahalu i Tolisu. Zavrsetak je oko pono¢i
svetom misom pod vedrim nebom ispred toliske katedrale*. Prvih nekoliko godina datum
hodocasc¢a se mijenjao, ali je uvijek bio oko patrona zupe, Velike Gospe. Posljednjih godina,
na inicijativu mnogih vjernika, posebno onih koji su otisli raditi u druge drzave, hodocasce je
svake godine 10. kolovoza. Nemali broj ljudi sve svoje obaveze i godiSnje odmore podrede
ovom danu. Kolona od nekoliko tisuc¢a vjernika pruzi se posavskom ravnicom te svi jednim
glasom mole i pjevaju Bogu.

Ove molitve ne pjevaju se samo medu pukom Zupe Tolisa, nego u cijelom tom kraju. Stoga,
termin toliski kraj nadilazi teritorijalne granice jedne Zupe i ujedinjuje vjernike viSe Zupa na

njihovom hodocasnickom putu.

4. 2. Pucke popijevke Blazenoj Djevici Mariji

Hrvati su narod koji se uz Portugalce ubrajaju medu najvece Stovatelje Blazene Djevice
Marije. Stoga su nerijetko mnoge pucke popijevke upucene upravo Majci Bozjoj, kao zagovor
i zahvala. Marijanska pucka popijevka trajna je, odusevijena, nikad do kraja ispjevana
molitva Mariji, Majci BozZjoj, vapaj u nevolji i Zarko utjecanje Bogu po Njezinu mocénom

zagovoru (Topi¢, 2019.).

3 Po¢imalja — Zena koja zapocinje molitvu
* Crkva koju zupljani zbog veli¢ine tako zovu
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Molitve iz ovoga rada nastale su u puku iz vjere posavskog naroda u toliskom kraju, ali i iz
duhovnih potreba boljeg razumijevanja liturgijskih poruka. lako vrlo rijetko i danas se mogu
susresti starice koje u vrijeme mise moli neSto Svoje, nevezano za misno slavlje.

Jednostavno se tesko rijesiti starog obicaja prema kojem su u obiteljima, prenoSene s koljena
na koljeno nastajale molitve koje su se molile pjevajuci poluglasom u samo¢i ili u drustvu.
Nastajale su tako molitve za liturgijsku godinu, ¢as¢enje svetaca, procesije, ali i one najdraze
upucene Gospi. Najveci dio ovih molitava napisan je u osmercima ili desetercima s ucestalom
parnom rimom.

Kroz molitvu i pjesmu toliski puk s Marijom razgovara o Zivotu, svojim potrebama i mukama
koje ga tiste, Zeljama i preporuci da za Zivota, a osobito na casu smrti, bude blizu uz molitelja

i njegove ukucane (Benkovi¢ 2021: 16).

4. 3. Napjev Hvaljen Isus Marijo

Hvaljen Isus Marijo je popijevka koja je nastala u toliskom kraju i u narodu je poznata kao
Faljen Isus Marijo. Jedina je od od deset obradenih popijevki koja je postala poznata i
prihvac¢ena Sirom Bosne i Hercegovine. U toliskom kraju se pjevala za vrijeme takozvanih
bogomolja. Bogomolje su obifaj koji datira iz 1880. godine, a podrazumijeva okupljanje
susjeda u jednoj kuci, naj¢e$¢e nedjeljom ili blagdanima te zajednicku molitvu ili pjevanje.
Jednostavna 1 lijepa napjeva, zvuci pucki, pogotovo kad ju pjeva mnostvo. U svakoj su kitici

prva dva stiha sedmerci, treéi je osmerac, a Cetvrti peterac (Mileti¢, 1986 : 202 — 203).

4. 4. Poc¢imalja Marta Ivkié¢

Jedna od najveéih i najpoznatijih ljubiteljica foklora i tradicije te najpoznatija pocimalja
toliskog kraja bila je pokojna Marta Ivki¢. Marta, koja je cijeli svoj zivot privrZzena Bogu
pucke je napjeve usmenom predajom prenosila na mnoge generacije. Zivjela je u selu
Vidovice koje su u toliskom kraju poznate kao selo najbogatije duhovnim zvanjima.

Karmeli¢anin, otac Zvonko Martié, ujedno 1 veliki zaljubljenik foklornog naslijeda Hrvata
kaze: Vidovice su kao ambijent na podrucju pucke poboznosti upravo jos jedan posavski
fascinantan lokalitet, mislim da to nigdje na svijetu nema toliko religioznoga koje je prozelo
mnoge segmente. Patron Zupe primjerice ima nekakve druge dimenzije u odnosu na druge

krajeve pa grob sv. Sime Ivki¢a i poboznost prema njemu. Tamo je zacijelo fenomen i strina
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Marta Ivki¢. Ja sam nedavno u Federalnom ministarstvu kulture onima koji se bave zastitom
nematerijalne bastine predlozio da strina Marta zasluzuje se nac¢i na UNESCO-ovoj listi
nematerijalne bastine jer to je jedan hodajuci molitvenik Sto se tice poboznosti. S druge strane
je i izvor znanja i vokalnog i plesnog i obicaja, Sto uistinu zasluzuje posebnu pozornost
istrazivaca i da se ona nade na listi jer se UNESCO bavi zaStitom nematerijalne bastine
(Marti¢, 2012.).

Marta Ivkic je rodena 7. listopada 1941. godine u Vidovicama. Marta je bila ¢etvrto dijete od
Sestero djece, oca Jose Zupari¢a i majke Stajke Zupari¢ rodene Janji¢.

Odrasla je u Vidovicama i pohadala Sestogodisnju Osnovnu skolu u Vidovicama. Odgajana je
u strogim kr$¢anskim nacelima, buduéi da je otac Joso bio u crkvenom Zupnom Redu kriZara.
Takav odgoj je oblikovao 1 utjecao na njezin daljnji Zivot.

Marta se udala za Marka Ivkica 1962. | 1963. godine. Sa suprugom Markom na svijet je
donijela dva sina: Pavu 1964., Josu 1966. i jednu ké¢er Anu 1972.

Snagu za nosenjem s izazovima svakodnevnice koja nije bila uvijek laka crpi iz vjere i
predanja Bogu. U svojoj molitvi Zivjeti za Boga, to i izri¢ito naglasava: Kad Zivimo s Bogom i
za Boga onda nam nista nije tesko podnositi, u tom sam se i sama uvjerila.

Njezin cijeli zivot vezan je za Crkvu kroz razli¢ite aktivnosti: slavljenje Misa, zborno i solo
pjevanje, procesije, hodocas¢a. Njezino omiljeno hodoc¢as¢e je hodocasc¢e Gospi od Andela u
Gornju Tramosnicu. Uz ovo hodocas¢e su vezane mnoge molitve, pjesme i recitacije: Pjesma
prije polaska u Tramos$nicu, Pjesma na putu za Tramosnicu, Pjesma pri dolasku pred crkvu u
Tramosnicu, Pjesma Gospi pred oltarom u Tramosnici (dvije verzije). Hodocas¢e Gospi od
Andela nije propustala, osim u ratnim godinama, niti je propustala pjevanje Gospinog placa
na Veliki petak. Molila je za Sretnu smrt kako je zeljela da izgleda sretna smrt i je li njena

molitva usliSana, ostaje nedoreceno.
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5. Molitveni pucki napjevi toliSkoga kraja
Pucka pjesmarica 'Faljen Isus, Marijo' nastala je kao dio vjernicke duse koja moli u
stihovima na svome hodocasnickom putu kroz zivot (Benkovi¢, 2020: 6).
To je pjesmarica koja zrcali vjeru posavskoga puka. Zanimljivo je, citajuéi tekstove,
promisljati za §to se naj¢esée moli u puckim pjesmama. Nije to molitva za zdravlje, uspjeh ili
materijalna dobra. Najc¢es¢e se moli za ustrajnost u vjeri.
Knjiga Faljen Isus, Marijo je podijeljena u etiri dijela i ima 62 pjesme.
Prvi je dio posvecen Gospi i naslovljen je po najpoznatijem puckom zazivu Oj Marijo! Ima 31
pjesmu, marijanske litanije i Cetiri pjevane krunice. Drugi dio nazvan Oj andeli i sveci ima 17
pjesama ispjevanih na ¢ast andelima i svecima. Tre¢i dio je naslovljen Oj Isuse! A ¢ine ga
Setiri pjesme posveéene Isusu i §tovanju Presvetog oltarskog sakramenta. Cetvrti dio je
saCinjen od osam pjesama, a posvecen je korizmi 1 ¢as¢enju Svetoga Kriza 1 Isusove muke.
Fra Zvonko Benkovi¢ je godinama sakupljao pjesme, susrecu¢i Zene toliskog kraja i
zapisujuci molitve koje su one u svojim obiteljima naucile 1 Sirile ih u puku. Iako su tekstovi
pjesama zapisani, samo nekolicina njih ima i svoje audiozapise. Zbog Zelje i nade prvenstveno
fra Zvonke Benkovica, da se sve satuva od zaborava omoguéeno je da audiozapisi budu
transkribirani 1 obradeni u radu.
Jedini sacuvani audiozapisi iz pjesmarice su sljedeée pjesme:

1. Pjevane krunice,
Pjesma svete Bernardice,
Pjesma Gospi od Andela,
Faljen Isus, Marijo,
Faljen Isus, Gospo od Andela,
Oj Marijo, Majko mila,
Gospine litanije,

Mi smo Majku proslavili,

© 0o N o g bk~ DD

Oj Marijo, pomo¢ ti i snaga,

10. Oj Marijo, nebeska ruZice.
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5. 1. Pjevane krunice

Pjevane krunice
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Prilog I: Transkribirani zapis molitvenog puckog napjeva 'Pjevane krunice'

Napjev se kre¢e u opsegu durskog heksakorda: fi-gl-al-bl-c2-d2. U izvornom audiozapisu
pocetni ton pjesme je g. Tempo je umjeren (andante). Promjene mjere unutar pjesme ukazuje
na prisutnost horizontalne polimetrije. Melodija zapocinje rastavljenim durskim
kvintakordom. Kretanje melodije ogranieno je na pomake u intervalu sekunde i terce. Unutar
napjeva prepoznatljivi su zavrSeci melodijskih fraza na drugom stupnju tonskog niza. Izvedbu
pjesme karakterizira izmjenjivanje solistickih 1 grupnih odsjeka.

Link na pjesmu: https://www.youtube.com/watch?v=K7HQdX2JGg4
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5. 2. Pjesma svete Bernardice

Pjesma svete Bernardice
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Prilog Il: Transkribirani zapis molitvenog puckog napjeva 'Pjesma svete Bernardice'

Melodijska linija napjeva se kre¢e u opsegu heksakorda: fi-gl-ast-al-b?-c2. Treci stupanj niza
je promjenjiv (tonovi ast i al), stoga se unutar melodije osjeca prisutnost i durskih i molskih
osobina. IstiCe se brzi tempo napjeva (allegro). Pjesma se sastoji od 28 strofa. Prvim stupnjem
tonskog niza zapoc€inju, a drugim stupnjem zavrSavaju sve melodijske fraze. Svaka glazbena
recenica zapocinje u tonickom tonalitetu, a zavrSava na kvinti dominantnog kvintakorda. S
obzirom na veliki broj strofa u pjesmi, ponekad dolazi do promjene osnovne melodijske linije,
ali je latentna harmonijska prisutnost uvijek jednaka.

Link na pjesmu: https://www.youtube.com/watch?v=gFw3o0kZUn8A
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5. 3. Pjesma Gospi od Andela

Pjesma Gospi od Andela
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Prilog I1I: Transkribirani zapis molitvenog puckog napjeva 'Pjesma Gospi od Andela’

Napjev se krece u opsegu durskog pentakorda: fi-gl-al-bl-c2. Svaku melodijsku frazu uvijek
prvo donosi pocimalja (solo), potom isto ponavlja grupa pjevaca (tutti). Ponavljanje
melodijskih fraza javlja se s manjim variranjima u odnosu na iznoSenje melodije solistice.
Pjesmu karakterizira umjereni tempo (andante). Sve melodijske fraze pocinju uzlaznim
skokom u intervalu ¢.4. Za razliku od prve melodijske fraze, koja zavrSava pocetnim tonom
niza, sve ostale fraze u izvedbi solistice i1 skupine pjevaca zavrSavaju dvoglasjem u intervalu
sekunde. Melodijsko kretanje i u ovoj pjesmi ve¢inom se ograni¢ava na pomake u intervalima
sekunde i terce.

Link na pjesmu:

https://www.youtube.com/watch?v=2K BIBPu 4&feature=youtu.be&sttick=0
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5. 4. Faljen Isus, Marijo

Faljen Isus, Marijo!
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Prilog IV: Transkribirani zapis molitvenog puckog napjeva 'Faljen Isus, Marijo’

Napjev se krece u opsegu molskog pentakorda: g-al-b!-c2-d2. Tempo je polagan (largo).
Pocimalja zapocinje pjevanje dok se postepeno prikljucuje i skupina pjevaca. Mjesto
ukljuc¢ivanja skupine pjevaca nije identi¢no. Unutar strofe, sastavljene od tri melodijske fraze,
istice se gotovo identicna grada druge i tre¢e. Melodiju karakteriziraju ve¢im dijelom
intervalski pomaci u intervalu sekunde. Ritamska struktura pritom ostaje nepromijenjena dok

se u melodiji ocrtava blago variranje. Tijekom tutti nastupa u prvoj strofi primjecuju se
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tragovi dvoglasja, koje se u slijedecoj strofi ne susrece. Svi melodijski zavrSeci javljaju se na
drugom stupnju $to ujedno asocira na latentnu prisutnost dominantne harmonije.

Link na pjesmu: https://www.youtube.com/watch?v=-CqgcJ5d30Ac

5. 5. Faljen Isus, Gospo od Andela

Faljen Isus, Gospo od Andela
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Prilog V: Transkribirani zapis molitvenog puckog napjeva 'Faljen Isus, Gospo od Andela’

Melodijska linija napjeva se krece u opsegu heptakorda: gt-al-bt-hi-c2-d2-e2. Izmjeniéni treéi
stupanj niza (b-ht) uzrokuje stvaranje prizvuka i dura i mola. Pjesmu karakterizira brzi tempo
(allegro). Promjene mjere unutar pjesme ukazuje na prisutnost horizontalne polimetrije.
Pjesma ima Sest melodijskih odsjeka. Cetiri odsjeka zapodinju i zavrSavaju na tonickom
tonalitetu dok pripjev nastupa dominantom tonskog niza. Pojedini melodijski odsjeci se
javljaju uz manje melodijsko-ritamske promjene. Na pojedinim mjestima se osjec¢a prisutnost

netemperiranih tonova sto je u notnom prikazu oznaceno strelicama.
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Kao i u prethodnim primjerima, melodijsko kretanje ograni¢eno je na manje intervalske

pomake (sekunde i terce).

Link na pjesmu: https://www.youtube.com/watch?v=Gwb5QjFszhA

5. 6. Oj Marijo, Majko mila

Oj, Marijo, Majko mila
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Prilog VI: Transkribirani zapis molitvenog puckog napjeva 'Oj Marijo, Majko mila’

Napjev se kre¢e u opsegu durskog pentakorda: fl-gl-al-b-c2. Pjesmu karakterizira brzi tempo
(allegro). Tijekom izvedbe pjesme pocimalja svaku strofu melodijsko-ritamski varira pritom
dolazi 1 do javljanja netemperiranih tonova. Melodija se prilagodava tekstu napjeva. Njeno
kretanje oslanja se na manje intervalske pomake. Pjesma sadrzi devet melodijskih fraza, koje
zapocinju prvim stupnjem, a zavrSavaju drugim stupnjem tonskog niza (asocijacija na
zavrSetak na dominantnoj harmoniji). Prisutnost horizontalne polimetrije odrazava se
promjenom mjere unutar napjeva.

Link na pjesmu: https://www.youtube.com/watch?v=UGWXIkm9adg

21


https://www.youtube.com/watch?v=Gwb5QjFszhA
https://www.youtube.com/watch?v=UGWXlkm9adg

na,
ta!

vlje
pu

IAY
zdra
s
¢a

I}
su

po

Gospine litanije
di
ti

17
sto

]
L/

bu

Jjo
ka

Ma - n
pu

4

ta
ga

vo

100

1)

\ —
Solo
1. Sve

Tutti
od
Solo

5. 7. Gospine litanije

{2

na,
ta.
na,

lje
lje

pu

A

IR
¥

- zdrav
ca

13
po - zdrav

po

su

di
di

ti

bu
VA
sto
7
bu

ka

ro - di - ce
Dje - vi - ca,

L/

- go -
17
ga pu
7
- Vo,

Bo

7

Vo
Dje

17

1/

2.Sve - ta
Tutti
od
Solo
1N\
3.Sve - ta
Tutti

1WA

L/

22

ta.
na,
ta!

pll
lic
pu

ca
A
¢a

su
po zdrav
L/
su

ti
ti

sto
di
sto

L/
bu

ka
ka

Wi

pu
Kri - sto - va,

ga
L/

(B9

Y

o Vo
ko

AN

od

Solo
4. Maj

Tutti

Prilog VII: Transkribirani zapis molitvenog puckog napjeva 'Gospine litanije’



Napjev se kreée u opsegu durskog heksakorda: f1-gt-al-b'-c2-d2. Tempo je umjeren (andante).
Tijekom napjeva razlikuju se solo i tutti odsjeci. Tre¢im stupnjem tonskog niza zapocinju sve
melodijske fraze, a prvim stupnjem zavrSavaju. Melodija se krece u sekundama i tercama
uzlazno i silazno. U svakoj glazbenoj frazi posljednja dva takta imaju jednak tekst i
melodijsku liniju te je taj dio zamisljen da puk pjeva odgovor na zazive predmolitelja.

Link na pjesmu: https://www.youtube.com/watch?v=ZtpnCGRCrdw

5. 8. Mi smo Majku proslavili

Mi smo Majku proslavili
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Prilog VIII: Transkribirani zapis molitvenog puckog napjeva 'Mi smo Majku proslavili’

Napjev se kreée u opsegu heksakorda: gi-al-b-hi-c2-d2. Niz karakterizira promjenjivi tre¢i
stupanj (b*-h?) §to dovodi do prisutnosti i dura i mola unutar napjeva. Tempo je brzi (allegro).
Pocetke i zavrSetke melodijskih fraza karakterizira isti ton (g!). Pjesma se sastoji od 16
melodijskih fraza od po tri takta. U napjevu se javlja horizontalna polimetrija, ucestalim
izmjenama mjera.

Link na pjesmu: https://www.youtube.com/watch?v=kVaDNUasUAQ
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5. 9. Oj Marijo, pomo¢ ti i sSnaga

Oj, Marijo, pomoc ti i snaga
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Prilog IX: Transkribirani zapis molitvenog puckog napjeva 'Oj Marijo, pomo¢ ti i snaga’

Napjev se krece u opsegu durskog heksakorda: g-al-ht-c2-d2-e2. Tempo je polagan (largo).
Melodija pripjeva i pocetak strofe zapocinju tre¢im stupnjem tonskog niza. Svi zavrSeci
melodijskih fraza javljaju se na prvom stupnju. Melodija se kre¢e u sekundama, uzlazno i
silazno, osim u prvim taktovima melodijskih fraza kada nastupa interval m.3. Pripjev i strofa
sadrze vrlo sli¢ne melodijsko-ritamske obrasce. Svaka strofa je melodijsko-ritamski varirana.

Link na pjesmu: https://www.youtube.com/watch?v=FOu-ynGfUl4
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5. 10. Oj Marijo, nebeska ruzice

Oj, Marijo, nebeska ruzice
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Prilog X: Transkribirani zapis molitvenog puckog napjeva 'Oj Marijo, nebeska ruzice'

Napjev se krece u opsegu durskog heksakorda: gi-al-hl-c2-d2-e2. Na audiosnimci pocimalja
zapocdinje pjevanje tonom a. Tempo je polagan. Melodija se kre¢e postupno, uzlazno i silazno,
pretezno u intervalima velike 1 male sekunde, dok se u pripjevu javlja uzlazni skok za ¢.4.

Pjesma sadrzi Cetiri strofe po Cetiri stiha. Nakon strofa uvijek slijedi pripjev. Svaki stih prvo
donosi solistica (poc¢imalja), nakon toga isti stih ponavljaju i ostali pjevaci (solo — tutti).
Odnos je isti i kod pjevanja pripjeva. Potrebno je napomenuti da skupina pjevaca, prilikom
ponavljanja melodije po¢imalje, ne ponavlja identicno melodiju. Bogatstvo ove pjesme leZi u
raznolikosti njezinih melodija. lako melodija stihova lezi na istim motivskim obrascima u

izvedbi svakoga stiha prisutno je variranje.
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Iz audiozapisa moze se primijetiti nesigurnost kod pjevanja skupine sto rezultira povremenim

gubljenjem stabilne intonacije i neujednacenog pjevanja Cime je bilo otezano notno

zapisivanje napjeva.
Link na pjesmu: https://www.youtube.com/watch?v=1Wab6z8uzUk
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6. Zakljucak

Pucka crkvena popijevka odrazava izraz vjere ljudi i vazan je ¢imbenik u bogosluzju. Dugo
vremena kroz povijest zivjela je protivno zakonima Crkve. Enciklikom Musicae Sacre
disciplina iz 1955. godine dobila je svoje mjesto u bogosluzju.

Iako je pucka popijevka prisutna u toliSkom kraju pa iako je on s jedne strane bogat kulturnim
naslijedem s druge strane je toliko siromaSan. Nase siromastvo najvise se ocCituje u tomu $to
smo mnoga kulturna blaga jednostavno zakopali i pustili u zaborav. Nismo Cesto zabiljezavali
i ostavljali pisani ili zvu¢ni trag. Jedina popijevka, koja je postala rado pjevana na svim
hodocas¢ima 1 koja je postala poznata brojnim vjernicima koji nisu iz toliSkog kraja je
Hvaljen Isus, Marijo. Popijevka jednostavna i lijepa napjeva, koja se u toliskoj Zupi pjevala
od 1880. godine.

Zahvaljujuci fra Zvonki Benkovicu, koji je u knjigama Faljen Isus, Marijo i Oj, Isuse, budi
faljen sakupio mnoge pjesme i molitve puka tolisSkog kraja, brojni tekstovi puckih napjeva
oteti su zaboravu. Benkovi¢ je sacuvao i audiozapise deset molitvenih napjeva koji su uz
njegovo dopustenje u ovom radu transkribirani.

Fra Slavko Topi¢ naglaSava da je puckim popijevkama cilj marioloske istine utkati u pucki
vers i strofu da se lako pamte, ¢uvaju i dalje prenose. Upravo se lakoc¢a tekstova i njihov
sadrzaj Vezan za Blazenu Djevicu Mariju ocituju u tekstovima obradenih pjesama.

Pjesme u radu (osim Pjesma svete Bernardice) upucene su Nebeskoj Majci Mariji, koja je
najcesca tema puckih popijevki.

Obradom ovih molitvenih puckih napjeva uz videozapis koji prikazuje brojne dogadaje iz
naSe zupe 1 naseg kraja, slusatelj i gledatelj se moze vratiti u proslost, prisjecati se davnih
vremena uz zahvalnost za sve $to se dogodilo i pomoglo nam izgraditi se i biti ono §to danas

jesmo.
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8. Prilozi

o~ W

Prilog I: Transkribirani zapis molitvenog puckog napjeva 'Pjevane krunice'

Prilog I11: Transkribirani zapis molitvenog puckog napjeva 'Pjesma svete Bernardice’
Prilog 111 Transkribirani zapis molitvenog puckog napjeva 'Pjesma Gospi od Andela’
Prilog 1V: Transkribirani zapis molitvenog puckog napjeva 'Faljen Isus, Marijo'

Prilog V: Transkribirani zapis molitvenog puckog napjeva 'Faljen Isus, Gospo od
Andela’

Prilog VI: Transkribirani zapis molitvenog puckog napjeva 'Oj Marijo, Majko mila’
Prilog VII: Transkribirani zapis molitvenog puckog napjeva 'Gospine litanije’

Prilog VIII: Transkribirani zapis molitvenog puckog napjeva 'Mi smo Majku
proslavili

Prilog 1X: Transkribirani zapis molitvenog puckog napjeva 'Oj Marijo, pomoé ti i

snaga'

10. Prilog X: Transkribirani zapis molitvenog puckog napjeva 'Oj Marijo, nebeska ruzice'
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