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SAZETAK

Svako kvalitetno razmatranje nekog glazbenog djela iziskuje dubinsku analizu koja
ukljucuje sluSanje, proucavanje partitura, proucavanje oblika i harmonije, a svi nam ti
postupci omogucuju da razumijemo pravu skladateljevu zamisao i samu kvalitetu djela, koja
ponekad dode do izrazaja mnogo vremena nakon $to je djelo zavrSeno. Cilj je ovog rada dati
korektnu analizu Mozartovog i Verdijevog rekvijema iz perspektive glazbenog pedagoga pa
na temelju te analize usporediti dva djela, odnosno ustanoviti koje su znacajne razlike i

sli¢nosti.

Kljuéne rije¢i: rekvijem, klasicizam, romantizam, analiza, usporedba



SUMMARY

Any quality consideration of a piece of music requires an in-depth analysis that
includes listening, studying the score, studying the form and harmony. These procedures
allow us to understand the real idea of the composer and the very quality of the work, which
sometimes comes long after it was finished. The aim of this work is to provide a correct
analysis of Mozart's and Verdi's requiems from the perspective of a music pedagogue and,
based on the analysis, to compare the two works and establish the significant differences and

similarities.

Key words: requiem, classicism, romanticism, analysis, comparison



1. UvOD

Zapadni svijet posjeduje ogromnu i neprocjenjivu bastinu klasi¢ne sakralne glazbe.
Sakralna ili liturgijska glazba nastala je kao dio vjerskih svecanosti te obuhvaéa cijeli niz
tradicija, drevnih i modernih (Andreis, 1975). Po svojoj naravi, ova vrsta glazbene umjetnosti
ima posebnu ulogu i ne podlijeze samo estetskim nacelima. Bez obzira na svoju veliku
vaznost u liturgiji, ona u njoj ima podredenu ulogu. Medutim, kako se sama glazbena
umjetnost razvijala, mnoga sakralna djela postala su dovoljno samodostatna da se promatraju
i uZivaju izvan liturgije. Tu mozemo ubrojiti Rekvijem u d-molu Wolfganga Amadeusa
Mozarta te Messa da Requiem Giuseppea Verdija, djela koja danas ne¢emo ¢uti u sklopu
pogrebnoga obreda, vec¢ iskljuivo kao glazbenu poslasticu izvodenu u koncertnim
dvoranama.

Ovim diplomskim radom analiticki ¢e se obuhvatiti rekvijeme dvojice glazbenih
velikana Kklasicizma i romantizma te usporediti njihova glazbena djela kako bismo utvrdili
razlike u stilu skladanja i izvodenja posmrtne mise u ova dva medusobno sasvim razlicita

razdoblja.



2. OPCENITO O REKVIJEMU

Rekvijem (lat. requiem ili missa pro defunctis; tal. messa di Requiem ili messa per i
defunti) je u katoli¢koj liturgiji misa za mrtve — jedan od najstarijih dijelova liturgije —
glazbeno djelo koje je tematski usmjereno na molitvu za duSe preminulih, ¢esto izvodeno
tijekom obreda pogreba ili drugih svecanih prigoda posvecenih sje¢anju na preminule.

Naziv dolazi od pocetnih rije¢i pristupne molitve, REQUIEM AETERNAM DONA EIS,
DOMINE, sto se prevodi kao Pokoj vjecni daruj im, Gospodine (Kovacevi¢, 1977). Glazbena
kompozicija koristi tekstove iz klasi¢ne latinske liturgije, ukljucuju¢i dijelove kao §to su
Introitus, Kyrie, Dies irae, Offertorium, Sanctus, Agnus Dei i Communio. Ovi dijelovi sluze
za izraZzavanje molitve, nade, sje¢anja i duhovne povezanosti s preminulima te ih mozemo

definirati na sljede¢i nacin:

1. Introitus — uvodni dio rekvijema, ¢esto pocinje rije¢ima Requiem aeternam dona eis,
domine

2. Dies irae — najpoznatiji dio rekvijema, koji opisuje sudnji dan i ¢esto nosi dramati¢an

i zastraSujuc ton

Offertorium — dio u kojemu se izraZzava ponuda zadovoljstine i molitva za preminule

Sanctus — dio Kkoji izrazava svetost Bozju te Gospodu u tom duhu prinosi molitvu

Agnus Dei — izrazava molitvu za milost i mir

o g k~ w

Communio — zavr$ni dio rekvijema, koji izrazava zajednistvo i nadu u vjecni zivot

Rekvijem je glazbena forma koja je, osim Mozarta i Verdija, inspirirala mnoge
poznate skladatelje tijekom povijesti, ukljucuju¢i Gabriela Fauréa, Hectora Berlioza,
Mauricea Durufléa, Benjamina Brittena i dr. Svaki skladatelj svojim verzijama rekvijema
donosi jedinstven stil i interpretaciju, ¢ime stvara emocionalno bogate i duboko dozivljene

glazbene kompozicije koje sluze kao izraz sjecanja, nadanja i vjere (Kovacevi¢, 1977).



3. WOLFGANG AMADEUS MOZART

Wolfgang Amadeus Mozart roden je 27. sije¢nja 1756. u Salzburgu u glazbenoj
obitelji oca Leopolda i majke Anne Marije. Ve¢ je u najranijoj dobi pokazivao izvanredan
glazbeni talent, koji je prvi prepoznao njegov otac, cijenjeni skladatelj koji mu je dao i prve
poduke iz skladanja i sviranja klavira (Brozovi¢, 1999-2009).

Wolfgangovi su roditelji organizirali mnoga putovanja po Europi kako bi on i njegova
sestra Nannerl, takoder vrsna klaviristica (Nannerl nije uspjela kao glazbenica jer su u to
doba Zene Cesto bile ograni¢ene u profesionalnim moguénostima), predstavili svoje glazbeno
umijece. Nastupali su pred kraljevskim obiteljima, dvoranskim plemstvom i drugim uglednim
osobama, npr. pred Marijom Terezijom i tadasnjim papom (Brozovi¢, 1999-2009). Mladi je
Wolfgang brzo stekao reputaciju ¢uda od djeteta zbog svoje izvanredne virtuoznosti i
glazbene kreativnosti. Tijekom svoga kratkog zivota mnogo je toga komponirao, ukljucujuci
simfonije, koncerte, opere, komornu glazbu i rekvijeme. Medu njegova najpoznatija djela
spadaju opere Carobna frula i Don Giovanni, simfonije, ,,Mala noéna muzika® (Serenada br.
13 za gudacée u G-duru) i Rekvijem u d-molu, kojim se i bavimo u ovome diplomskom radu
(Clary, 2006).

lako je Mozart bio izuzetno talentiran, tijekom Zivota suocavao se s financijskim
problemima. Njegovo se zdravlje pogorsalo, a preminuo je u Becu 1791. u dobi od samo 35
godina, i to bas tijekom pisanja rekvijema o kojem je rije¢ u ovome radu. Njegova je glazba
ostavila neizbrisiv trag u svijetu klasi¢ne glazbe i nadahnula brojne skladatelje koji su ga

slijedili, a njegovo nasljede traje i dan-danas (Zmegac, 2009).



4. ANALIZA REKVIJEMA U D-MOLU

Prije same analize vazno je naglasiti da Mozart ovo djelo nije zavrSio. Posao koji je

virtuoz zapoceo dovrsio je njegov ucenik Franz Xaver Siissmayr. Smatra se da je samo prvi

stavak (Introitus) u potpunosti zavr$io Mozart; od Kyrie, Sequentia i Offertorium napravljen

je samo kostur, s izuzetkom Lacrimose, od koje je ostalo Mozartovih osam taktova. Ono $to

je preostalo da se u ovim dijelovima zavrSi, ve¢inom su prate¢e figure, harmonije i

orkestralno dupliranje vokalnih dijelova (Wolff, 1998). S tim na umu, pogledat ¢emo kako

Rekvijem u d-molu izgleda ,,iznutra®.

4.1. Introitus i Kyrie

Veéina ¢e glazbenih teoreti¢ara uvod i Kyrie promatrati kao cjelinu, premda se radi o

dva razlicita glazbena broja koji po svome ugodaju ne nalikuju jedan na drugoga, nego imaju

razli¢itu glazbenu i liturgijsku svrhu. Evo §to se ukratko moze reci o ova dva glazbena broja.

4.1.1. Introitus

Introitus je napisan za solo sopran, zbor, gudace, limene puhace i udaraljke (timpane),

tempa adagio, 4/4 je mjere te ABA forme. Ima 48 taktova i traje priblizno 4' 29".

REQUIEM AETERNAM DONA EIS, DOMINE
ET LUX PERPETUA, LUCEAT EIS.

TE DECENT HYMNUS, DEUS, IN SION,

ET TIBI REDDETUR VOTUM IN JERUZALEM.

EXAUDI ORATIONEM MEAM,
AD TE OMNIS CARO VENIET.

REQUIEM AETERNAM DONA EIS, DOMINE
ET LUX PERPETUA, LUCEAT EIS.

Pokoj vjecni daruj im, Gospodine,

1 svjetlost vjecna svijetlila im.

Pjesma Siona prili¢i Tebi, o, Boze,
i dug ¢e biti vra¢en Tebi u Jeruzalemu.
Cuj moju molitvu,

jer sve stvorenje ¢e do¢i k Tebi.

Pokoj vjecni daruj im, Gospodine,

1 svjetlost vjecna svijetlila im.

4



Rekvijem zapocinje mra¢nom i misticnom temom koju izvodi fagot, a kojoj se ve¢ u
sljede¢em taktu suprotstavlja kontrapunkt basetnog roga. Pogledajmo kako to izgleda u

notnom zapisu:

Adagio ; p
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Slika 1. Uvodna tema fagota i kontrapunkt basetnog roga, Introitus

Ovaj misti¢ni dojam pojacavaju violonéelo kao basso continuo i gudaci; violoncelo
svira portato basove na prvomu dijelu, a guda¢i na drugomu dijelu svake dobe te ostvaruju
sliku polaganoga kretanja u nepoznati svijet smrti. Odnos ovih imitacija dolazi do svoga
vrhunca u 7. taktu, kada gudaci uvode zbor s tekstom REQUIEM AETERNAM. Zbor djeluje
vrlo mrac¢no, a glasovi se ubacuju polako i tromo, imitiraju¢i jedan drugoga. Dolaskom do
trenutka kada zbor pjeva tekst ET LUX PERPETUA, ugodaj postaje svecan, sugerirajuci
svijetlu i optimisti¢nu sliku u ovomu mra¢nom djelu. Brzo se ukljucuje i solistica, koja
donosi dvije lirske fraze u B-duru, s tre¢im i Cetvrtim retkom teksta. Ovaj solisti¢ki dio
ujedno je i B dio stavka, koji se, uz sopranske fraze, sastoji i od zborskoga svecanog EX
AUDI ORATONEM MEAM (Cuj moju molitvu). Iznosenjem ovoga teksta, koji je melodijski
u vrlo malom rasponu i prikazuje svecane osjecaje dostojanstvene molitve, vracamo se u A
dio, koji nas sa 17 taktova vodi do polovi¢ne kadence na dominanti te nas uvodi u sljedeci
stavak.

Ovaj se uvod moZe opisati kao kontrast svjetla i tame, o€aja i nade, a njegov zavrSetak

stvara valjano iS¢ekivanje odgovora koji dobivamo u pokretljivom stavku KYRIE.



4.1.2. Kyrie eleison

Kao $to je ve¢ receno, Kyrie je vrlo povezan s uvodom i obi¢no se ovo uzima kao
jedan stavak. Kyrie eleison vjerojatno je najpopularnija fuga iz doba klasicizma. Radi se o
dvostrukoj fugi ¢ija su tema i kontrapunkt preuzeti iz Handelovoga oratorija Mesija (Wolff,
1998). Kyrie eleison je takoder u d-molu, tempa allegro, 4/4 mjere te traje otprilike 2' 30".
Izvode ga gudaci, drveni i limeni puhaci, mjeSoviti zbor i solisti, a prisutne su i udaraljke.

Pogledajmo temu fuge i kontrapunkt:

Allegro f
A .
- e - PR —— ﬁ:ﬁ_ T 11 —1
T R— o —
S e ¢ o
f Chri-ste e - le - -
—f { ot P —
75 T t—its e — — e i
I b I ”i I H 1 H:
I r I
Ky -ri-e e - le i-son, e - le

- 1- |[son,
3 = ~ J —
TR son,
Slika 2. Tema fuge Kyrie eleison i kontrapunkt
KYRIE ELEISON, Gospodine, smiluj se,
CHRISTE ELEISON, Kriste, smiluj se,
KYRIE ELEISON. Gospodine, smiluj se.

Skladba zapocinje glavnom temom; to je molitvena fraza KYRIE ELEISON, a izvode
je basovi uz pomoc¢ fagota i violonc¢ela. Ona je prili¢no dramati¢na i odrjesSita, jasna u svojoj

poruci. Moguce je da upravo opisuje osjecaje mladoga Mozarta, koji u trenutku pisanja



rekvijema prozivljava mracno, traumaticno razdoblje; posljednje iskustvo u svomu Zivotu.
Ve¢ u drugomu taktu altovi pocinju kontrapunktom koji je, kao $to vidimo na slici,
zurbe 1 panike. Ekspozicija je ostvarena do 15. takta, a svi su odgovori tonalni. U 15. taktu
zapocinje bogata provedba, u kojoj skladatelj koristi sve dostupne kontrapunktske tehnike.
Smatram da nije potrebno detaljno ulaziti u samo glazbeno tkivo jer u slu¢aju ovoga djela ni
jedan analiticki rad ne bi otkrio sve Mozartove ideje i zamisli ostvarene u ovom stavku. NO i
na prvo je slusanje vrlo lako primijetiti da je Citava fuga jedno uzurbano kretanje prema
vrhuncu. U takvom uzurbanom, ¢ak pani¢nom, raspolozenju protjece provedba koja se sastoji
od 22 takta i prolazi F-dur, g-mol, c-mol i B-dur. Repriza se proteze od 39. do 52. takta, a
stavak svoj vrhunac doseze u 50. taktu, kada se glazbeni tijek zaustavlja na smanjenom
septakordu gis-h-d-f u funkciji D/D. Nakon ovog znacajnog akorda slijedi osjetni zastoj, tj.
pauza s koronom; trenutak u kojemu sva napetost Citavoga stavka doseze vrhunac koji se
razrje$ava autenti¢cnom kadencom u tempu adagio. Nagli nas zavrSetak ostavlja u napetom
iS¢ekivanju sljede¢ega glazbenog dogadanja, koje je, kako ¢emo vidjeti, vrlo Zestoko i
pomalo zastrasujuce, odnosno u skladu s tematikom koju nosi.

Kyrie eleison prekrasna je klasicisticka fuga, za koju vjerujem da je poznata i mnogim
ljudima koji nisu blisko povezani s takvom vrstom glazbe. Radi se naprosto o skladbi koja
svojim intenzitetom ostavlja snazan dojam te je 1 viSe nego reprezentativan primjer

izvanredne fuge iz razdoblja klasicizma.

4.2. Sequentia

Slijedi sekvenca Dies irae, koja se sastoji od 6 stavaka; svaki od njih izraZava razlicite
aspekte teme sudnjeg dana. Sveukupno je trajanje sekvence oko 17' 45". Tekst se pripisuje
Tomassu da Celanu, talijanskomu fratru koji je pripadao franjevackomu redu i pjesniku koji
je zivio izmedu 1185. i 1265. Originalna pjesma sadrzi 18 strofa; sve su to terceti, dok se
posljednja sastoji od 4 stiha. Tekst po¢inje emocionalnim opisom scene napisane U 3. licu. U
cijeloj je pjesmi uzasnuti gresnik taj koji govori, stoga je napisana u 1. licu, osim uvoda i

zavrsnoga broja (Rosen, 1995).



4.2.1. Dies irae

Stavak je napisan za basetni rog, fagot, trube, gudacki orkestar i zbor. Forma je ovoga

stavka rondo, a tonalitet d-mol. Tempo je allegro assai, mjera 4/4 te traje priblizno 1' 55".

DIES IRAE, DIES ILLA, Dan gnjeva, taj dan,
SOLVET SAECULUM IN FAVILLA, pretvorit ¢e generacije u pepeo,
TESTE DAVID CUM SIBYLLA, kazuje David i proro¢ica Sibila.
QUANTUS TREMOR EST FUTURUS, Kako ogromno drhtanje ¢e biti
QUANDO IUDEX EST VENTURUS, kad Sudac zasjedne
CUNCTA STRICTE DISCUSSURUS! I sve strogo razdijeli!

Zanimljivo je primijetiti da nakon posljednjeg vapaja Kyrie eleison iz prosloga stavka,
koji nas ostavlja u potpunoj nedoumici, svjedo¢imo naglomu i divljem pocetku ovoga stavka,
koji vrlo dobro predocuje Bozji gnjev. Je li Mozart time opisao vlastito o¢ekivanje Bozjega
odgovora na njegov vapaj, mozda nikada ne¢emo saznati, ali ako jest, moZemo samo
zamiSljati u kakvom je psihickom stanju mladi skladatelj pisao ovaj stavak.

Glazba zapocinje naglo i eksplozivno, i dok nam zbor u forte dinamici donosi prva 3
retka teksta, rupe izmedu zborskih fraza popunjavaju trube kratkim, isprekidanim linijama
koje slusatelja dovode do potpune ozbiljnosti. Temi, koja se proteze na 8 taktova, kontrastira
prva epizoda, koja zapocinje u f-molu te je modulirajuce prirode. Nakon kratke epizode, koja
obuhvaca 10 taktova, vracamo se na poznatu temu, ovoga puta u a-molu. Nema znacajnih
razlika izmedu prve i druge pojave teme osim tonaliteta. Sljedeéa je epizoda, koja u svom
misticnom ugodaju sli¢i prvoj, u c-molu i takoder se sastoji od 10 taktova. Kao §to vidimo,
formalni su dijelovi pravilno osmisljeni, Sto je potpuno izvjesno za razdoblje klasicizma.
Jedino $to odudara od klasicistickih manira jest ugodaj, koji je toliko dramati¢an da u njemu
vec 1 sam primjecujem pocetke romanti¢nog stila. Nakon druge epizode slijedi zavrSna tema,
modificirana u svrhu tonskoga bojanja koje nam docarava ,budenje mrtvih®; ovo je
postignuto dijalogom izmedu basova i ostala 3 zborska glasa (Wolff, 1995). Basovi u
ozbiljnom, zastrasujuéem tonu predstavljaju tekst QUANTUS TREMOR EST FUTURUS, a

soprani, altovi i tenori ga ponavljaju u kromatskomu pomaku s durskoga kvintakorda a-cis-e
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na smanjeni terckvartakord d-f-gis. Nakon ovakva dva pokreta izmedu basova i ostalih
glasova ¢ujemo vrstu kode koja nekoliko puta donosi zadnji redak teksta, a u velikoj zurbi i
posljednju frazu gudaca koji se, zureci sa svojim pasazama nakon 4 takta, naglo zaustavljaju i
donose neoc¢ekivan mir i olak$anje privodeci stavak svomu kraju. Kako ¢emo vidjeti, sljedeci
stavak produljuje to olakSanje i vedrinu koja gasi svu napetost kojoj smo svjedocili u ovome
stavku.

Dies irae zaista je impresivan stavak, koji svojim intenzitetom ostaje u uhu slusatelja

tijekom citava rekvijema, ne dopustajuéi da se njegova poruka zaboravi; dan gnjeva dolazi!

4.2.2. Tuba mirum

Tuba mirum (Cudesna truba), stavak koji donosi osjec¢aj Gudenja i strahopostovanja
prema trenutku probudenja mrtvih, napisan je za limene puhace, fagot, gudace i soliste;
sopran, alt, tenor i bas. Tempo je andante, a mjera 2/2. Stavak je u B-duru i traje priblizno 3'i
20"

TUBA MIRUM SPARGENS SONUM Truba, dajuéi svoj ¢udesan zvuk
PER SEPULCRA REGIONUM, kroz grobnice cijele zemlje,
COGET OMNES ANTE THRONUM. sabrat ¢e sve ljude pred prijestoljem.
MORS STUPEBIT ET NATURA Smrt i1 priroda ostat ¢e zacudene

CUM RESURGET CREATURA kada mrtvi ustanu
IUDICANTI RESPONSURA. da odgovaraju Njemu koji sudi.
LIBER SCRIPTUS PROFERETUR, Otvorit ¢e se knjiga
IN QUO TOTUM CONTINETUR, u kojoj je sve zapisano,
UNDE MUNDUS IUDICETUR. za Sto ¢e se svijetu suditi.
JUDEX ERGO CUM SEDEBIT, Tako, dakle, kada Sudac zauzme svoje mjesto,
QUIDQUID LATET APPAREBIT, sve §to je skriveno otkrit ¢e se

NIL INULTUM REMANEBIT. I niSta nece ostati neosveceno.



QUID SUM MISER TUNC DICTURUS, Sto moze reéi bijednik poput mene,
QUEM PATRONUM ROGATURUS, koga ¢u pitati da se zauzme za mene
CUM VIX JUSTUS SIT SECURUS? kad cak ni pravednici nisu sigurni?

Kao $to mozemo vidjeti, u ovom, relativno kratkom stavku nalazimo mnoge pjesnicke
slike upravo zato $to je Mozart odlucio objediniti toliko teksta u jednu skladbu. Stavak
zapocinje odjekom tenor trombona koji pokriva kvintakord I. stupnja B-dura. U tre¢emu taktu

ovaj motiv imitira bas te time joS pojacava skladateljev zahtjev za paznjom. Pogledajmo kako

to izgleda u notnom zapisu:
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Slika 3. Uvodna tema trombona i basovska imitacija

U stavku svaki solist ima svoj trenutak, da bi se na kraju kvartet susreo u homofonom
obliku te neprimjetno iS¢eznuo. Deset taktova pripada basu, Sesnaest tenoru, sedam altu, dok
sopranski dio obuhvaca 8 taktova. Dok je basovski dio vedar, durski, tu i tamo popracen
kojim tonom gudaca i ukrasnom linijjom trombona, ugodaj u tenorskomu dijelu daje pravu
sliku o karakteru ovoga stavka. Tenor pjeva u f-molu, pratnja postaje kompleksnija, a ugodaj
misti¢an 1 ozbiljan, dok druga i treca strofa u ovomu dijelu govore o ¢udenju same prirode na
ustajanje mrtvih. Alt donosi temu u d-molu i njegova dionica obuhvaca ¢etvrtu strofu teksta.

Iako su samo gudaci u pitanju, ovdje pratnja postaje kompleksnija u tipicnomu klasicistickom
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stilu. Sopran donosi posljednju strofu teksta, i to ponovno u B-duru. Znacajni zastoj Cini
sopran prije nego sto se ukljuce svi glasovi koji u sotto voce dinamici donose tekst CUM VIX
JUSTUS SIT SECURUS. To su isprekidane fraze koje ve¢ naznacuju kraj stavka koji zavrSava
mirno, kao $to je 1 bas mirno zapoceo svoju temu.

Tuba mirum zapocinje vedro, sadrzaj je misti¢an i ozbiljan, a zavrSava jednako vedro
kao S§to zapocCinje. Ukratko, jedna veoma ukusno uobli¢ena skladba koja donosi losu vijest,
uokvirenu vedrim melodijama, lijepim frazama i motivima koji su lako pamtljivi i ostaju u

uhu.

4.2.3. Rex tremendae

Uistinu kratak stavak Rex tremendae majestatis napisan je za zbor, gudace, fagot,

basetni rog i trube. Tempo je grave, mjera 4/4, a tonalitet g-mol. Traje oko 1'i 55".

REX TREMENDAE MAJESTATIS Kralju strasnog velicanstva
QUI SALVANDOS SALVAS GRATIS, koji slobodno spasavas otkupljene,
SALVA ME, FONS PIETATIS. spasi mene, vrijednog sazaljenja.

Rex tremendae majestatis svecan je i dostojanstven stavak zalosnoga prizvuka, kojim
skladatelj nastoji naglasiti greSnost samoga Covjeka. Pratnju ¢ine gudaci koji su stalno
prisutni, dok im se basetni rog i fagoti pridruzuju u manjoj mjeri boje¢i harmoniju. Truba je
minimalno prisutna, 1 to u funkciji naglasavanja pojedinih trenutaka. Stavak zapo€inje dvama
taktovima uvoda, u kojima se odmah prepoznaje punktirani ritam kojim je okarakteriziran
Citav stavak. Gudaci su u svojoj punktiranoj pratnji vrlo pokretljivi, kao kontrast zboru koji se
ukljucuje u tre¢emu taktu forte vapajima REX. 3., 4. i 5. takt donose jasno¢u o tomu kakvu
¢emo glazbu slusati tijekom stavka. 6. je takt pocetak polifone razrade samoga punktiranog
motiva koju izvodi zbor, naizmjence zazivajuéi strasnoga kralja. U ovome se taktu aktivnije
ukljucuju 1 fagoti 1 basetni rogovi. Ova pjevna polifonija traje do 17. takta, s tim da se u 11.
taktu susrecu zbor, fagoti 1 rogovi u istom melodijskom pomaku silazne punktirane melodije
koja djeluje kao maleni predah. Kretanje se nastavlja nakon ovog detalja u sljedec¢ih 6 taktova

da bi u 18-om glazba promijenila svoj tijek i ugodaje. Soprani i altovi u piano dinamici
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pjevaju SALVA ME u intervalu sekste, $to u sljede¢em imitiraju tenori i basovi za tercu nize.
20. takt predstavlja posljednji zapjev (SALVA ME, FONS PIETATIS), koji nas vodi do
kadence d-mola.

4.2.4. Recordare

Recordare je najduzi stavak u rekvijemu (130 taktova) i prvi s trodobnom mjerom.
Izvode ga zbor, gudaci, fagoti i basetni rog. Forma nalikuje na sonatni oblik, tempo nije

strogo odreden oznakama, ali se stavak izvodi s osje¢ajem introspekcije i molitve (Wolff,

1995). U F-duru je, 3/4 mjere i traje oko 5'.

RECORDARE, JESU PIE, Sjeti se, milostivi Isuse,
QUOD SUM CAUSA TUAE VIAE: da sam ja razlog tvog putovanja:
NE ME PERDAS ILLA DIE. nemoj me unistiti na taj dan.
QUARENS ME, SEDISTI LASSUS; Trazec¢i me, sjeo si umorno;
REDEMISTI CRUCEM PASSUS: izdrzavajuci kriz, opravdao me:
TANTUS LABOR NON SIT CASSUS. Ne dopusti da sve te boli budu uzalud.
JUSTE IUDEX ULTIONIS, Pravedni $to kaznjavas,
DONUM FAC REMISSIONIS podaj mi dar iskupljenja
ANTE DIEM RATIONIS. prije dana obracuna.
INGEMISCO, TAMQUAM REUS Vapim kao osudenik
CULPA RUBET VULTUS MEUS; i lice mi je pokriveno krivnjom;
SUPPLICANTI PARCE, DEUS. Postedi preklinjuceg, o, Boze.
QUI MARIAM ABSOLVISTI Ti, koji si odrijesio Mariju Magdalenu
ET LATRONEM EXAUDISTI, i ¢uo molitvu lopova,
MIHI QUOQUE SPEM DEDISTI. dao si nadu i meni.
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PRECES MEAE NON SUNT DIGNAE, Moje molitve nisu vrijedne,

SED TU BONUS FAC BENIGNE, ali pokazi mi milost, Dobronamjerni,
NE PERENNI CREMET IGNE. da ne izgaram u vje¢noj vatri.
INTER OVES LOCURN PRAESTA, Daj mi mir medu svojim ovcama
ET AB HAEDIS ME SEQUESTRA, i 0dvoji me od jarceva,
STATUENS IN PARTE DEXTRA. postavljajuci me tebi zdesna.

Uvod donosi violon€elo s pjevnom frazom kojom je obiljeZen svaki most ili prijelaz u
stavku te mu se nakon 6 taktova prikljucuju svi gudaci izvodeéi sekvencu koja S
violon¢elskim uvodom traje 13 taktova i dovodi nas do prve teme. Temu zapocinju alt i bas, a
zavr$avaju je sopran i tenor te sadrzi prva 2 retka teksta. Pogledajmo poblize prvu temu

ovoga stavka:

N —
Re - cor -
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e

Slika 4. Tema stavka Recordare

Zanimljivo je primijetiti da tema sadrzi hemiolu te da je sama tema skladana tako da
se konstantno izbjegava rjeSenje, Sto nam daje dojam beskrajne melodije koju susre¢emo tek
u doba romantizma. Ovu temu prate samo gudaci, Sviraju¢i motive iz pocetne sekvence.
Druga tema zapocinje u 27. taktu na tekst NE ME PERDAS, a sama je pratnja u kontrastu s
pratnjom 1. teme. Druga je tema homofone strukture te sadrzi 10 taktova.

Ekspozicija zavrSava s 3 takta, u kojima se pojavljuje motiv violonéela s uvoda.
Provedba se proteze na 52 takta i sadrzi 3 formalna dijela, u kojima skladatelj na razlicite
nacine radi s temama kombinirajué¢i ih u polifonom i homofonom obliku s motivom
violoncela i sekvencom gudaca na pocetku. Ovdje vidimo vjeStinu kojom mladi skladatelj
barata orkestrom u kontrastu sa solistima, koji vrlo vjeSto kombiniraju homofoni i polifoni

oblik pjevanja. U 93. taktu Cujemo poznatu 1. temu s pocetka, donesenu bez preinaka. Ovaj
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put s tekstom PRECES MEAE NON SUNT DIGNAE kod alta i basa te SED TU BONUS FAC
BENIGNE kod soprana i tenora. Znacajna razlika izmedu ekspozicije i reprize osjeti se u
mostu izmedu tema, gdje naglasak imaju gudaci koji nas motivom rastavljena akorda
podsjecaju na ponovni nastup druge teme. Ona se posljednji put pojavljuje u 106. taktu,
sadrzavajuci tri hemiole. Posljednji taktovi jesu sekvenca s pocetka, koja kadencira i smiruje

u tonici F-dura.

4.2 5. Confutatis

Sedmi stavak te posljednje od glazbe Sto je Mozart u zivotu napisao (Wolf, 1995),
Confutatis je molitva kojom vjernik pokazuje nadu da ¢e biti izuzet od paklene kazne.
Zanimljivo je i mozda posve opravdano pomisliti da je sam Mozart duboko prozivio ovaj
tekst i njegovo znacenje. Tempo stavka je andante, mjera 4/4, a napisan je za mjeSoviti zbor,

limene puhace, fagot, basetni rog i timpane. U a-molu je i traje oko 1'i 50"

CONFUTATIS MALEDICTIS, Kad prokleti budu zbunjeni
FLAMMIS ACRIBUS ADDICTIS, i poslani u gorku vatru,
VOCA ME CUM BENEDICTIS. pozovi me s blagoslovljenima.
ORO SUPPLEX ET ACCLINIS, Molim, ponizno i vjerno.
COR CONTRITUM QUASI CINIS, srca skrusenog kao u pepelu,
GERE CURAM MEI FINIS. imaj milosti za moju sudbinu.

Stavak zapocinje basovima i tenorima, donose¢i pokretljivu, uzurbanu melodiju, a
pratnju ¢ini cijeli orkestar. Ovdje su najvazniji gudaci koji se isticu svojom sekvencom koja
je prisutna u cijelom prvom formalnom dijelu koji traje 6 taktova. Pjeva¢i donose tekst od
prva dva retka koji govori o paklenoj vatri. Ovaj je ugodaj odli¢no predo¢en ve¢ spomenutom
sekvencom koja je u Sesnaestinskim vrijednostima. Melodija je pjevaca skokovita s
punktiranim detaljem unutar svoga motiva. Nakon Sest ovakvih taktova, nastupaju zenski
pjevaci koji sotto voce iznose tre¢i redak teksta te gotovo drzeci jedan ton daju dojam

pedalnoga tona. Ovo je lijepi kontrast koji se u ne$to sloZenijem obliku ponavlja i u narednih
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14 taktova. Druga formalna cjelina zapocinje u 26. taktu i sadrzi posljednja tri retka teksta.
Gudaci, koji izvode Sesnaestinske vrijednosti, zvuce prijetece dok se pjevaci u o¢ajnoj molitvi
obracaju Bogu. Ovaj ugodaj pospjeSuje i samo harmonijsko tkivo. Unutar prve fraze, koja
obuhvaca tekst ORO SUPPLEX ET ACCLINIS, odigrava se modulacija iz a-mola u as-mol
kromatskom promjenom akorda te sugerira misti¢an ugodaj i osjecaj uzbudenoga ocekivanja.
Sljede¢a fraza koja obuhvaca tekst COR CONTRITUM QUASI CINIS na slican nacin
modulira iz as-mola u g-mol. Pjevajuci tekst GERE CURAM MEI FINIS, g-mol kadencira u

F-dur, a njegov nas treci stupanj (a-cis-e-g) vodi do sljedecega stavka, Lacrimosa.

4.2.6. Lacrimosa

Lacrimosa (latinski naricanje) naziv je izveden iz termina Djeva zalosna, koji je kao
titula dan Djevici Mariji, Isusovoj majci. Meni najdrazi stavak zbog svoje osjecajnosti i
dinamike, Lacrimosa donosi glazbu koja nije Mozartova. Naime, samo je prvih 8 taktova
napisao Mozart prije nego Sto ga je smrt prekinula, a ostatak je, kako sam ve¢ naveo, dovrsio
njegov ucenik Siissmayr. Izvode ga mjesoviti zbor, gudaci, truba, fagot, basetni rog i timpani.

Tempo je larghetto, mjera 12/8, tonalitet d-mol i traje oko 3'i 5".

LACRIMOSA DIES ILLA Pun suza bit ¢e taj dan
QUA RESURGET EX FAVILLA kad se izdigne iz pepela
IUDICANDUS HOMO REUS zao ¢ovjek da bude suden.
HUIC ERGO PARCE, DEUS. Stoga, postedi ovakva Covjeka, Boze.
PIE JESU, DOMINE, Milostivi Gospodine Isuse,
DONA EIS REQUIEM. AMEN. podari nam pocinak. Amen.

Prva dva takta namec¢u ugodaj koji je vrlo osjecajan i njeZan, s tuznom atmosferom
koja prati cijeli ovaj stavak. U tre¢emu se taktu prikljucuje zbor, koji daje prvi pjevacki
motiv, koji se u Cetvrtom taktu ponavlja iznoseci prvi redak teksta. U petom taktu slijedi
zanimljiva dijatonska progresija, kada se melodija uspinje a dinamika doseze svoj prvi
vrhunac. Ovaj rast intenziteta naglo je prekinut tihim sotto voce pjevanjem zbora, koji se

samo za trenutak primiruje. Pratnju ovdje, kao i u cijelom rekvijemu, ¢ine ve¢inom gudaci.
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Jedanaesti je takt svojevrsni izlet u napuljsku sferu s forte dinamikom te nas tijekom 4 takta
dovodi do drugoga formalnog dijela s novim materijalom. Kao i u mnogim meduprostorima
izmedu formalnih dijelova u ovome rekvijemu, Mozart koristi smanjeni septakord da bi
zao$trio 1 uozbiljio ugodaj i nacinio modulaciju koja nas ovdje vodi u F-dur. Tekst koji je tu
aktualan jest Cetvrti i peti redak, uglazbljen tako da PIE JESU (Milostivi Isuse) jest njezni
pocetak durskoga okruzenja. Tri takta Cistog orkestra u F-duru ¢ini da zaboravimo ozbiljni i
tuzni ugodaj koji se iznenada javlja na kraju ovoga orkestralnog dijela. Ponovni A dio donosi
snazniji izricaj pocetne teme od dva takta, nakon koje zbor dijatonski postupno ide dolje, i
intonativno i dinamicki. Veliko se smirenje nalazi u 28. taktu, a zavrSna kadenca na AMEN
¢ini svoj prepoznatljivi crescendo i decrescendo zavr$avajuéi na tonici d-mola s pikardijskom
tercom.

Mnogo prije negoli sam detaljno analizirao ovo djelo, divio sam se Mozartovoj
genijalnosti upravo u ovom stavku. Shvativsi da ga velikom dijelom nije Mozart napisao,
poprilicno sam se iznenadio, ali ovakva mi spoznaja govori da je mnogo skladatelja
poznavalo mladoga genija te je, uce¢i od njega, bilo sposobno koristiti sva glazbena sredstva
koja su svojstvena Mozartu. Ovo pokazuje da ¢e se istinskoga genija uvijek kopirati.

Siissmayr je to uéinio znalacki te je svakako vrijedan postovanja.

4.3. Offertorium

Offertorium je stavak koji se sastoji od dva dijela. U njemu zajednica na liturgijski nacin
prinosi molitvu za umrle: DOMINE JESU CHRISTE i HOSTIAS.

4.3.1. Domine Jesu Christe

Izrazito polifon stavak koji donosi brzu neprekidnu imitaciju, napisan je za zbor,
gudace, limene puhace, fagot i basetni rog. Tempa andante, 4/4 mjere, stavak je u g-molu i
traje oko 3'i 40"

DOMINE JESU CHRISTE, REX GLORIAE, Gospodine Isuse Kriste, Kralju Slave,
LIBERA ANIMAS OMNIUM FIDELUM izbavi duse svih vjernih
DEFUNCTORUM DE POENIS INFERNI mrtvih od boli pakla i

16



ET DE PROFUNDO LACU; iz duboke jame;

LIBERA EAS DE ORE LEONIS, izbavi ih iz lavljih usta
NE ABSORBEAT EAS TARTARUS, da ih pakao ne moze progutati,
NE CADANT IN OBSCURUM,; da ih ne pokrije tama;
SED SIGNIFER SANCTUS MICHAEL Sveti Mihaele,
REPRAESENTET EAS IN LUCEM SANCTAM, pokazi im sveto svjetlo
QUAM OLIM ABRAHAE PROMISISTI koje si jednom obec¢ao Abrahamu
ET SEMINI EIUS. AMEN. I njegovim potomcima. Amen.

Ovaj stavak sadrzi dvije fuge, i uz to kanon (Wolff, 1995) te je polifona imitacija
prisutna od pocetka do samoga kraja. Na pocetku se predstavlja tema u pianu koja se sastoji
od rastavljenoga kvintakorda g-mola. Tematske, polifone pasaze isprekidane su zborskim
forte frazama koje su ili unisone ili u punktiranom ritmu. Na prvi dio, obiljeZen polifonim
nastupom pojedinacnih glasova i zborskim unisonim kontrastima, nadovezuje se fuga na tekst
NE ABSORBEAT EAS TARTARUS, NE CADANT IN OBSCURUM. Ona se proteze na 12

taktova. Pogledajmo temu ove fuge:

Andante

éa’Z: S=r==is=o= UJ jllﬁz -

ne-ab-sor-be-at e-as tar-ta-rus, ne ca-dant in ob-scu-rum,

Slika 5. Tema fuge iz stavka Domine Jesu Christe

Nakon fuge slijedi kanon od 11 taktova, koji je ponovno u g-molu. Odmah prije
pojave sljedecega glasa u ovom kanonu tonalitet mutira u dur u vidu dominante, a tonaliteti u
kojima se pojavljuju ostali glasovi redom su c-mol, f-mol i B-dur. Odmah nakon kadence
slijedi druga fuga na tekst QUAM OLIM ABRAHAE PROMISISTI ET SEMINI EIUS.
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Pogledajmo temu:

Andante
— \ , '
iz ER S SSi =S aneaiS Tt s
Quam o-lim a-bra-hae pro-mi-si- sti, et se-mi-ni e-jus,

Slika 6. Tema fuge drugoga dijela stavka Domine Jesu Christe

Ova je fuga puna igre samim motivom kroz kromatske pomake te se ¢ini da u svim
ovim taktovima, kojih je 35, neprestano cujemo tekst QUAM OLIM ABRAHAE PROMISISTI
u ovoj ili onoj inacici, iscrpljujuci gotove sva sredstva koja nam provedba fuge nudi za rad s
motivom. U predzadnjem taktu glasovi se smiruju na subdominanti g-mola, da bi sam
zavrSetak nastupio na pikardijskoj tonici.

lako nisam veliki ljubitelj fuge, DOMINE JESU CHRISTE ostavlja dojam snazna

stavka s jasnim uvidom u Mozartovu sposobnost za kontrapunkt.

4.3.2. Hostias

Stavak koji donosi vedar i blag prizvuk izvode zbor, gudaci, fagot 1 basetni rog.

Tempo je andante, mjera 3/4, tonalitet Es-dur i traje oko 3'i 55".

HOSTIAS, ET PRECES, TIBI, DOMINE, Prinosimo ti, Gospodine,
LAUDIS OFFERIMUS; zrtve 1 molitve;
TU SUSCIPE PRO ANIMABUS ILLIS primi ih u ime svih onih dusa
QUADUM HODIE MEMORIAM FACIMUS: kojih se danas prisje¢amo.
FAC EAS, DOMINE, Dozvoli, Gospodine, da mogu
DE MORTE TRANSIRE AD VITAM prije¢i iz smrti u zivot
QUAM OLIM ABRAHAE koji si obec¢ao Abrahamu
PROMISISTI ET SEMINI EIUS. I njegovim potomcima.
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Stavak se sastoji od dva dijela; prvi se dio proteze na 54 takta i predstavlja novi
materijal, dok nam drugi dio vrac¢a u sje¢anje fugu iz prosSloga stavka, koja obuhvaca 35
taktova. Tekst kojim se bavi prvi dio prinosi molitvu za duse pokojnika, a formalni je oblik
dvodijelna pjesma. Prvi dio (A) mozemo jasno podijeliti na dva dijela, koji se po svom
ugodaju razlikuju; u prvih 20 taktova mozemo primijetiti fluidne vokale, vedar ugodaj,
homofonu strukturu glasova te pravilne manje cjeline. Od 23. takta nadalje ¢ujemo razvojni
dio koji se svodi na zborske forte i piano izjave, a tonaliteti koje u ovome dijelu prolazimo su
sljede¢i: B-dur, b-mol, F-dur, Des-dur, As-dur, f-mol, c-mol i Es-dur. Za pratnju ovoga A
dijela angaziran je cijeli orkestar, dok gudaci u svojoj harmonizaciji sviraju pratnju koja sli¢i
dionicama zborskih glasova. Stavak u svom prvom dijelu tece vrlo glatko, bez napetosti, a
posljednja fraza donosi nam kromatsku melodiju na tekst FAC EAS, DOMINE, DE MORTE
TRANSIRE AD VITAM, koja dovodi glazbu do dominante g-mola. Odvojen koronom, 55.

taktom zapocinje B dio, koji je zapravo repriza fuge iz prosloga broja.

4.4. Sanctus

Kao §to je ve¢ navedeno, sve je sljedece stavke skladao Mozartov ucenik Siissmayr
sluze¢i se uvelike skicama koje je Mozart ostavio. Sanctus je stavak koji odaje svetost Bogu,
i to usklikom Svet, Svet, Svet, Gospodin Bog Sabaot. Izvodi ga zbor, gudaci, trube, fagot,
basetni rog i timpani. UzviSenoga je karaktera, tempo je adagio, mjera 4/4 te se mijenja u 3/4;
tonalitet D-dur i traje oko 1'i 30".

SANCTUS, SANCTUS, SANCTUS Svet, Svet, Svet
DOMINUS DEUS SABAOTH! Gospodin Bog sabaot!
PLENI SUNT CAELI ET TERRA GLORIA TUA, Puna su nebesa i zemlja tvoje slave,
HOSANNA IN EXCELSIS. hosana u visini.

Ovo je prvi stavak u rekvijemu koji se nalazi u tonalitetu s povisilicama.
Prepoznatljiva dva kratka dijela, razlikuju se i po ugodaju, i po formi. Dok je prvi mala
nepravilna perioda od 10 taktova, drugi dio je kratka pokretljiva i skokovita fuga koja odmah

nakon provedbe nalazi svoju sveCanu kadencu. Unutar prvih 10 taktova moZemo vidjeti
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sveCani uvod, u kojemu se isticu ukrasi gudacke pratnje u Sezdesetcetvrtinskim
vrijednostima. Dok je prva reCenica jasna u glazbenom smislu, druga kao kontrast sadrzi
odredene alterirane akorde koji obogacuju ovu glazbenu ideju Bozje svetosti. Vec
jedanaestim taktom pocinje fuga koja odmah nakon nastupa teme u svim glasovima nudi 6
taktova provedbe 1 zavrSava svecanom kadencom od 4 takta.

Vrlo kratak i lijep stavak koji plijeni paznju svojom jednostavnos$cu i blagom rados$cu
koju uzrokuje, Sanctus je pravi biser ovoga djela te nam pokazuje da kvaliteta nije istoznac¢na
s kvantitetom pa da i u kratkim glazbenim trenucima mozemo pronaci glazbenu umjetnost

klasicizma na svom vrhuncu.

4.5. Benedictus

Slicno osmisljen kao 1 prosli, ovaj stavak donosi solisticki kvartet koji zavrSava
identi¢nom fugom koju smo upoznali u proSlom stavku. Pisan je za zbor, pjevace soliste,
gudace, limene puhace, fagot i basetni rog. Tempa andante, 4/4 mjere i u medijantnom B-

duru u odnosu na prosli stavak. Traje oko 4'1 40".

BENEDICTUS QUI VENIT Blagoslovljen koji dolazi
IN NOMINE DOMINI. u ime Gospodnje.
HOSANNA IN EXCELSIS. Hosana u visini.

Stavak zapocinje prvom od 3 fraze/teme kvarteta koju nudi rog u pratnji orkestra u
uvodna 3 takta. Slijedi ga alt koji je donosi u istom obliku, dok je kod soprana tema vec
varirana. Druga fraza karakteristi¢na za ovaj stavak pojavljuje se u 10. taktu, a razlikuje se od
prve prvenstveno po ritmu koji je retrogradan u svojim vrijednostima; slog BE- iz rijeci
benedictus u prvoj temi je pod Cetvrtinkom s tockom, dok nam isti slog u drugoj temi pociva
na dvije Sesnaestinke. Ovo su dva najvaznija motiva kojima se skladatelj bavi u prvom dijelu
stavka, stvarajuci tako glazbene cjeline koje su odvojene s pjevackim odmoristima od 4 takta.
Dvije su ovakve glazbene cjeline u kvartetu koje se ne razlikuju puno po ugodaju, ali nam
donose bogato harmonizirane inaice ovih tematskih motiva sa zanimljivim 1 skladnim

dijalogom izmedu solista. Prva cjelina koja bi se mogla oznaciti kao A dio proteze se na 15
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taktova. Drugi (B) dio ili cjelina, malo je duzi i obuhvaca 31 takt. U 54. taktu zapoCinjemo
identicnom kratkom fugom iz prosloga broja na tekst HOSANNA IN EXCELSIS, koja nas

nakon 23 takta dovodi do svecane kadence, ovaj put u B-duru.

4.6. Agnus dei

Posljednji stavak koji ¢emo analizirati u ovom dijelu, Agnus Dei, stavak je koji
predstavlja molitvu za mir 1 milost. Izvode ga mjeSoviti zbor, gudaci, trube, fagot, basetni rog

i timpani. Oznaka tempa je Larghetto, tonalitet d-mol, mjera je 3/4 i traje 3'i 20".

AGNUS DEl, Jaganjée Bozji,
QUI TOLLIS PECCATA MUNDI, koji oduzimas grijehe svijeta,
DONA EIS REQUIEM,; daruj nam mir;
AGNUS DEl, Jaganj¢e Bozji,
QUI TOLLIS PECCATA MUNDI, koji oduzimas grijehe svijeta,
DONA EIS REQUIEM,; daruj nam mir;
AGNUS DEl, Jaganjce Bozji,
QUI TOLLIS PECCATA MUNDI, koji oduzimas grijehe svijeta,
DONA EIS REQUIEM SEMPITERNAM. daruj nam vjecni mir.

Ovaj polagani stavak pun je napetosti, koja se ostvaruje smanjenim septakordima koji
prekidaju inace blage i sonorne harmonije. Sastoji se od 3 sli¢na dijela, kao §to i sugerira
liturgijski tekst. Prvi je dio u d-molu te nakon dramati¢noga uvodnog takta ¢ujemo prvi
zborski zapjev u €istoj 1 skladnoj harmoniji. Zanimljivo je primijetiti da je svaki drugi akord u
tekstu AGNUS DEI, QUI TOLLIS PECCATA MUNDI smanjeni septakord; ovo je suzvucje
vrlo iskoriSteno u stavku te spaja zvucne i Ciste akorde odrZavajuéi stalnu harmonijsku
napetost. Dok nam navedeni tekst donosi glazbu u svojoj tematskoj i razvojnoj funkciji,
DONA EIS REQUIEM uvijek u stavku predstavlja potpuno otpustanje bilo kakve napetosti i
kadenciranje u krajnje vedrom ugodaju. Prvi dio obuhvaca 14 taktova, a gudacka pratnja
pokazuje kombinaciju akorada i dijatonske melodijske progresije u dionici violine koja je

stalno prisutna tijekom ovih akordic¢kih zapjeva. Drugi put smo u F-duru te u 15 taktova
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skladatelj projicira istu glazbenu ideju s razlicitom, sveCanijom i glasnijom harmonizacijom,
koja ovaj put ukljucuje vise dominantnih septakorda umjesto smanjenih radi jasnije i snaznije
funkcije povodom jasnijega i snaznijega drugog dijela. Ponovni nastup teksta DONA EIS
REQUIEM ponovno donosi blago opustanje i smirenu kadencu. Same formalne dijelove
povezuju dvotakti orkestralnih kadenca koje svojom blagos¢u stvaraju povoljnu situaciju za
nastup napetih zborskih dijelova. Takav tre¢i dio, koji je u C-duru, donosi ponovno slicnu
glazbenu ideju te se na rije¢i REQUIEM zaustavlja najavljuju¢i novo glazbeno dogadanje.
Ovo je dogadanje svojevrsni izlet u napuljsku sferu na rije¢i SEMPITERNAM, koja vrlo
efektno zvuci prije zavrSne kadence. ZavrSnu plagalnu kadencu skladatelj ostvaruje
kromatskim pomakom jednoga od glasova, c¢ine¢i tako blagi prijelaz izmedu prili¢no
udaljenih harmonijskih boja i dovode¢i stavak do svoga zavrSetka na tonici F-dura.

Vrlo jednostavan stavak za analizu pokazuje neka od uistinu mnogih kreativnih
rjeSenja u ovom djelu; sakralnoga i1 ozbiljnog ugodaja s pravom dozom stalne napetosti koja
navodi sluSatelja na lako razumijevanje ove glazbe. Ovim smo stavkom zavr$ili analizu
Mozartova Rekvijema. Stavci u sklopu glazbene cjeline COMMUNIO naprosto su
ponavljanje prvoga i drugog stavka gotovo u ton, naravno, s drugacijim odgovaraju¢im
tekstom (Wolff, 1995). Nadalje ¢emo obratiti paznju na Messa da Requiem Giuseppea
Verdija te analizom njegova djela do¢i do spoznaja na temelju kojih ¢emo ova dva velika

glazbena djela usporediti.
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5. GIUSEPPE VERDI

Giuseppe Fortunino Francesco Verdi roden je 10. listopada 1813. u Roncoleu kraj
Busseta u tadasnjem Francuskom Carstvu (danas Italija). Jedan je od najpoznatijih i
najutjecajnijih talijanskih opernih skladatelja. Roden je u skromnoj obitelji, a pokazavsi rani
interes za glazbu, dobio je prve glazbene lekcije od svog ucitelja glazbe, lokalnoga orguljasa i
skladatelja Pietra Baistrocchija. Kako je njegov glazbeni talent brzo prepoznat, dobio je
stipendiju za studij glazbe u Milanu. Svoju je karijeru zapoceo kao skladatelj opereta. Ubrzo
je preSao na ozbiljnije opere pa je njegova prva opera, Oberto, Conte di San Bonifacio,
izvedena 1839. (Brozovi¢, 1999-2009). Nakon toga karijera mu je brzo rasla, a njegove
opere Nabucco i Macbeth postale su vrlo popularne.

Sredinom 19. st. Verdi je skladao niz opernih remek-djela koja su ga ucinila slavnim.
Opere kao $to su Rigoletto, La traviata, Trubadur, Don Carlos i dr. postale su popularne
diljem Europe. Njegova je glazba obuhvacala Sirok spektar emocija, od veoma strastvenih do
izrazito patnickih boja i motiva. Kada je radio na svojoj operi La traviata, koja govori o
ljubavnoj pri¢i pariske prostitutke i mladi¢a iz ugledne obitelji, odlu¢io je operu uciniti §to
vjernijom stvarnosti. Posje¢ivao je pariSke no¢ne klubove i restorane te promatrao ponasanje,
razgovore 1 zZivotni stil ljudi koji su mu bili inspiracija za likove u operi. Njegova pazljiva
promatranja pomogla su mu stvoriti autenti¢nije karaktere. Ova zanimljivost pokazuje
Verdijevu Zelju da njegove opere prikazu realne ljudske emocije i Zivotne situacije.

Verdi se povukao iz aktivne skladateljske karijere 1893., nakon skladanja opere
Falstaff, te je provodio viSe vremena na svom imanju u Roncoleu. I dalje je bio ukljucen u
glazbeni svijet kao mecena i podrzavao je razne glazbene inicijative. Kao i Mozart, ostavio je
neizbrisiv trag u svijetu operne glazbe. Njegove se opere i danas Cesto izvode na svjetskim
opernim pozornicama, a njegova glazba i dalje privlaci publiku diljem svijeta. Glazba puna
talijanske romantike 1 dubokih ljudskih emocija €ini ga jednim od najvec¢ih skladatelja

klasi¢ne glazbe svih vremena (Goulding, 2004).
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6. ANALIZA DJELA MESSA DA REQUIEM

6.1. Introitus i Kyrie

Poput Mozarta, i Verdi je uvodne stavke REQUIEM AETERNAM (INTROITUS) i
KYRIE oblikovao kao odvojene, ali vrlo povezane stavke.

6.1.1. Introitus (Requiem aeternam)

Requiem aeternam je napisan za zbor i gudace. U a-molu je, tempa andante i 4/4

mjere. B dio nosi oznaku Poco piu. Introitus ima 77 taktova i traje priblizno 3'145".

REQUIEM AETERNAM DONA EIS, DOMINE Pokoj vje¢ni daruj im, Gospodine,
ET LUX PERPETUA, LUCEAT EIS. i svjetlost vjeCna svijetlila im.
TE DECENT HYMNUS, DEUS, IN SION, Pjesma Siona prili¢i Tebi, o, Boze,
ET TIBI REDDETUR VOTUM IN JERUZALEM. 1 dug ¢e biti vracen Tebi u Jeruzalemu.
EXAUDI ORATIONEM MEAM, Cuj moju molitvu,
AD TE OMNIS CARO VENIET. jer sve stvorenje ¢e doc¢i k Tebi.
REQUIEM AETERNAM DONA EIS, DOMINE Pokoj vjecni daruj im, Gospodine,
ET LUX PERPETUA, LUCEAT EIS. 1 svjetlost vje€na svijetlila im.

Slusajuéi ovaj stavak, primje¢ujemo da je Verdi pratio ABA formu koju je nametnuo
liturgijski tekst; dva A dijela, koja su u oStrom kontrastu s B dijelom (sadrzi tekst TE
DECENT HYMNUS), gotovo su identi¢na. Uloga zbora u ovim A dijelovima ogranic¢ena je na
slogovne izjave, ve¢inom na sotto voce glasu ponavljajuci note i akorde.

Stavak zapocinje tiho s rastavljenim kvintakordom a-c-e, koji izvode violoncela.
Potom slijede i violine u gornjoj oktavi. Zbor tiho, gotovo prijetece izgovara REQUIEM

AETERNAM. Ovo je vrlo efektan, melankoli¢an uvod u rekvijem. Melankoli¢nost se uvoda
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pojacava molecivim tekstom DONA EIS DOMINE, polifono uglazbljenim s 5 dionica koje
ukljucuju soprane i gudace. Tekst ET LUX PERPETUA donosi subito pianissimo, gdje se
zaista osjeti tracak svjetla, kako tekst i nalaze. Prije negoli reenica zavrsi, glazba se ponovno
vra¢a u mol i kadencira u F-dur, u kojem se nalazi B dio.

Psalam TE DECENT HYMNUS je kratka fuga; to je prvi od nekoliko motiva za
glasove bez ikakve pratnje. On je dostojanstven te vjerno prikazuje veliCanstvenu sliku Boga.
lako je u pitanju a capella pjevanje, ovaj glazbeni dio nudi Saroliku temu, punu uzvisenih
boja. A capella oblik obuhvaca 28 taktova, koji su ujedno i cjelina B dijela. ZavrSavaju
dostojanstveno i sakralno na tonici F-dura te nas tonalnim skokom vrac¢aju u a-mol
ponovljenoga A dijela. Jedina razlika izmedu A i A' je u crescendo frazi koja nas uvodi u

Kyrie.

6.1.2. Kyrie eleison

Stavak je napisan za 4 solista, zbor, a orkestar obuhvaca drvene puhace, tube, timpane
i gudace. U A-duru je, oznake tempa animato un poco; 4/4 mjere. Sadrzi 63 takta i traje
priblizno 2' 50".

KYRIE ELEISON, Gospodine, smiluj se,
CHRISTE ELEISON, Kriste, smiluj se,
KYRIE ELEISON. Gospodine, smiluj se.

Ovdje je rije¢ o pravoj romanti¢noj fugi. Stavak zapocinje dvama vaznim motivima
koji se protezu cijelom fugom, a to su tema, koju iznosi tenor, i kontrapunkt, kojim ga prate
puhaci. Ove se dvije dionice krecu u p