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SAZETAK

Ovaj zavr$ni rad istrazuje prekrasno carstvo stop motion animacije i lutka-filma. Rad ima za cilj
ilustrirati izradu stop motion lutaka i istaknuti njihov znacajan doprinos umjetnosti animiranog

filma.

Zadrijet ¢u u razlicite aspekte izrade stop motion animiranog lutkarskog filma, od pocetnog koncepta
1 dizajna likova do tehnickih zamrSenosti animiranja i montiranja videa. Istrazivati ¢u kreativni

proces i tehnike koriStene da ozivim likove 1 pricu.

Rad takoder nastoji unaprijediti razumijevanje i uvazavanje ove umjetnicke forme zaranjajuci u
tehnicke slozenosti 1 kreativne procese lutka-filma. Temeljito istrazivanje otkriva da stop motion
lutke nisu samo nezivi objekti, ve¢ su najprije nosioci animatorove kreativnosti i izraZzavanja, dajuci

svojim pri¢ama zivot i osvajajuci gledatelje svojim posebnim Sarmom.

Kljuéne rije¢i: lutka-film, lutka, lutka za stop-motion animaciju, scenografija, rekviziti



ABSTRACT

This final thesis explores the wonderful realm of stop motion puppetry and film. The paper aims to
illustrate the making of stop motion puppets and highlight their significant contribution to the art of

animated films.

I will delve into the various aspects of making a stop motion animated puppet film, from the initial
concept and character design to the technical intricacies of animating and editing footage. I will

explore the creative process and techniques used to bring the characters and story to life.

This paper also seeks to advance the understanding and appreciation of this art form by delving into
the technical complexity and creative processes of stop motion puppetry. A thorough examination
reveals that stop motion puppets are not just inanimate objects, but are the greatest carriers of the
animator's creativity and expression, giving life to their stories and captivating viewers with their

special charm.

Keywords: puppet-film, puppet, puppet for stop-motion animation, scenography, props
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1. UvVOD

Lutka-film je ocaravajuca i cijenjena umjetnicka forma. Preciznom manipulacijom fizi¢kih
lutaka, pomnim dizajnom scenografije i animacijom sli¢ica po sli¢ica, ovaj jedinstveni medij

omogucuje filmaSima stvaranje zadivljujucih prica.

Svijet stop-motion animacije je podru¢je maste i inovacije u kojem se nezivi objekti ozivljavaju
kroz caroliju pokreta. Svaka lutka mora biti izradena s paznjom, svaki set pomno dizajniran i
svaki kadar pazljivo snimljen. To je rad pun ljubavi koji zahtijeva predanost, obracanje pozornosti

na detalje, koncentraciju i dobro razumijevanje filmskog pripovijedanja, pokreta i filma.

Ulozila sam svoje srce u stvaranje ovog filma koji ¢e, nadam se, izazvati emocije i donijeti osjecaj
nade onima koji ga pogledaju. Nadam se da ¢e Pako i Finn dotaknuti srca i duse gledatelja diljem

svijeta.



2. PUT DO OSMISLJAVANJA FILMA

Jednog snjeznog zimskog dana, kad sam bila tek sedmogodi$nja djevojCica, moja obitelj i ja
krenuli smo na ve¢ dobro poznato putovanje, od bakine kuce svojoj kuéi. Baka je zivjela u blizini
naSe kuce, stoga bi ¢esto prosetali do njezinog doma. Nisam ni slutila da ¢e mi ova obicna Setnja

zauvijek promijeniti zivot.

U povratku kuéi, paznju nam je privuklo malo Stene pekinezera, prljavo i rascupano, koje je
skakutalo prema nama masuci repom. Psi¢ nas je pratio cijelim putem kuci, a mi smo to shvatili
kao znak da je ovom malom stvorenju sudeno da bude dio nase obitelji. Saznali smo da je Zenka te
smo joj odlucili dati ime. Ime Luna se Cinilo prikladnim jer nas je njen njezan i blistav duh

podsjetio na blagi sjaj mjeseca u zimskoj noci.

Luna je postala sastavni dio nasih Zivota, ispunjavajuci na§ dom bezgrani¢nom energijom, srecom
i ljubavlju. Unato¢ svom teskom pocetku Zzivota, bila je Zivahna, sretna i iznimno odana, a

njezine razigrane ludorije izazvale bi beskrajan smijeh.

Ubrzo sam otkrila Lunine strahove. Imala je averziju prema vodi, mrzila je biti mokra i kupati se.
Osim vode, Sahtove je redovito izbjegavala, zaobilazila i preskakivala, kao da je progone nekakva
loSa sjecanja iz proSlosti. To me je natjeralo da se zapitam o poteSko¢ama s kojima se morala

suociti prije nego Sto je pronasla put do nas.

Kako sam odrastala, Lunina prisutnost me je veselila i ohrabrivala kroz tinejdzerske godine te me
je nastavila inspirirati. U sedmom razredu osnovne $kole (2014. godine), prije gotovo deset
godina, odlucila sam usmijeriti svoju ljubav prema njoj u kreativan odusak. Osmislila sam pricu u
Skoli, zasat likovne umjetnosti, i snimila dvodimenzionalni, tradicionalni crtani animirani film o
psu lutalici, koji pronalazi utjehu i prijateljstvo s usamljenim ¢ovjekom. Kroz godine, sanjala sam
o tome da obnovim taj film te ga ozivim u novom i boljem ruhu. Upravo to je moja inspiracija za

ovaj rad.

Ovaj projekt postao je rad iz ljubavi, poticu¢i moju strast za pripovijedanjem 1 njeguju¢i moju
mastu. Luna, svojom jedinstvenom osobnosc¢u i ljubavlju kojom nas je obasipala, nadahnula me je

da ozivim pric¢u o nadi, prijateljstvu i iscjeljivanju.



Neopisivo mi je drago $to se ovaj film napokon materijalizirao jer su lekcije koje sam naucila i
radost koju je Luna unijela u moj zivot bile nemjerljive. Luna, moja vjerna prijateljica, naucila
me snazi upornosti, ljepoti pronalazenja svjetla u najmra¢nijim trenucima i dubokom utjecaju

koji ljubav i prijateljstvo mogu imati na nase Zivote.

y

Slika 1. Kadar iz originalnog dvodimenzionalnog animiranog filma ,,Prijatelj*



3. SUNCE JE PONOVNO IZASLO: KRATAK SADRZAJ

Sunce je ponovno izaslo dirljiv je film koji prati putovanje Finna, ¢ovjeka koji se bori da prevlada
slomljeno srce, i Paka, zivahnog psa lutalice s bolnom prosloséu. Zajedno otkrivaju iscjeliteljsku

moc¢ prijateljstva, ljubavi i neocekivanih veza koje mogu izlijeciti slomljena srca.

Finn, empati¢an ¢ovjek, nade se na samom dnu kad ga njegova djevojka izbaci iz zajedni¢kog doma.
Slomljen 1 usamljen, trazi utjehu u obliznjem parku, nadaju¢i se da ¢e pronaci privid mira usred

kaosa.

U isto vrijeme, Pako, ljupki pas lutalica, luta ulicama u potrazi za toplinom i drustvom. Unatoc¢
poteskocama s kojima se suocava, Pako je zadrzao svoju njeznu prirodu i tracak nade u o¢ima.
Sudbina spoji Finna i Paka u parku, gdje im se putevi krizaju u neocekivanom susretu. U trenutku
oc¢aja, Finn zguzva dragocjenu fotografiju, koja simbolizira razbijene fragmente njegove veze, i baci
je. Na njegovo iznenadenje, Pako dohvati fotografiju i vrati mu je, kao da razumije dubinu Finnove
boli.

Ovaj mali ¢in dobrote poti¢e vezu izmedu Finna i Paka te neizgovoreno razumijevanje da je obojici

potreban prijatelj.

Sunce je ponovno izaslo je prica o otpornosti i nevjerojatnim vezama koje se mogu stvoriti usred
ocaja. Kroz dubok odnos izmedu Finna 1 Paka, film istrazuje dubok utjecaj suosje¢anja, oprasStanja 1

nepopustljive odanosti nasih ¢etveronoZznih prijatelja.



4. DIZAJN | IDEJINE SKICE

4.1. Likovi
4.1.1. Pako

Prvi lik koji sam krenula dizajnirati i stvarati bio je Pako, pas ¢iji fizi¢ki izgled odrazava bit
mjesanca Border Colliea. S tijelom srednje veli¢ine, njegova dlaka crne je i bijele boje. Odabir
bijele i crne boje njegove dlake inspiriran je Yin-Yangom.! Bijela strana prezentira dobro, dok

crna strana prezentira zlo. Pako je dozivio zlo zbog kojeg je na kraju price pronaSao dobro.

Pakovu osobnost karakterizira njegova sposobnost za ljubav, unato¢ njegovoj proslosti koja para
srca. Posjeduje urodenu njeznost i odanost, donose¢i utjehu i drustvo onima oko sebe. Njegovo
podizanje i spusStanje usiju te mahanje repom odaju njegovu prijateljsku i pristupaénu prirodu.

Izgled mu zraci ranjivoscu, ali i otpornoscu.
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Slika 2. Moodboard i kostur Paka

1Yin-Yang je taoisti¢ki simbol koji oznaGava ravnotezu i utjelovljenje dobra i zla.
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Slika 3. Prve skice Paka Slika 4. Konaéné skice Paka

4.1.2. Finn

Nakon Paka, krenula sam u dizajniranje drugog glavnog lika, Finna - zalosnog muskarca kojeg je

ostavila te iz doma izbacila njegova bivsa djevojka.

Vitke je grade, njeznih linija i izrazajnih o¢iju koje otkrivaju njegovu dubinu emocija. Njegova

najistaknutija znacajka je Zivahna rida kosa koja se vijori na vjetru.

Finn je odjeven u zemljane tonove. Nosi kaput u kombinaciji s majicom dugih rukava i tamnim
hlacama. Jednostavnost njegove odjece odaje njegovu prizemljenost, dok blago razbaruSen

izgled nagovjestava nered u njegovom srcu.

Kroz zamrSen dizajn 1 dirljivo pripovijedanje, Finn se pojavljuje kao zadivljujucéi lik koji osvaja
srca gledatelja. Njegova srceparaju¢a pozadinska prica stvara empatiju kod svih Kkoji su se

uhvatili u kostac s tezinom izgubljene ljubavi.

Dok se Finnova prica odvija, on sluzi kao podsjetnik da ¢ak i oni slomljena srca posjeduju moé

uzdizanja drugih kroz djela suosjecanja te da dobrota moze prevladati i potaknuti iscjeljenje.
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Slika 5. Moodboard i kostur Finna
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Slika 6. Idejnerskice'Firvma

4.1.3. Finnova bivsa djevojka

Ansambl likova prosiruje se 1 na lutku Finnove bivse djevojke, tajanstvenu figuru ¢ija prisutnost

dodaje dubinu i intrigu prici. Ova lutka utjelovljuje odjeke prosle veze.

Lutka Finnove bivSe djevojke ima dugu, raspustenu crnu kosu. Nosi ljubicastu kosSulju koja
naglaSava njezinu zagonetnu auru, aludiraju¢i na zivahnu osobnost koja je neko¢ osvojila

Finnovo srce.



Kako se prica odvija, lutka Finnove bivse djevojke predstavlja poglavlje u Finnovom Zivotu,

ostavljajuéi neizbrisiv trag na njegovom putu samootkrivanja.

Slika 7. Idejne skice Finnove bivse djevojke

4.1.4. Vlasnica i njezin pas u parku
Za psa i vlasnicu najbitnije je bilo da odisu sreCom i upotpunjeno$é¢u u medusobnom prisustvu.

Vlasnica je prikazana u odjeci koja odrazava leZeran stil za boravak na otvorenom. Nosi Sarenu

ljubicastu tuniku, udobne hlace i tenisice.

Fizi¢ki dizajn psa odrazava njegovu razigranu i veselu prirodu. Ima smedu dlaku, a njegov rep,
kojim neprestano mase, izrazava njegov entuzijazam. Lutka sretnog smedeg psa stvara svijet
ispunjen rado$¢u i druzenjem. Odnos izmedu njega i vlasnika poziva gledatelje da prigrle

jednostavne uzitke koji se nalaze u vezi izmedu kuénog ljubimca i njihovog vlasnika.

4.2. Dizajn scenografije

Za lokaciju pri¢e ovog stop-motion animiranog lutkarskog filma odabrala sam park. Slijedi

nekoliko razloga zaSto smatram da je takav odabir scenografije u ovome scenariju ucinkovit:

1) Simbolika prirode: Bujno zelenilo, spokojni krajolici i jarke boje stvaraju vizualni

kontrast tuznoj pozadini, nudeci osjecaj nade i optimizma.



2) Kontrast i emocionalna rezonanca: Kontrast izmedu melankoli¢ne proslosti i radosne
sadasnjosti U okruzenju parka stvara snazan emocionalni odjek. Suceljavanje tuge s

pozadinom veselog ambijenta parka pojaava dojam sretnog zavrSetka.

3) Otpornost u prirodi: Parkovi pokazuju otpornost prirode koja se mijenja kroz godis$nja
doba, predstavljaju¢i ciklicku prirodu samog zivota. Ova otpornost moze odrazavati
putovanja likova, podsjecajuci publiku na to da likovi mogu pronaéi srecu i rjeSenje

nakon svojih borbi.

4) Poznato okruZenje: Mnogi ljudi imaju osobna iskustva provodenja vremena u

parkovima, §to moze stvoriti osjecaj nostalgije ili zajednicke emocionalne povezanosti..

Ukratko, odabir parka kao scenografije za ovaj film dodaje slojeve simbolike, kontrasta i
emocionalne rezonancije. Prirodna ljepota parka moze poboljsati povezanost publike s likovima i

njihovim putovanjem, u konaénici pojacavajuci utjecaj sretnog zavrsetka.
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Slika 8. Moodboard scenografije
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Slika 10. Skica scenografije uspomena/sje¢anja
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5. TEHNOLOGIJA | IZRADA
5.1. Lutke

5.1.1. Izrada tijela lutaka ljudi

Proces izrade lutaka za stop-motion animaciju zapocela sam izradom tijela. Tijelo sam napravila
od savitljive aluminijske zice debljine 2 mm koju sam uvrnula kako bih ju uéinila izdrzljivijom i
¢vrs¢om. Od triju komada te zice napravila sam kostur - noge, kraljeznicu (trup) i ruke. Krajeve

Zice na nogama i rukama oblikovala sam u ovalne oblike.

Slika 11. Skica kostura lutke Finna i Slika 12. Skica kostura Finnove bivie
armatura od Zzice djevojke i armatura od Zice

Na zicu, U podrucju gdje se spajaju noge i trup te ruke i trup, dodala sam dvokomponentnu
epoksidnu smjesu (smolu). U¢inila sam to zato da kostur u tim podru¢jima bude nepomican i
¢vrst. Smola u tim dijelovima tijela stvara zdjelicu, prsni koS i ramena ¢ovjeka. Takoder sam
dodala smolu na stopala, lagano je utiskujuci. U smolu na stopalima utisnula sam metalnu
maticu. Ona ¢e mi biti potrebna kasnije za animiranje jer se pomoc¢u matica i vijaka uc¢vrséuju
lutke o podlogu. Smolu sam, takoder, dodala na podlaktice, nadlaktice, listove i bedra,
ostavljajuci razmak izmedu (u podrucju zglobova) kako bi se tijekom animacije lutka mogla lako

kretati.

11
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Slika 13 Armatura 'tij'ela lutaka Ijudi sa smolom

Slia 14. Matice u stopalim>lutaka

Nakon $to se smola osusila, pocela sam raditi Sake. Od zice debljine 0,5 mm napravila sam dvije
male $ake. Spojila sam ih na ruke omatajuéi zicu oko podlaktice i na prste stavila termo buzir?
koji sam, zatim, zagrijala upalja¢em da se skupi i priljubi uz zicu. Razlog dodavanja termo
buzira je da zaStiti Zicu tijekom animacije, s obzirom na to da je Zica prstiju vrlo tanka, a bit ¢e

potrebno Cesto je savijati. Dlanove sam ucvrstila smolom i ostavila da se osusi.

Slika 15. Termo buzir na Zicama za prste

2 Termo buzir je proizvod namijenjen za profesionalno izoliranje elektri¢nih Zica, kablova, oste¢enih Zica i prekinutih

spojeva. Prilikom zagrijavanja se skuplja u omjeru 1:3 te prilagodava svakom predmetu i ojaca sami spoj.
12



Nakon sto se sva smola osusila, sintetskim ljepilom sam zalijepila debeli sloj spuzve na tijelo,

iskljucujuci Sake. Spuzvu sam, zatim, oblikovala skarama.

Slika 17. Tijelo Zene obloZeno spuzvom,
boc¢no

Slika 18. Finnovo tijelo oblozeno spuzvom Slika 19. Finnovo tijelo oblozeno spuzvom,
boc¢no
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Za pokrivanje Saka upotrijebila sam plastelin u boji koze koji se ne suSi. Zatim sam ih premazala

.....

Slika 20. Saka lutke nakon nanosenja lateksa i gustina
Sljedeca su bila stopala - trebala sam napraviti cipele. Za izradu cipela koristila sam umjetnu
kozu ucrnoj 1 ljubicastoj boji. Napravila sam jednostavan kroj, izrezala dijelove i zalijepila ih

sintetskim ljepilom na stopala.

Slika 21. Finn\}e cipele Slika 22. Cipele Finnove bivse djevojke

5.1.2. Izrada glava lutaka ljudi

Sto se ti¢e glava, pocela sam s izradom drvene baze nalik lubanji. To je dalo &vrst temelj za
strukturu glave lutke. Izbusila sam rupe za o€i i rupu za vrat istog promjera (d=4 mm) kao

uvijena zica koju sam koristila za izradu kraljeznice tijela.

14



Od glinamola® sam oblikovala male kuglice za o¢i. Cagkalicom sam probusila rupu u sredini
svake kuglice. Rupa u sredini zjenica potrebna je kako bih kasnije mogla animirati o¢i. Obojala
sam glinene kuglice u bijelo 1 ostavila ih da se osuSe. Koristec¢i Stapi¢ za usi umocen u akrilnu
boju, napravila sam Sarenicu svakog oka. Zatim sam dodala crnu zjenicu, osiguravajuéi da
Sarenica i zjenica imaju prethodno izbuSene rupe u svojim sredistima. Kako bih zastitila boju i
dala sjaj o¢ima, nanijela sam dva sloja prozirnog laka za nokte na oci. ldeju za koristenje
glinamola za izradu o¢iju te nacin bojanja o¢iju dobila sam nakon $to sam pogledala video izrade

lutke za stop animaciju na internetu.*

Slika 24. O¢i lutaka

Prekrila sam cijelo lice, osim ociju, plastelinom u boji koze koji se ne suSi. Pazljivo sam

oblikovala usi i nos od plastelina i prikladno ih smjestila na lice.

Kako bih stvorila kosu, prekrila sam glavu filcem, u skladu s bojom vune koju sam planirala
koristiti za kosu.

3 Glinamol je mekani materijal koji se sastoji od gline, vode i drugih sastojaka.

4 Lili Design, 2022. How to make a puppet for stop motion animation, complete tutorial, YouTube. 28 min.,
https://www.youtube.com/watch?v=YNqvglIRBOo&list=PLOGUMMjuMI7nA4M84f6Y sfiQEDWRNbqra&index=8
&t=16s (pristupljeno 5.4.2023.)
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Odrezala sam sedam komada aluminijske zice od 0,5 mm nesto duzih od Zeljene duljine kose.
Vruéim ljepilom pricvrstila sam zice na filc, postavljajuci ih tako da oblikuju frizuru koju sam
zamislila. Zice su sluzile za lak$u animaciju kose, pruzajuéi podrku za pokrete, poput puhanja

vjetra.

Odvojila sam manje komade vune za filcanje u zeljenoj boji kose. Zatim sam zice premazala
sintetskim ljepilom i omotala vunu oko njih. Dodatno, zalijepila sam ve¢e komade vune direktno
na glavu, oponasajuci korijen kose za prirodniji izgled. Za izradu pokretljive kose inspirirao me

je Barry Purves:

,Moj prvi test bio je s lutkom po imenu Grandma Bricks. Bila je pristojne velicine, s
relativno kratkom suknjom kako bih joj mogao lako dohvatiti noge. Imala je neudobnu

zi¢anu kosu i nije se raspadala.*®

Nagcin izrade kose pronasla sam na internetu.

Slika 25. Proces izrade kose Slika 26. Proces izrade kose 2

5 Purves, Barry. Stop motion : passion, process and performance. Oxford: Elsevier, 2008., str. 78, prevela Ivona Cagulovi¢
& Adeena Grubb, 2022. Easy Animatable Stop Motion Puppet Hair, YouTube. 4 min.,
https://www.youtube.com/watch?v=tAWT2WY 1Nuk&t=57s (pristupljeno 18.3.2023.)
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Nakon oblikovanja crta lica, plastelin sam premazala slojem lateks mlijeka. Ovaj je korak
pomogao da plastelin ostane na mjestu s obzirom da usi, nos 1 lice lika ne trebaju biti pomicni.
Nakon $to se lateks osusSio, kako bih smanjila sjaj lateksa i stvorila realisti¢niju teksturu koze,
lagano sam Kkistom nanijela gustin na povrSinu. Plastelinom drugacije nijanse boje koze,

oblikovala sam usta i obrve, dodajuci dodatne detalje licu lutke.

Ljepljivim jastu¢i¢ima sam pric¢vrstila glavu na vrat.
B

14
[

Slika 27. Tijelo Finna sa svim Slika 28. Tijelo Finnove bivse
dijelovima djevojke sa svim dijelovima

5.1.3 Izrada kostima
Izrada kostima za lutke namijenjene za stop-motion animaciju zahtijeva oko za detalje i

preciznost jer se radi o vrlo sitnoj odjec¢i.

Pocela sam s dizajnom kostima za svoje likove razmisljajuci o njihovim osobnostima, ulogama i

o cjelokupnoj estetici koju sam Zeljela postici.
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»Znak mo¢i, vlasti ili ¢ak i suprotstavljanja, odjeca je takoder element razlikovanja

izmedu klasa, zanimanja, naroda i, osobito u nasem vremenu, pojedinaca.*’

Odabrala sam odgovaraju¢e materijale za kostime na temelju dizajna i Zeljenog efekta. Tkanine
poput pamuka, svile ili drugih laganih materijala dobro funkcioniraju. Rastezljive tkanine

pojednostavljuju animaciju.

Uzela sam mjere lutaka koje sam tada prenijela na odabranu tkaninu i izrezala dijelove. Koriste¢i
Sivaéu masinu i tehnike ru¢nog Sivanja, spojila sam komade tkanine. Za lakSe odijevanje,
zarezala sam liniju u tkanini na straZnjoj strani majica i hlac¢a pa zalijepila, a potom usila ¢icak s
obiju strana zarezane tkanine. Odjeca je time slicila odjec¢i koja se proizvodi i prodaje za lutku

Barbie, sto je ujedno i bila moja inspiracija za koristenje ¢icka.

Nakon S$to su kostimi bili saSiveni, testirala sam kostime na lutkama i uvjerila se da omogucuju

glatko kretanje.

Slika 29. Finnov kostim Slika 30. Kostim Finnove bivse djevojke

" Grau, Frangois-Marie. Povijest odijevanja. Zagreb: Kulturno informativni centar i Naklada Jesenski i Turk, 2013., str. 8.
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5.1.4. Izrada tijela lutaka pasa
Postupak izrade lutaka pasa vrlo je slican izradi lutaka ljudi. Kostur sam izradila jednakom

tehnikom kao i kosture ljudi, ali sam na lutke pasa, naravno, dodala rep.

q 7’.;&
¢
WY e

Slika 31. Kostur lutke psa Slika 32. Lutka psa prekrivena spuzvom

Ono sto je drugacije u procesu izrade lutaka pasa je to da psi imaju tijelo prekriveno dlakom. Za
lutku Paka to sam ucinila tako da sam iglom za filcanje utaknula vunu crne i bijele boje na
njegovo tijelo. Proces filcanja vune je dugotrajan proces koji zahtijeva strpljenje kako bi rad
naposljetku izgledao uredno. Ideja za koriStenje tehnike filcanja vune na lutku proizasla je nakon

gledanja filma Isle of dogs te videa procesa njihove izrade lutaka pasa za film.®

&
o
£s

Slika 33. Lutka Paka tijekom procesa filcanja  Slika 34. Lutka psa iz parka u procesu izrade

-
—
——

8 SearchlightPictures, 2018. ISLE OF DOGS | Making of: Puppets | FOX Searchlight, YouTube. 4 min.,
https://www.youtube.com/watch?v=QrBvVVOoQXCA (pristupljeno 20.4.2022.)
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Za lutku psa s vlasnikom nisam koristila tehniku filcanja, ve¢ sam na spuzvu sintetskim ljepilom
zalijepila sloj filca. Razlog tome je sto sam htjela da ima kratku dlaku i da djeluje uredno i

njegovano.

5.1.5. Izrada glava lutaka pasa

Osim tijela, proces izrade glava takoder je sli¢an onome koji se provodio za izradu glava lutaka
ljudi. Od drveta sam izrezbarila zeljeni oblik glave, izostavljajuci njusku i usi. Njih sam izradila
od zice jer sam htjela da ti dijelovi budu pokretljivi za animiranje. Takoder, Zeljela sam da lutka Paka
ima pomican jezik pa sam ga izradila od zice. Na glavi sam oznacila i potom izbusila rupe za zice

za usi, njusku i jezik i dvokomponentnim ljepilom za metal zalijepila Zice u rupe.

Jezik psa sam oblijepila slojem ruzicastog filca. Dodatno sam pri¢vrstila mali komad umjetne
koze na podrucje njuske, stvarajuci realistican nos za svoju lutku. Nakon izrade glava i tijela,

spojila sam glave za tijelo istim postupkom kao i na lutkama ljudi.

Slika 36. Drvena glava Ike psa, bo¢no

Slika 37. Pako Slika 38. Pas iz parka
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5.2. Scenografija

Izrada scenografije za stop-motion animirani lutkarski film ukljucuje osmisljavanje i konstruiranje
scenografija koje poboljsavaju pripovijedanje. Pocela sam raditi scenografiju planirajuci razlicite
scene potrebne za moj film, uzimajuéi u obzir pricu, lokacije i cjelokupno raspolozenje koje sam

zeljela prenijeti.

Pocela sam s konstrukcijom baze za svaki set. Za sve scene koristila sam ¢vrstu podlogu od
Sperploce. Povrh $perploce postavila sam zeljene podove (travnjak ili linoleum). Za scene u
kojima se radnja odvijala u parku, zalijepila sam umjetnu travu na komade ljepenke. Za pod u
scenama prisjecanja, napravila sam istu stvar za prednji trijem. Za pod s unutarnje strane kuce

upotijebila sam linoleum.

Za zidove sam Koristila velike komade ¢vrstog kartona koje sam obojila u plavo. Oni su
predstavljali nebo. Za prizore sjecanja prekrila sam karton crnom tkaninom, tako da izgleda kao
no¢. Dodatno, za scene sje¢anja morala sam napraviti procelje kuce koje sam izradila od kartona

i malog drvenog kuhinjskog pladnja koji sam rastavila.

Bilo je potrebno dizajnirati i konstruirati detalje koji dodaju realizam scenografiji. To ukljucuje
drvenu klupu u parku, drvece, grmlje ili bilo koje druge predmete koji su sastavni dio price.
Grmlje, lis¢e i grane napravljeni su od komada umjetnih biljaka. Veliko drvo izradeno je od
stiropora koji sam skalpelom oblikovala u deblo. Premazuju¢i ¢ackalice i Stapice za raZnjice
ljepilom za drvo, a zatim zabijajuc¢i ih u manje komade stiropora, dodala sam grane drvetu.
Zatim sam drvo prekaSirala 1 obojala u smedu boju. Poslije sam u te grane utaknula komadice

umjetnih biljaka, ¢cime je stablo dobilo kro$nju.

Klupu u parku napravila sam od stapi¢a za sladoled. Nogice klupe napravljene su od grane
smokve koju sam prepilila po mjeri. Buduc¢i da su $tapi¢i bili zarkih i Sarenih boja, cijelu sam

klupu premazala smedom bojom kako bi djelovala prirodnije.
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Slika 39. Kasirano drvo Slika 40. Zavrseno drvo

Slika 42. Klupa nakon bojanja
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Slika 44. Scenografija parka
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Osim scenografije, tu je i rekvizita koje nije bilo mnogo jer je za potrebe ovoga filma bilo
potrebno izraditi samo dvije stvari, uramljenu fotografiju i kuglicu papira. Okvir fotografije
izradila sam od ljepenke, a staklo od komadi¢a prozirne plasticne kutijice. Fotografiju sam

ispisala nakon $to sam fotografirala likove u zeljenoj pozi.

[ R

Slika 45. Rekvizita - uokvirena
fotografija s polomljenim staklom
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6. SNIMANJE FILMA
6.1. Plan snimanja

Stvaranje scenarija za stop-motion animirani lutkarski film ukljucuje vizualno mapiranje klju¢nih
scena, kadrova i radnji price. Upravo zato, za izradu filma bio mi je potreban storyboard,

odnosno plan snimanja.’

Zapisala sam glavne tocke zapleta, razvoja likova i price. Odredila sam kljuéne trenutke, emocije
i teme koje sam Zzeljela prenijeti kroz animaciju te redoslijed kojim ¢e se scene pojaviti u

konaénom filmu.

Za svaku scenu morala sam razmotriti najucinkovitije kutove kamere, planove snimanja i
kompozicije kako bih prikazala Zeljeno raspoloZenje i istaknula radnje. U ovom dijelu, bilo je
potrebno odrediti zelim li krupne, Siroke ili srednje planove i razmisliti o pokretima kamere,

poput pomicanja ili pracenja.

Skicirala sam grube skice za svaki kadar ili klju¢ni trenutak u sceni. Ove skice sluzile su kao
vizualni prikaz radnji, poza i polozaja likova i objekata. Dodala sam biljeske i opise za svaki
kadar ili sli¢icu kako bih pruzila dodatne informacije. Ukljucila sam biljeske ili znakove 0
pokretima likova, zvuénim efektima i svim drugim bitnim elementima koji pridonose

pripovijedanju.

Tijekom procesa izrade lutaka i scenografije, promijenila sam i doradila svoj plan snimanja i
napravila sve potrebne izmjene ili prilagodbe kako bih poboljsala jasnocu, protok i

pripovijedanje. Do kona¢nog i odabranog plana snimanja naposljetku su bile potrebne tri verzije.

,,Dohvatiti se kamere, jednostavnog softvera za snimanje, i spontano snimiti scene moze
bitisvjeze i uzbudljivo, sve dok ne naidete na svoj prvi izazov ili problem. To posebno
vrijedi kada se snima sli¢ica po sli¢ica ljudskih subjekata... Ova faza planiranja, poznata
kao pretprodukcija, je vasa mapa puta ili temeljna ideja koja vam daje smjer. Takoder se

mijenja, i to nije lose.«1°

® Plan snimanja je grafi¢ki organizator koji se sastoji od ilustracija ili slika prikazanih u nizu u svrhu prethodne
vizualizacije filmske slike, animacije ili pokretne grafike.

10 Gasek, Tom. Frame by Frame: The Guide to Non-Traditional Animation Techniques. Oxford: Elsevier, 2012., str 18.

prev. Ivona Caculovi¢
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Kada sam bila zadovoljna planom snimanja, izradila sam kona¢nu verziju s Cistim 1 Citljivim

skicama, komentarima i opisima snimaka.

Dovrsen plan snimanja sluzi kao vizualni nacrt za stop-motion animirani lutkarski film. Vodi
proces izrade, pomazuci pri planiranju potrebnih setova, rekvizita i likova potrebnih za svaku

scenu te sluzi kao referenca za animatore.

6.2. Proces snimanja i animacije

6.2.1. Postavljanje opreme i scena

Kako bih snimila i izradila stop-motion animirani lutkarski film potreban mi je bio fotoaparat,
stativ, mala podesiva svjetla te, naravno, program za shimanje. Program za snimanje koji sam

koristila naziva se Dragonframe.!!

Prvo sam trebala pronac¢i prikladno mjesto gdje bih mogla nesmetano raditi. Nakon §to sam
pronasla takvo mjesto, postavila sam ¢vrstu podlogu od Sperplo¢e na stol. Zatim sam pripremila
svoje lutke i set. Lutke sam pricvrstila u Sperplocu pomocu vijaka i matica koje su se nalazile na
dnu stopala lutki. U $perplocu, busilicom sam probusila rupe na mjesta gdje sam htjela postaviti
lutke te u te rupe progurala metalne vijke. Vijke sam pri¢vrstila za matice te su tako lutke stajale
stabilno i u mjestu. Provjerilasam je li sve stabilno i sigurno postavljeno kako ne bi remetilo

dosljednost izmedu sli¢ica.

Slika 46. Matice i vijci za ucvrscivanje lutke

Postavila sam tronozac i kameru i provijerila je li tronozac stabilan i da ga se nece lako pomjeriti

tijekom procesa animacije.

! Dragonframe je softver za stop-motion animaciju.
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Nakon toga, postavila sam mala podesiva svjetla oko seta kako bih stvorila zeljeni svjetlosni
ucinak. Eksperimentirala sam s razli¢itim kutovima i udaljenostima kako bih postigla Zeljeno
raspolozenjei atmosferu za svaku scenu. Koristila sam magnetna svjetla koja sam pricvrstila za
deblju Zicu, provuc¢enu kroz karton koji je predstavljao nebo scene. Kao dodatan stativ za

rasvjetu, koristila sam dvije metalne svjetiljke koje su mogle podesavati visinu.

Slika 47. Scena parka postavljena za snimanje

Kada je sve na sceni bilo spremno, prikljucila sam fotoaparat u prijenosno racunalo na kojem se

nalazio program za snimanje. Pokrenula sam Dragonframe te zapocela snimati.

6.2.2. Snimanje i animacija
Postavila sam prvi kadar podesavanjem polozaja i zoom fotoaparata. Razmotrila sam pravilo

tre¢ine'? i druga nacela kompozicije kako bih stvorila vizualno privlaéne snimke.

Prije nego sto sam snimila fotografiju, morala sam pripaziti da slika bude izostrena. Koriste¢i
daljinski upravlja¢ programa za snimanje, snimila sam prvu fotografiju. Tada sam krenula u
animaciju lutaka. Pomicala sam lutke kako bih stvorila Zeljeno kretanje ili radnju za sljedecu
sli¢icu. Bitno je raditi male, postupne pokrete kako bi se postigla glatka animacija. Potrebno je

paziti da ne ometamo i ne pomi¢emo kameru ili postavke osvjetljenja.

,Vecéina stop-motion animatora i publike uzivaju u njegovoj neobi¢nosti, njegovoj

fizikalnosti 1 malim nesavrSenostima. Sli¢no tome, ve¢ina animatora uziva u ¢injenici da

12 Pravilo tre¢ine je jedna od kompozicijskih tehnika u fotografiji i ostalim vizualnim umjetnostima.
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opc¢enito nemate priliku za usavrSavanje, pogotovo ne kada snimate film. Nakon S$to
promijenite polozaj lika, odmah ste izgubili prethodni kadar. Mozda je snimljeno u
programu za reprodukciju, ali pravi pokret je nestao. Ovo je i veliki pritisak i takoder dio
uzbudenja. MoZzete imati isplaniranu izvedbu u mislima, ali ja vam jam¢im da ¢e lutka
uciniti nesto drugo ili ¢ete vi tempirati kretanje drugacije, a bez Sanse da pocnete iznova,

jednostavno morate raditi sa snimkom. '3

Opéenito se preporucuje snimanje 12-24 sli¢ica u sekundi (fps)!* za glatku animaciju. Za izradu
ovoga filma, Kkoristila sam 12 sli¢ica u sekundi. Povremeno sam pregledala snimljene slicice i
kadrove na rac¢unalu. Nakon $to je sve bilo snimljeno, rasporedila sam sli¢ice i kadrove u nizu i

izvezla gotovu animaciju kao videodatoteku u Zeljenom formatu i razlu¢ivosti.

Slika 48. Proces snimanja ’

6.3. Zvuk i glazba
6.3.1. Zvu¢ni efekti

Zvucni efekti, kada su sinkronizirani s vizualnim elementima, stvaraju viSeosjetilno iskustvo.
Zvucne efekte za stop-motion animirani lutkarski film napravila sam pomocu aplikacije za

snimanje zvuka na mobilnom telefonu i racunalnog programa za uredivanje.

Pregledala sam snimku svojeg filma i identificirala trenutke kojima bi zvu¢ni efekti bili od koristi.
Razmotrila sam radnje, pokrete, interakcije, ambijent, atmosferu i sve druge elemente koji su se
mogli poboljsati zvukom.

Na internetu sam pronasla i ostale potrebne pozadinske zvukove poput cvrkuta ptica ili Sustanja

vjetra.

13 Purves, Barry. Stop-motion Animation: Frame by Frame Film-making with Puppets and Models. London: Bloomsbury,

2014., str 34., prev. Ivona Caculovié
14 Fps - frames per second
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Unijela sam svoj film u Adobe Premiere Pro*®, zajedno sa zvuénim efektima koje sam snimila te
uskladila zvuéne efekte s odgovaraju¢im radnjama i pokretima u animaciji. Podesila sam vrijeme
i trajanje zvucnih efekata prema potrebi. Podesila sam razine glasno¢e svakog zvuénog efekta

kako bih osigurala uravnotezen zvuk.

6.3.2. Glazba
U svoj film ukljucila sam i glazbu. Glazba je vrlo vrijedan element u filmu, pogotovo u filmu bez

dijaloga jer izaziva emocije gledateljima.

Razmotrila sam ton i emociju koju Zelim prenijeti u svom filmu. Zapocela sam trazenjem "glazbe
bez autorskih prava" na YouTubeu. Takoder, koristila sam internetsku stranicu koja pruza zvuéne
zapise bez krsenja autorskih prava gdje sam pronasla sirok raspon glazbenih opcija. Odvojila sam
vrijeme za slusanje viSe glazbenih zapisa kako bih utvrdila koji su u skladu s raspolozenjem i

atmosferom koju sam zamislila za svoj film.

Kada sam bila zadovoljna, izvezla sam konac¢nu verziju svog stop-motion animiranog lutkarskog

filma, kombinirajuci vizualne i audio datoteke u objedinjenu datoteku.

Slika 49. Kadar iz kona¢nog filma

Slika 51. Kadar iz knaénog filma 3

15 Adobe Premiere Pro je program za rad na video isje¢cima, njihovom uredivanju i uljep$avanju.
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7. POGRESKE, PROBLEMI, POUKE | RJESENJA

Tijekom procesa izrade lutki, scenografije, kostima te samog filma, suocila sam se s nekoliko

poteskoca koje su me naucile vaznim poukama. Nadam se da ée navodenje tih poteskoca i

pogresaka pomoci nekoj drugoj osobi.

PoteSkoéa/pogreska

RjeSenje/pouka

Koristenje smole ili gline/glinamola na
odredenim dijelovima lutaka prouzrocilo je
pucanje Zice. U jednom trenutku tijekom
animacije, Finnu je u ramenu pukla Zica te je
njegova desna ruka tada postala neiskoristiva
za preciznu animaciju. Bilo je potrebno
napraviti novo tijelo lutke. Shvatila sam da se
problem nalazio u tome $to je smola, nakon §to
se stvrdnula, postala gruba te je tijekom
animiranja ostecivala, a naposljetku i polomila

zicu u tijelu.

Moje rjesenje bilo je u koristenju
samoljepljivog elasti¢nog zavoja. Umjesto
smole, koristila sam elasti¢ni zavoj koji sam
kupila u ljekarni. Omotala sam zavoj oko
zice nekoliko puta, a on je stvorio miSice

lutki, a ujedno i drzao zicu na mjestu.

Premazivanje plastelina koji se ne susi lateks
mlijekom naposljetku se pokazalo loSom
idejom. Kemijski sastav plastelina reagirao je s
kemijskim sastavom lateks mlijeka te se
plastelin stvrdnuo i pucao. Tako su lica i Sake
lutaka, ispodsloja lateksa, imale pukotine, sto

nije bilo estetski zadovoljavajuce.

Rjesenje je bilo skinuti sloj lateksa s lica 1
ostaviti samo plastelin, a za Sake koristiti
ljepljive jastuci¢e umjesto plastelina i
premazati obojanim lateks mlijekom. Zbog
ljepljivih jastucica prsti lutaka bili su
savitljivi, a ljepljivi jastuciéi se, u reakciji s

lateks mlijekom, nisu susili i pucali.
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Lateks mlijeko u kombinaciji s odredenim
akrilnim bojama, kada se osusi, oksidira u
drugu nijansu boje. Lateks mlijeko susi se
bezbojno, a kako bih stvorila sloj boje koze,
morala sam obojati lateks. To sam ucinila
akrilnim bojama, no primijetila sam da neke
marke akrilnih boja reagiraju s lateks
mlijekom te se boja, kada se osusi, znatno
promijeni. Tako sam, umjesto svijetle boje

koze, na kraju dobila narancastu.

Preporu¢am testiranje obojanog lateksa na
komadicu zice i ljepljivih jastucica i ostaviti
da se osusi barem 12 sati kako biste znali
koju nijansu boje ¢ete naposljetku imati
prije nego s§to nanesete obojani lateks na
lutku.

Pogresne proporcije tijela u izradi lutaka
mogu stvarati problem pri animaciji. Na
lutki Paka nenamjerno sam napravila straznje
noge kra¢e od prednjih, Sto se kasnije
pokazalo kao potesko¢a pri animiranju

hodanja.

Preporucam, prije izrade tijela lutki, dobro
prouciti anatomiju stvorenja kojeg planirate
izraditi te razmisliti o tome $to taj lik treba

Ciniti pri animaciji.

PreviSe materijala na podrucju zglobova i
vrata moZe stvoriti problem pri animaciji.
Pako na sebi ima podeblji slojdlake (vune) u
podru¢ju vrata, §to je uvelike sprjecavalo
pomicanje vrata. Takoder, Finn je na zapeséu
imao deblji sloj ljepljivih jastucica i lateks
mlijeka, §to je sprjecavalo laku pokretljivost

Sake U zapescu.

Savjetujem na podru¢jima zglobova i vrata
uvijek ostaviti mjesta i ne stavljati debele

slojeve materijala.
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Bez obzira na navedene greske i probleme, ¢ar stop-motion animacije je upravo u procesu izrade i
snimanja. lzradujuci ove lutke ni iz ¢ega, a potom i udiSuci u njih pokret, ono je $to svijet stop-
motion lutka filma &ini posebnim. ,,Cak §tovise, neke pogreske mozda uopée nisu pogreske, veé

znak da je to pravi ruéni rad i zanat.*®

\ 4

Slika 53. Popucala ruka Finna nakon mijeSanja Slika 54. Popucala ruka Finnove djevojke
plastelina s lateks mlijekom nakon mijeSanja plastelina s lateks mlijekom

Slika 55. Ruka nakon premazivanja Slika 56. Ruka nakon premazivanja
obojanim lateks mlijekom — prije obojanim lateks mlijekom - osusena i
susenja promijenjene boje

16 Selick, Henry, u: Mama's Geeky, 2022. Director Henry Selick Talks Stop Motion Animation Evolution | Wendell & Wild
Interview, YouTube. 5 min., https://www.youtube.com/watch?v=s5 vvXKREL4&t=191s (pristupljeno 28.7.2023.)
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8. ZAKLJUCAK

Svijet stop-motion animiranih lutaka je =zadivljujuéi umjetnic¢ki pothvat. Proces izrade
jedinstvenih likova, dizajniranja zamrSenih scenografija i preciznog biljezenja pokreta sliicu po

sli¢icu posao je ljubavi koji zahtijeva strpljenje, kreativnost i obrac¢anje paznje na detalje.

Istrazujuci stop-motion animirane lutke, ulazimo u umjetnost vizualnog pripovijedanja. Svaka
odluka, od dizajna likova do konstrukcije scenografije, pridonosi pripovijedanju i pojacava vezu
publike s pricom koja se pria. ZamrSenost izraza lutaka, pomna paznja posveéena detaljima u
njihovim kostimima i rekvizitima te pazljiva kompozicija svakog kadra doprinose ukupnom
dojmu animacije. Proces izrade lutaka namijenjenih za stop-motion animirani film takoder otvara
vrata kreativnosti i inovacijama. Od eksperimentiranja s razli¢itim materijalima i tehnikama do
pomicanja granica onoga $to Se moze posti¢i s ograni¢enim resursima. Nadalje, to je medij koji
kombinira razli¢ite discipline, ukljucujuéi kiparstvo, kinematografiju, pripovijedanje i dizajn

zvuka, kako bi stvorio harmoni¢no i impresivno iskustvo.

U konacnici, stop-motion animirane lutke nude jedinstven i zadivljujuci oblik pripovijedanja.
Predanost 1 strast uloZeni u njihovo stvaranje, u kombinaciji s mukotrpnim procesom animacije,
rezultiraju filmovima koji izazivaju ¢udenje, nostalgiju i osjecaj djetinje ocaranosti. To je oblik
umjetnosti koji nastavlja osvajati publiku svih uzrasta, podsje¢aju¢i nas na snagu maste i

neograni¢ene moguénosti ozivljavanja nasih ideja, sli¢icu po sli¢icu.

Proucavajuci proces i tehnike izrade stop-motion animiranog lutkarskog filma, stekla sam bolje
razumijevanje ove umjetnosti. Sada cijenim zamrSenost izrade, pedantnost, predanost i

domisljatost koje su potrebne za stvaranje ovih ocaravajucih filmova.
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9. PRILOG: SUNCE JE PONOVNO IZASLO: SCENARIJ

Sunce je ponovno izaslo
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U mirnom parku, pas Pako besciljno je lutao. Dok je Setao parkom, pogled mu je pao na dirljiv
prizor - osobu sa svojim odanim prijateljem koji dijele njezan trenutak u parku. Paka je to
podsjetilo na bolni dan kada ga je vlastita obitelj odbacila, ostavljaju¢i ga da se sam brine za

sebe. Osjetivsi kako ga preplavljuje val tuge, Pako je legao na tlo, objeSenog repa.

S druge strane parka, Finn, covjek opterecen vlastitim nevoljama, sjedio je na klupi traze¢i utjehu.
Posegnuo je u dzep jakne i izvadio fotografiju sebe i svoje djevojke. Gledajuci sliku, srce mu je
postalo teSko od sjec¢anja na to kako ga je beS¢utno izbacila iz njihova zajednickog doma,
razbiv§i pritom uokvirenu fotografiju. Suze su tekle niz Finnovo lice, dok se njegova tuga

pretvarala u ljutnju. U naletu emocija zguzvao je fotografiju u loptu i ljutito je odbacio.

Poguzvani papir pao je to¢no ispred Paka. Potaknut znatizeljom, Pakov je rep mahao od
uzbudenja dok je brzo uzeo intrigantni predmet i pojurio natrag do Finna, nude¢i ga na dar. Finn
je, frustriran i shrvan, Sutnuo papirnatu lopticu. Ali Pako, kojeg ovaj ¢in nije pokolebao,
doskocio je za njim i zaigrano ga vratio Finnu, o€iju prepunih nade i radosti. Tracak zabave
probio se kroz Finnovo lice, te mu se na licu tada pojavio mali osmijeh kada je sunce izaslo iza

oblaka, bacaju¢i topli sjaj na njegove obraze.

Pako je skocio na Finna i sruSio ga na tlo. Smijeh je izvirao iz dubine Finnove duse, a on nije
mogao, a da ne uzvrati Paku zagrljaj. U tom trenutku, izmedu dviju ranjenih dusa, procvjetalo je

prekrasno prijateljstvo, pronalazeéi utjehu u medusobnoj prisutnosti.

Njihovo prijateljstvo posluzilo je kao podsjetnik da ¢ak i u najmra¢nijim vremenima, neoc¢ekivani

susreti i djela dobrote mogu zapaliti iskru nade i iskovati neraskidive veze.
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10. PRILOG: KONACNI PLAN SNIMANJA/STORYBOARD
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