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1. UvOD

,Zaljubiti se u lutke, voleti ih — one ¢e tu ljubav uzvratiti i u€initi zivot lepSim i punijim*

Kako je lutkarska redateljica Marija Kulundzi¢ rekla u prethodnom citatu, ljubav prema
lutkama definitivno obogacuje Zivot s obje strane rampe - onima koji ju gledaju, kao i onima

koji sudjeluju u njezinu nastajanju.

Zavr$ivsi studij glume 1 lutkarstva na tadasnjoj Umjetnickoj akademiji u Osijeku i
zaposlivsi se u Kazali§tu Virovitica, nisam mogla ni slutiti kako ¢u svoju ljubav prema
lutkarstvu moci nastaviti istrazivati osam godina kasnije upisom na diplomski studij Lutkarska
rezija pri sadasnjoj Akademiji za umjetnost i kulturu u Osijeku. Rezija mi, zapravo, nikada nije
bila ni u primisli. Rade¢i u svome mati¢nom kazalistu dobila sam priliku animirati lutku u
lutkarskoj predstavi, koja mi je bila iznimno vazna. U taj sam proces ula otvorena uma, zelec¢i
u koordinaciji s redateljicom i1 kolegama stvoriti najbolju mogucu predstavu, a kako je rije¢ o
lutkarstvu, uzitak u radu je ve¢i. Medutim, bivajuci u procesu koji mi je, po svemu, trebao biti
jedno od najljepsih iskustava uvidjela sam velike manjkavosti, ne samo u radu onih koji bi
trebali paziti na predstavu, pomo¢i joj kako bi se razvila, ve¢ i u odnosu prema lutkama i
lutkarstvu. To mi je, naZalost, bila prva i zadnja lutkarska predstava jer KazaliSte Virovitica
nije imalo dovoljno profesionalnih lutkara. Lutkarstvo, naime, nikad nisam shvacala olako 1
bolna je ¢injenica $to je ono i dalje na marginama umjetnosti, ¢esto zanemarivano i gledano
kao ,,predstava za djecu® 1 ,,igranje lutkicama“ — a to ne govori publika, ve¢ sama struka. Nisam
htjela biti jedna od onih koji se mire s takvim mi$ljenjima i znala sam kako, ako Zzelim
promjenu, moram to pokusati uiniti sama. Svemir, valjda, poslozi stvari jer moje kazaliSte
sada broji ¢ak Cetiri profesionalna lutkara. San o lutkarskoj sceni u KazaliStu Virovitica polako
postaje stvarnost. | sada, dvije godine nakon studija Lutkarske rezije, piSem diplomski rad o
vlastitoj predstavi ¢iji sam tekst napisala i rezirala u maticnom kazali$tu. Na idu¢im stranicama
bavit ¢u se razlaganjem koordinacije svih aspekata predstave, od ideje do realizacije, prvih
proba, prvih dodira s lutkama, scenografijom, glazbom, svjetlima i naravno, lutkarima, svime

Sto jedna predstava prode od svojih zaetaka pa do njezina ozivljavanja pred publikom.

1 Lazi¢, Radoslav (1991:57), Traktat o lutkarskoj reziji; Razgovor s Marijom Kulundzi¢, Prometej, Novi
Sad



2. BRACA GRIMM

Bra¢a Grimm i njihove bajke predstavljaju vrlo vazan dio svjetske knjizevne bastine.
Jakob i Wilhelm Grimm bili su njemacka brac¢a jezikoslovci i filolozi, najpoznatiji po svojoj
zbirci narodnih bajki, koja je postala klasi¢no djelo i ostavila uistinu dubok i trajan utjecaj na

knjizevnost 1 kulturu diljem svijeta.

Jakob Ludwig Karl Grimm rodio se 4. sije¢nja 1785., a Wilhelm Karl Grimm 24.
veljace1786. u Hanauu u blizini Frankfurta. Obrazovanje su stekli pohadajuci
Friedrichs Gymnasium u Kasselu, a zatim su obojica studirali pravo na Sveucilistu Marburg.
Od 1837. do 1841. pridruzuju se petorici kolega profesora na SveuciliStu Marburg te postaju
poznati kao skupina “Die Gottinger Sieben” (Gottingenska sedmorka). Pobunili su se protiv
kralja Ernesta Augusta I. kojega su optuzili da krsi ustav drzave, nakon ¢ega su istjerani sa
sveucilista. Osim pobuna, bili su blizak bratski par koji je cijeli svoj zivot posvetio proucavanju
jezika, folklorne tradicije i knjizevnosti. Njihov najznacajniji doprinos ocituje se upravo u

sakupljanju i zapisivanju narodnih bajki, pri¢a i mitova koji su kruZili ruralnom Njemackom.

Zbirka bajki koju su braca Grimm prikupila i objavila pod nazivom Kinder und
Hausmdrchen (Bajke za djecu i obitelj) prvi je put objavljena 1812. godine, a kasnije su
objavljivana izdanja s proSirenim brojem bajki. Ova zbirka sadrZi neke od najpoznatijih bajki
u danasnjoj knjizevnosti, ukljucujuéi Crvenkapicu, Pepeljugu, Uspavanu ljepoticu, Snjeguljicu

i druge. Karakteriziraju ih jednostavni motivi, moralne poruke i vrlo ¢esto fantasti¢ni elementi.

Jedan od vaznih aspekata bra¢e Grimm bilo je njihovo nastojanje oCuvanja narodne
kulture 1 tradicije. Oni su putujuci selima biljeZili pri¢e koje su usmenom predajom prenoSene
s generacije na generaciju, ¢uvaju¢i tako elemente narodne baStine koja bi mogla biti

zaboravljena.

Bajke brace Grimm vrlo su vazne jer su univerzalne i duboko ukorijenjene u ljudsku
psihu, zbog Cega su prezivjele i traju stolje¢ima. Takoder, nadahnule su druge autore i
umjetnike pa su tako postavili temelj brojnim kasnijim adaptacijama i reinterpretacijama u

knjizevnosti, kazaliStu, filmu i drugim medijima.

Medutim, zanimljiva je Cinjenica da se izvorne bajke nisu smatrale dje¢jim pricama.
Danasnja izdanja stubokom su promijenjena i proc¢is¢ena kako bi bajke bile prikladne za djecu,
no one zapravo obraduju teme duboke ljudske istine i dileme. Iza danasnjih Sarenih narativa

zapravo nalazimo brutalne pri¢e o usamljenosti, moralnosti i ljudskim sudbinama.


https://hr.wikipedia.org/w/index.php?title=Friedrichs&action=edit&redlink=1
https://hr.wikipedia.org/w/index.php?title=Gymnasium&action=edit&redlink=1
https://hr.wikipedia.org/w/index.php?title=Sveučilište_Marburg&action=edit&redlink=1

Zapisujuci price, braca Grimm ostavila su trajan utjecaj na svjetsku knjizevnost i
kulturu. Njihove bajke ukorijenjene su u kolektivnu svijest i nastavljaju inspirirati i fascinirati
Citatelje 1 gledatelje Sirom cijelog svijeta. Wilhelm je umro 1859., a njegov stariji brat Jakob
1863. godine u Berlinu.

2.1. BAJKE

Bajke su drevni oblik pripovijedanja koji je postao neizostavan dio svjetske knjizevne
bastine, a danas posebno mjesto zauzimaju u podruéju knjizevnosti za djecu. To je knjizevna
vrsta u kojoj se isprepli¢u nadnaravno i zbiljsko, prirodno i neprirodno uz odsutnost psiholoske
karakterizacije, u kojoj su likovi obi¢ni ljudi u vrtlogu borbe izmedu dobra i zla. Jedna od
najvaznijih znacajki bajki njihova je univerzalnost. Bez obzira na kulturu iz koje potjecu, bajke
Cesto sadrze elemente poput junaka, junakinja, carobnih predmeta, pomagaca i slicno. Upravo
ta univerzalnost bajki omogucuje ljudima razli¢itih kultura poistovjeéivanje s pri¢ama, a
bajkama prenosenje slozenih poruka i moralnih lekcija. Za djecu su vazan izvor zabave i u¢enja
jer uz price o vaznim junacima i njihovim pothvatima razvijaju mastu i kreativnost,

istovremeno uceci vazne moralne lekcije poput vaznosti iskrenosti, dobrote i hrabrosti.

Bajka Crvenkapica, kojom ¢u se djelomi¢no baviti u ovom radu, prica je o djevojcici s
crvenom kapicom koju je majka poslala bolesnoj baki, na drugi kraj Sume. Ne posluSavsi
majcina upozorenja, Crvenkapica skrene s puta u Sumi gdje srece zloCestog vuka te mu odaje
kamo je krenula. Zli vuk pozuri do bakine kuce kako bi pojeo baku, a zatim Crvenkapicu koja

je stigla malo kasnije. Nju i baku iz vucje utrobe spaSava lovac.

Poruka bajke Crvenkapica jest da djeca moraju slusati roditelje kako ne bi upala u
neprilike. Za razliku od Crvenkapice, koja predstavlja dje¢ju nevinost i zaigranost, Vuk (kao i
ve¢ina negativaca u knjizevnosti za djecu) predstavlja razlicite negativne osobine ¢ovjeka,
njegove slabosti 1 mane. Upravo je u tome njihova edukativna vrijednost. Roditelji pomocu
bajki, kao $to je Crvenkapica, djeci ukazuju na potencijalne opasnosti koje vrebaju u stvarnome

svijetu.

3. OD IDEJE DO TEKSTA



»lrebalo bi, bez dvojbe, kazaliste lutaka osloboditi dogmati¢no mu nakalemljene
propedeuticnosti. Trebalo bi se ve¢ jednom prestati pitati za koga je predstava pravljena, za
koji ,,uzrast, $to je redatelj njome htio reci (ta pitanja su kod mladih lutkara na Zapadu — u to
se autor ovih redaka uvjerio — odavno prestala biti pitanja, a ¢ak i na lutkarski mo¢nijem Istoku,
prestaju biti toliko vazna.) Ono $to bi u zamjenu za propedeuticnost trebalo posti¢i jest
viSeslojnost, mnogoznacnost lutkarske predstave kao Carolije i Cuda, jer ¢e tada tamo u Sirokoj
skali slojeva znaCenja, od arhetipa do najprepoznatljivijeg znaka danasnjice, svatko unutar svog

dusevnog i umnog, fizi¢kog i poetskog uzrasta i pameti naéi za sebe svoj svijet, svoju sliku. ,,2

Tekst Bajka sva od secera nastao je kao zadatak na predmetu Dramatizacija (lutkarski
tekst za djecu), ¢ija je nositeljica izv. prof. Jelena Sitar Cvetko. Tekst je u pocetku bio znatno
drugaciji nego Sto je sada. Za pocetak, bio je pisan za odrasle. Buduci da su bajke oduvijek
bile poznate kao tekstovi za djecu, ¢inilo mi se zanimljivim radnju bajke prenamijeniti u tekst
za odraslu publiku. Odluéila sam se za najklasi¢niju od svih bajki — Crvenkapicu. U mojoj
verziji Crvenkapice lik Vuka bio je glavni junak, odnosno antijunak. Vuk je, naime, bio
alkoholicar koji viSe nije Zelio biti Vuk iz bajke. Bajku nije htio ili, bolje receno, nije mogao
dovrsiti jer je stalno bio pijan i time je ometao ostale protagoniste; Crvenkapicu, Baku i Lovca
Luku. Ostali su se likovi pokusavali dogovoriti i bajku dovrsiti sami, medutim, bez glavnog
negativca to nije bilo moguce. Napisanim tekstom bila sam zadovoljna, no ostao je ,,u ladici®

kao rijeSen zadatak.

Kada je doslo vrijeme odabira teksta za diplomski ispit, imala sam nekoliko naslova u
vidu, ali su svi bili tehnicki prezahtjevni za moje mati¢no kazaliSte, KazaliSte Virovitica. Znala
sam kako moram odabrati tekst koji ¢e biti dovoljno zanimljiv, a opet klasi¢an u svojoj srzi te,

najbitnije, da ga KazaliSte Virovitica moZze iznijeti na Scenu.

Razmisljajuci o klasicima za djecu, sjetila sam se teksta o Vuku koji sam napisala i
procitavsi ga ponovno, vidjela sam potencijal za lutkarsku predstavu koju bih mogla postaviti
za svoj diplomski ispit. Prije svega, Crvenkapica je djelo poznato svima, prepricavano, ¢itano
i postavljano bezbroj puta, medutim, poneke izmjene u samoj dramaturgiji bajke donijele bi
svjezinu i drugo gledanje na srz, ne samo spomenute Crvenkapice, ve¢ i na sve ostale bajke i

njezine negativce. Prije dramaturS$kih zahvata, odlu¢ila sam porazgovarati s nekoliko

2 Lazi¢, Radoslav (1991:157), Traktat o lutkarskoj reziji; Razgovor s Lukom Paljetkom, Novi Sad:
Prometej



odgajateljica zeleci utvrditi idealnu dob djece za koju bih radila predstavu. Bilo mi je bitno da
djeca za koju radim predstavu znaju sadrzaj Crvenkapice, da su svjesna njezine klasi¢ne radnje
I 0 cemu Crvenkapica zapravo govori. Djeca koja poznaju Crvenkapicu idealna su publika za
Crvenkapicu s izmjenama. Zeljela sam postiéi da djeca navijaju za Vuka odnosno
razumijevanje kada se radnja bajke ne odvija u smjeru u kojemu bi se klasi¢éna Crvenkapica
trebala odvijati. Tada im radnja postaje zanimljiva, a oni navijaju da se bajka vrati na ,,pravi
put“. Dobila sam odgovor kako se djeci bajke Citaju od Cetvrte godine, tj. od Cetvrte godine
djeca si mogu predoditi iskustva izvan svojih vlastitih. Od ¢etvrte do sedme godine djeca kojoj
se Citaju bajke uglavnom se uspjesno povezuju s radnjom bajke odnosno njihovim junacima te
sami mogu shvatiti poantu price. Poznati americki psihoanaliti¢ar i djec¢ji psiholog Bruno
Bettelnem 1977. godine objavio je knjigu Smisao i znacenje bajki u kojoj objasnjava kako su
bajke idealne za djecu predskolske dobi jer su radnja, sadrzaj i likovi u njoj pojednostavljeni.
Dijete predSkolske dobi nema razvijenu spoznajnu strukturu koja bi mu omogucila da moze u
isto vrijeme razumjeti vise dobrih i loSih osobina likova, stoga su oni uglavnom podijeljeni
samo na dobre i zle. To je znacilo da djeca Skolske dobi (od sedme godine nadalje) mogu pratiti
radnju bajke koja je izmijenjena te se mogu povezati s likovima koji nisu nuzno samo dobri ili
samo zli. Zbog toga sam likove svoje bajke mogla produbiti i dodati im jo$ koju osobinu izvan

originalne bajke i time obogatiti osnovu klasi¢ne pri¢e i njezinih likova.

Najprije sam morala prilagoditi tekst kako bi bio prikladan za djecu i naéi liku Vuka
neku drugu manu primjereniju dje¢joj dobi. Odlucila sam se za ovisnost o slatkiS§ima - koja je
dobro poznata djeci, a jo$ viSe njihovim roditeljima. Vuk je, dakle, sada ovisan o Seceru, ali
zasto? Ljubav prema slatkiSima nije prirodna Vuku pa sam tome morala na¢i razlog. Odlucila
sam u centar Vukovih problema staviti njegovu Zelju da se svidi djeci i da ga se ne boje, a
kako to samo po sebi nije moguée jer on je zloCesti Vuk i u naravi bajke jest upravo da ga se
djeca boje — Vuk se slatkiSima i kola¢ima zapravo tjesi. Odbija zavrsiti bajku, ne samo iz puste
zelje za kolacima, ve¢ zato Sto ne Zeli pojesti Crvenkapicu i Baku i time ostati glavni negativac,
vec bi radije jeo kolace, a tom radnjom nece nastetiti nikome 1 samim time djeca ga ne¢e mrziti
niti ga se bojati. Ta mi se problematika ucinila zanimljivom, pogotovo za lutkarsko kazaliste u
kojemu Vuk na razliite, zanimljive naine moze izbjegavati zavrSavanje bajke, nasuprot
ostalim protagonistima, Crvenkapici i Baki koje ga uz pripovjedacevu pomo¢ pokusavaju
natjerati da istu 1 zavrSi. NaSavsi centralni problem, mogla sam poceti raditi dramaturske

intervencije na originalnoj bajci bra¢e Grimm Crvenkapica.
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Pisuci tekst posebnu sam paznju obratila zadrzavanju forme bajke te funkcije likova,
samo su one, u ovom slucaju, malo drugacije od onih u klasi¢noj bajci. Vuka, koji je inace
negativac, stavila sam u ulogu protagonista koji ima ono $to svi ostali likovi trebaju - a to je
mo¢ zavrSetka bajke jer upravo lik Vuka stvara poantu. Ukoliko Vuk ne zavrsi pricu, nikakva

se pouka ne moze izvuci iz bajke i samim time ona je - beskorisna.

Uporabom stalnih elemenata bajke (npr. majka daje Crvenkapici zadatak, bolesna Baka
je na drugom kraju Sume, Crvenkapica ne poslusa majku i skrene s puta...), a mijenjanjem
funkecija likova (Vuk je dobar, a ne zao, Crvenkapica Zeli da ju Vuk pojede kako bi bajka imala
poantu, Baka nije bolesna, ve¢ bolest glumi u svrhu predstave...) dobila sam zanimljivu
kombinaciju klasi¢ne bajke isprepletenu novim elementima koji su predstavi dali svjezinu, a
staroj, ve¢ ispri¢anoj pri¢i novi zaokret. Jer, poanta bajke u konacnici ostaje ista, ali put do te
poante ostvaren je neobi¢nim problemima s funkcijom u bajci, tjeSenjem Secerom i
zajedniStvom koje ostvaruju likovi medusobno si pomazuci jer svima je zajednicki cilj pouditi
djecu. Likovi iz bajke imaju stoga dvostruku igru - prva je ona ocita, ispricati, odnosno, odigrati
klasi¢nu bajku od pocetka do kraja i onu ,,privatnu® - likovi, tj. lutke, svjesni su svoje funkcije
u bajci, svjesni su kako su ,,glumci* koji sada 1 ovdje igraju predstavu, ali kada ta predstava ne
ide po planu, ulaze u ,privatne odnose poput kolega u ansamblu. Time je dobivena
viseslojnost likova; Crvenkapica, kada igra Crvenkapicu, savrSena je mala djevojcica, medutim
kada ,,izade* 1z bajke, pomalo je gruba, Vuk je u bajci negativac kojeg se svi trebaju bojati, no
“privatno‘ je dobar 1 plasljiv, dok je Baka u bajci nemoc¢na 1 bolesna, a ,,privatno* je poprili¢no
nasilna i nestrpljiva. Svaki je karakter jedno dok je u bajci, medutim, izlaskom iz bajke postaje
drugacija osobnost. Takoder, u ovoj bajci nema tipi¢ne ,,nagrade” ili ,,kazne“ — likovi se ne
nagraduju niti kaznjavaju, ve¢ je kazna ne dovrsiti pricu, a nagrada je prenijeti poantu. | nagrada
1 kazna zajedniCka su stvar, nitko ne radi za vlastiti cilj (kao u klasi¢nim bajkama) ve¢ se radi

za veliki, zajednicki — zavrsiti bajku.

Nadalje, bilo mi je vazno poblize objasniti lik zlo¢estog Vuka, prodrijeti mu u srZ. Bajke
su neizostavan dio djetetova razvoja i pomocu njih od najranije dobi dijete pocinje shvacati

svijet koji ga okruzuje. One doprinose izgradnji moralnih vrijednosti, suoavanju sa strahovima



i vjeri u pobjedu dobroga nad zlom. Medutim, djeca se ne poistovje¢uju samo s onim dobrim -
upravo ih negativni likovi poti¢u na razmisljanje, osvjeStavaju ¢injenicu postojanja dobra i zla
u realnom svijetu, kako ih moraju razlikovati i boriti se s njima. Jer, dobro ne postoji bez zla i
obrnuto. I upravo je zato funkcija zloCestog Vuka (ili bilo kojeg negativnog lika u djecjoj
knjizevnosti) izuzetno vazan element kojim sam se odlucila dramaturski poigrati. Bilo mi je
zanimljivo na scenu staviti lik koji je po svojoj funkciji zao, no dati mu njezniji karakterni
element s kojim se djeca mogu povezati. To su slatkisi, ali i ¢injenica da se on boji mraka, $to
mu je zajedni¢ka karakterna crta s ve¢inom djece. Zeljela sam da pomoéu Vuka djeca shvate
kako je grijesiti prirodno i nitko nije samo dobar ili samo zao. Svijet nije samo crno - bijel,
kako ga portretira vecina bajki, ve¢ se stvarni zivot sastoji i od nijansi — i dobri ljudi rade
greske, bas kao i oni zli. Svaka odluka koju donesemo ima svoj uzrok i svoju posljedicu, bas
kao $to Vuk odlucuje ne zavrsiti bajku. Isto tako, postoje ljudi koji ih okruzuju, a koji ¢e im
biti oslonac 1 podrsSka — bili to roditelji ili kolege u Skoli (u slucaju Vuka, njegovi kolege iz

bajke).

,Pozoriste za decu ima specificnost Sto mora da prati psihicki razvoj deteta. Jedna
predstava za decu mora da prati intelektualni i emotivni razvoj deteta, stepen njegove
imaginacije 1 interesovanja; najzad, trebalo bi da bude nosilac izuzetno vaZzne pedagoske
funkcije, da formira pojmovni svet deteta, da razvija njegova moralna osecanja, stvara
pretpostavke za razvijanje njegovog ukusa, njegovog subjektivnog sveta estetskih vrednosti.
Zbog toga sam ubeden (u to me je uverila pozori$na praksa) da je rad na predstavi za decu,

izvesno, najsloZeniji umetnicki posao.* 3

Jo§ jedna od dramaturskih intervencija u bajku bila je dodavanje pripovjedaca koji je,
osim opisivanja likova i1 dogadaja, sluzio kao svojevrsni inspicijent predstave. Osim §to sam
ga, tijekom predstave, koristila za izgovaranje opisa, ¢esto je ubrzavao likove i opominjao
ukoliko netko nesto ne radi kako treba. Predstavu sam otvorila scenom u kojoj smo gotovo u
zapozorju predstave — u polumraku vidimo kako se lutke pripremaju za pocetak, svaka je na
svom mjestu 1 pripovjedac ih pita jesu li spremne. Baka i Crvenkapica kazu da jesu, a odmah
nakon toga shvatimo - nema Vuka. Pripovjeda¢ kaze kako nema vremena vise ¢ekati Vuka te
predstava zapocinje s njim ili bez njega. Time sam postavila konvenciju svijesti lutaka o

kazali$tu 1 djeci kojoj pricaju bajku, a animatori ,,ne postoje*. Lutke su u mojoj predstavi

3 Lazi¢, Radoslav (1991:46), Traktat o lutkarskoj reziji; Razgovor s Jovanom Putnikom, Novi Sad:
Prometej



samostalni glumci ,,neovisni* o Zivim glumcima koji ih animiraju. Tim sam postupkom dobila
Siru mogucénost igre — lutke su mogle komentirati bajku koja ne ide kako treba, mogle su se
svadati oko nje, mogle su i komunicirati s djecom u bilo kojem trenutku predstave, kao i s
pripovjedacem koji ih pozuruje ili planira kako na najbolji moguéi nacin zavrSiti bajku.
Takoder, tim postupkom publiku (djecu) nisam stavila u funkciju samo gledatelja (voajera),
veé je dijete postalo sudionik predstave jer je od samog pocetka svjesno kako su lutke ovdje
zbog njega samog i ima veliku vaznost kao primatelj informacija koje mu lutke trebaju dati.
Nacinom komunikacije lutaka koje se bore da dodu do kraja bajke kako bi primatelj (dijete)
dobilo potpunu informaciju, dala sam im na osjecaju vaznosti, Sto je rezultiralo vecom
koncentracijom djece u publici, jer su u konacnici oni sudci je li poruka prenesena. Sve §to

lutke rade na sceni — rade samo zbog njih. To je predstavi dalo dinami¢nost i duhovitost.

4. STOLNE LUTKE, CRNO | LUMINISCENTNO KAZALISTE

Tijekom pisanja teksta Bajka sva od Sec¢era na um su mi padale dvije lutkarske tehnike
koje bi, po mom miSljenju, idealno prikazale karaktere likova. Prva opcija, dakako, bili su
ginjoli. To su po svojim karakteristikama brze lutke koje zahvaljujuci direktnoj animaciji imaju
mnogo stvaralackih vjeStina i moguénosti. Spretni su i okretni, $to mi je bilo od iznimne
vaznosti s obzirom na situacije u koje sam stavljala svoje likove. Nadalje, ginjoli su idealne
lutke ukoliko u predstavi ima mnogo tuce, sto je svakako pogodovalo tekstu Bajka sva od

secera.

Medutim, velik je njihov nedostatak za prikazivanje u kazaliStu njihova veli¢ina
odnosno nedostatak iste. Razmisljajuci o veli¢ini scene 1 gledalista KazaliSta Virovitica shvatila
sam kako bi se vidljivost predstave njihovom uporabom svela na minimum jer su ginjoli

manje lutke, a Kazaliste Virovitica ne moze smjestiti ve¢i broj gledatelja na scenu.

Pored veli¢ine ginjola kojom ne bi odgovarali mojoj predstavi jo§ je jedan kriterij bio
presudan u odabiru druge vrste lutaka. Naime, od izuzetne vaznosti smatrala sam povezivanje
djece s lutkama. One su im morale biti bliske, s njima su morali suosjecati, hrabriti ih 1 navijati
za njih. Drugim rije¢ima, lutke su im morale biti sli¢ne. Bilo je vazno da u lutki Crvenkapice
prepoznaju sebe jer je Crvenkapica simbol dje¢je nevinosti, naivnosti i neopterecenosti. Stolne

lutke bile su, zapravo, jedine lutke koje su ispunjavale sve kriterije.



,,Stolnim lutkama nazivamo sve lutke na podlozi, animirane odostraga (ili sa strane),
vidljive u cijelosti.“

Stolne lutke koje sam odabrala sa scenografom i oblikovateljem lutaka Mariom
Tomasevi¢em, stolne su lutke punoga volumena. Vrlo su ¢ovjekolike i animabilne, izradene

tako da zahtijevaju animaciju u dvoje ili troje lutkara.

Ta mi je zahtjevnija forma lutke bila vrlo vazna jer sam tezila potpunom, zanimljivom
i Carobnom dozivljaju klasi¢noga lutkarskoga kazalisSta za malu publiku KazaliSta Virovitica
&ija veéina vjerojatno prvi put gleda lutkarsku predstavu. Zeljela sam dobiti efekt crtica, a nije
bilo bolje tehnike od stolnih lutaka. Uz tehniku stolnih lutaka odabrala sam i kombinaciju sa
zijevalicama kako bih dobila potpuni efekt magije i vjerodostojnosti likova. Dakle, animatori
su animirali glavu lutke stavljaju¢i ruku u glavu lutke (direktna animacija), a ruke, noge i tijelo
lutke animirali su $tapi¢ima koji su umetnuti u udove lutke kako bi animator bio na distanci i
ne bi ulazio u svjetlo stola (kubusa) po kojemu se lutka kre¢e. U trenutcima kada je na lutki
samo dvoje animatora, jedan bi animator pustao noge ili ruke lutke, ovisno §to scena zahtijeva
od lutke (tr¢anje, skakanje, guranje...). Na velikom dijelu proba bavila sam se isklju¢ivo
animacijom lutaka, jer animacija u troje nepobitno zahtijeva uskladenost ritma tj. sva trojica
lutkara moraju ,,jednako disati* kako lutka ne bi ostavljala dojam hendikepiranosti odnosno
mrtvila. Svaki lutkin pokret na sceni morao je imati smisao i formu, a da bi smisao i forma bili
uvijek vidljivi, bez odvlacenja paznje drugim okolnostima na sceni i iza nje, na pamet mi je

pala tehnika koja mi to moze 1 omoguciti. Crno kazaliste.

Crno kazaliSte savrSena je tehnika za stavljanje lutke u prvi (i jedini) plan. Lutka je
zvijezda svoje predstave, a crno kazaliSte omogucuje precizno definiran prostor animator —
lutka. S obzirom da kod animacije stolnih lutaka lutkare ne pokriva paravan, crno kazaliSte
idealno je rjeSenje za skrivanje onoga §to ne Zelimo da publika vidi, tj. animatore. Upravo sam
se tom specificnom uporabom svjetla posluzila kako bih zvijezde svoje predstave stavila u prvi
plan. Osvijetljen je bio samo prostor po kojemu se lutke krecu, a sve ostalo bilo je u mraku.
Animatori su nosili crne trenirke 1 kape sa Stitnikom kako bi pokrili lica te crne rukavice kako
boja koze ruku ne bi smetala vizualnosti lutke tijekom animacije. Medutim, iako je moja teznja
od samog pocetka bila napraviti savrSen crni teatar, zbog tehnickih uvjeta i unato¢ velikom
trudu koji smo oblikovatelj svjetla Domagoj Garaj i ja ulozili, nismo uspjeli dobiti savrSeni

crni teatar kakav sam zamislila. Animatori su se, ipak, vidjeli jer nismo uspjeli odrezati svjetlo

4 Kroflin, Livija, Dusa u stvari, Akademija za umjetnost i kulturu, Osijek, 2020.
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dovoljno dobro da bismo dobili savrSenu granicu lutka — animator. Zbog starosti reflektora i
zamucenja le¢a doslo je do propustanja malene koli¢ine svjetla koja je bila dovoljna da se

animatori ipak vide. Unato¢ poteSkocama, smatram svoju predstavu ostvarenom crnim teatrom.

Pisuci tekst za svoju predstavu pitala sam se kako postaviti scene u kojima Vuk jede
slatkiSe. Jedno je bilo sigurno, za te sam scene sigurno morala mijenjati lutkarsku tehniku jer
su to momenti u predstavi kada pratimo ,,Vukovu stvarnost®, pratimo njegov unutarnji svijet
koji je potpuno odvojen od onoga $to se dogada na sceni. Znala sam kako moram napraviti
veliku razliku izmedu Vuka koji je u funkciji bajke i Vuka koji ,,bjezi u svoju glavu” nakon §to
se najede slatkiSa. U tom je svijetu sve Sareno i ¢arobno, Vuk je osloboden svih funkcija, a ono
Sto gledamo njegova je podsvijest. Fluorescentno je kazaliste, po mom misljenju, ultimativno
dodavanje magije u predstavu, dodavanje alternativnog svijeta koji je u potpunom kontrastu sa
svijetom koji gledamo na sceni. Upravo sam zato odlucila dvije scene Vukove realnosti rezirati
tom tehnikom. Kombinacijom ultraljubicastog svjetla i fluorescentnih materijala dobila sam
potpuno novi svijet koji pruza lutkarsko kazaliSte, efektan i ¢aroban, a tako jednostavan. Sve
Sto publika vidi obojeno je fluorescentnim bojama i osvijetljeno ultraljubiastim svjetlom, a
sve ostalo je — crno. Na taj nacin predmeti mogu nastajati ni iz ¢ega, nestajati u nistavilu crnine,
lutke mogu lebdjeti i sve je moguce. Dakako, imala sam na umu kako se fluorescentni teatar
ne moze dugo gledati, upravo zato iskoristila sam ga na samo dva mjesta u predstavi, u vrlo

kratkim vremenskim intervalima, naglaSavaju¢i samo unutarnji Vukov svijet.

Buduc¢i da sam odabrala tehniku stolnih lutaka, scenografsko je rjeSenje bilo nametnuto
samo po sebi. Za stolne lutke valjalo je izraditi stolove, u ovom slu¢aju kubuse koji su dostatni
za igru stolnim lutkama. Kako se, zapravo, radi o varijanti Crvenkapice, najboljim rjeSenjem
smatrala sam presvu¢i kubuse travnatim tepisima kako bi mimikrirali proplanke jer
Crvenkapica zivi na proplanku, putuje kroz Sumu da bi na kraju dosla u kuéicu svoje Bake,
koja takoder zivi na proplanku. Stoga se prirodni element poput trave ¢inio pravim izborom.
PovrSinu za igru rastavili smo na tri dijela — tri kubusa kako bismo mogli stvoriti tri razlicita
svijeta; prvi u kojemu se na sceni vidi mamina kucica s Crvenkapicom, drugi u kojemu se
Crvenkapica susreCe s Vukom 1 tre¢i koji predstavlja Bakinu kucu. Ostali elementi, poput
prirodnost scenografije i scenografskih elemenata naspram lutkarske igre koja je nestvarna, u
stilu crtanog filma (lutke lete, ostaju zamrznute u zraku 1 slicno). Bilo mi je izuzetno vazno
paziti da scenografija i rekviziti ,,ne pojedu‘ lutke, ve¢ sluze kako bi ih podrzali. Lutke i njihova

animacija morale su biti u prvom planu i nisam Zeljela da drugi elementi na sceni odvlace
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paznju od njih. Jednostavnosc¢u scenografskih elemenata kreirala sam svijet u kojemu sve $to

je sceni sluzi lutki, a ne obrnuto.

5. OD CITACIH PROBA DO PREMIJERE

»Rezija je, ustvari, prevodilacki posao. Prevodenje s nekog nepostoje¢eg, nemustog
jezika kojim samo ti govori$, na drugi, govor ,izmedu reci“, govor svetlom i tamom,

zvukovima, ti§inama i slikama, govor koji ¢e mozda neko i razumeti, ili duti.* °

Prije prve ¢itace probe dvoumila sam se trebam li glumcima uopce dati tekst koji sam
napisala. Bojala sam se hoce li ih tekst zatvoriti, hoce li se previSe oslanjati na njega ili se nece
usuditi izaéi iz njegovih okvira. Budu¢i da sam i sama glumica - lutkarica, znam koliko tekst u
lutkarskom kazalistu (Cesto vrlo nesvjesno) ogranicava mastu, kao da, htjela ja to ili ne, um
bjezi neem poznatom i sigurnom te se stalno vra¢a napisanom. Zato sam odlucila pripremiti
scenoslijed s napisanim dogadajima u svakoj sceni koji ¢emo procitati prije prvog citanja
teksta. Znala sam kako svojim predstavljanjem ideje moram zainteresirati glumce jer lutkarska
predstava nije jednosmjeran projekt glumaca ili redatelja — lutkarska predstava ¢in je kolektiva

jer su zadatci unutar predstave uvijek zajednicki.
PRIMJER: 3. SCENA — VUK VOLI SLATKISE SONG (MOZDA UV)
MJESTO: SUMA

- Crvenkapica je napokon dosla do grma u kojemu je Vuk, protivno njegovoj volji natjera
ga da nastavi bajku; Vuk zapocinje song

- Ekspozicija vuka - predstavljanje lika — kakav je Vuk

- Dogadaj - Vuk je ovisan o Seceru, nije zao i boji se. mraka

- Vuk ne zeli nastaviti bajku, Crvenkapica prekida njegov song

Bilo mi je vazno da glumci, prije svega, shvate kako je u prvom planu dogadaj, a iz
dogadaja (i karaktera likova) proizlazi tekst. Njega sam im predstavila samo kao vodilju,
niposto kao stup predstave. Nakon prvog c¢itanja teksta shvatila sam kako su u potpunosti

razumjeli pricu. Razgovarali smo o karakterima 1 njihovim dvojnostima, o Vuku kao negativcu

5 Lazi¢, Radoslav (1991:69), Traktat o lutkarskoj reziji; Razgovor sa Srboljubom Stankovi¢em, Novi
Sad: Prometej
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1 zaSto je vazno da tijekom predstave svi likovi pokusSavaju nagovoriti Vuka neka se vrati
svojoj funkciji. Isto tako, stavila sam naglasak na dvojnost predstave — mora postojati razlika
izmedu likova kada igraju bajku i likova kakvi su ,,privatno®. Bilo mi je vazno dopustiti
lutkarima igranje i stvaranje svojih likova, naravno uz vodstvo koje im pruzaju tekst i
scenoslijed. Nakon jo§S nekoliko c¢itanja ve¢ su za stolom poceli stvarati karaktere.
Jednostavnost teksta omogucéila im je proSirenje svake scene onoliko koliko je svakom od

karaktera trebalo. Ponekad i vise, ali to su izazovi o kojima ¢u malo kasnije.

Ve¢ nakon nekoliko ¢itacih proba osjetila se kolektivna potreba kretanja u prostor.
Budu¢i da su odnosi izmedu likova bili jasni tijekom c¢itacih proba, kao i dogadaji, ve¢ je treci
dan proba bilo vrijeme isprobavanja lutaka. U dogovoru s oblikovateljem lutaka Mariom
TomasSevi¢em, lutke, tj. konstrukcije lutaka bez estetskih dodataka bile su gotove prije prve
probe. To se pokazalo punim pogotkom. Podjelu sam napravila pisuci tekst, tako da smo se pri

prvoj probi u prostoru bavili isklju¢ivo upoznavanjem lutaka.

Na prvi pogled bilo je ocito da je lutka Crvenkapice najkompliciranija lutka koju ¢e
animirati. U odnosu na Vuka bila je dvadesetak centimetara manja, imala je sve udove i
zglobove (laktovi, zapesca, koljena) te sam posebnu paznju posvecivala kontroli lutkara kako
ne bi tijekom animacije prekrivali lutku. Animacija je morala biti Cista, ,.koreografirana” do
posljednjeg detalja, a Crvenkapica nije smjela napraviti ni jedan suvisan (ili nedogovoren)
korak. Jo$ jedna otezavajuca okolnost — sve su lutke zijevalice, dakle, uz animaciju lutke u troje
(Sto je samo po sebi jedna od najtezih tehnika animacije; takozvana bunraku tehnika)
zahtijevala je i otvaranje usta na svaki slog. lako sam znala kako je zadatak koji sam dala
svojim glumcima vrlo tezak, imala sam potpuno povjerenje u njih i u ono $to rade. Monika
Duvnjak, kojoj sam povjerila ulogu Crvenkapice, vrlo je brzo nasla karakter i glas lutke.
Natruhe istog vidjele su se u ¢itanju, ali kad je ,,uhvatila“ lutku, imala sam osje¢aj da se u
potpunosti stopila s njom. Kao pomoc¢na animacija na rukama lutke sudjelovao je Goran
Vucko, a noge je animirao Silvio Svast. Bilo mi je vaZno otvaranje predstave zapodeti s troje

lutkara Kazalista Virovitica.

Lutka Vuka bila je gotovo savrSena. Budu¢i da je bio veci od Crvenkapicine 1 Bakine
lutke, njegovi su pokreti bili profinjeniji. Cak i samo s dvojicom lutkara koji animiraju, Vuk
je mogao biti potpuno uvijerljiv u pokretu, bez udova koji ,,vise* ili ,,se klate*. Blagi nagib
kubusa omoguc¢avao mu je vrlo lako hodanje bez animatora, naravno, u trenutcima kada je to
bilo potrebno. Silvio Svast, glavni animator Vuka, udahnuo mu je to¢no one osobine koje sam

trazila — bio je simpatican, Sarmantan, zaigran i plah, prava suprotnost zlo¢estom i okrutnom
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vuku iz klasi¢ne bajke. Pomo¢na animacija na rukama bio je Nikola Rados, a kao pomoc¢nici

na nogama izmjenjivali su se Nikola Rados, Mateo PSihistal te Goran Vucko.

Bakinu lutku bilo je najjednostavnije animirati jer je kostim sadrzavao dugu suknju,
noge se nisu vidjele, tj. nije ih bilo pa tre¢i animator nije bio potreban. Goran Vucko bio je

glavni animator na lutki, dok je Nikola Rado$ animirao Bakine ruke.

Kako sam ranije napisala, za vrijeme prvih nekoliko proba u prostoru animatori su
istrazivali svoje lutke. Smatrala sam vaznim upoznavanje svakoga animatora sa svim lutkama
koje su na sceni jer sam bila svjesna kako ¢e, zbog nedostatka animatora, svi morati u jednom
trenutku animirati sve lutke (odnosno njihove dijelove). Sa svakom su lutkom vjezbali hod,
sjedanje, ustajanje, tr¢anje, preskakivanje — sve radnje koje ¢e lutka raditi u predstavi. Sve te
radnje najprije su se odvijale uz brojenje, kako bi im bilo lakSe zapoceti neki pokret, no nakon
nekoliko proba poceli su ,,0sjecati* jedni druge, odnosno ,,0sjeéali* su §to glavni animator Zeli
da lutka ucini, a ostali su mogli popratiti glavni impuls glavnog animatora. Bili su radoznali,
uporni u pokusajima svrsishodnih pokreta lutaka, uvijek budnih osjetila u trenutcima kada nisu
glavni animatori (kako bi osluskivali impulse) te su gledali jedni druge Zele¢i vidjeti s druge
strane kako izgleda neki lutkin pokret. Nakon takvih nekoliko proba_bilo je mnogo lakse

krenuti u konkretne scene.

Najveci izazov s kojim sam se susrela pri reziji ove predstave upravo su zainteresirani,
razigrani 1 mastoviti glumci 1 njihove ideje. Buduéi da su se s lutkama vrlo brzo ,,sastali* te su
bez ikakvog dogovora mogli izvesti svaki zadatak koji sam pred njih stavila, dogodilo se
prirodno za talentirane glumce — postala im je dosadna repeticija zapisanih scena. Njihova je
gotovo provokacija za osmisljavanje nove scene. Na meni je bio najtezi zadatak — odrediti koje
radnje (koliko god bile genijalno interpretirane lutkom) nisu za predstavu, odnosno nisu za ovu
predstavu, ne sluZeci njezinoj temi ili ideji. Taj sam problem cesto imala tijekom prethodnih
semestara, kada sam uz pomo¢ mentorice lakse radila ,,bolne rezove izbacujuéi nepotrebne
scene, medutim, bio je pravi izazov samostalno ,,razoCaravati‘ glumce izbacujuci im scene koje
su nudili. Pomoglo mi je §to sam svaki dan prije probe uzimala vrijeme za sebe i tekst, prolazila
iznova dogadaje, kako se u predstavi ne bi dogadali nepotrebni viskovi (koliko god mozda
zabavni bili). Bila sam svjesna svoje uloge redateljice 1 ,,vanjskoga” oka te odgovornosti za
uskladivanje i povezivanje svih elemenata predstave kako bih dobila smislenu cjelinu. Za
vrijeme cijeloga procesa rada, kao stup predstave morala sam imati na umu cjelinu koju god

scenu radili. Samo cjelinu. Od svih izrazajnih sredstava koje nose lutke i opcenito lutkarsko
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kazaliSte, morala sam odabrati ono znacajno, nikako ne efekte radi efekata, Sto se Cesto dogada
u lutkarskim predstavama. Sli¢no je bilo 1 s dijalozima. Budu¢i da su lutke zijevalice, vrlo je
lako bilo upasti u zamku pretjeranog govorenja na sceni. lako su to radili odli¢no, otvarajuéi
usta na svaki slog, dramski tekst nije lutkama prirodan, ve¢ nametnut. Bez obzira $to su moje
lutke bile Covjekolike, zeljela sam izbjeci imitaciju Covjeka jer je lutka u svom postojanju u
proturjecnosti s ograni¢enom ljudskom prirodom. Iz toga sam razloga morala izbacivati velike
dijelove scena koje su, iako zabavne, bile izvedene vise u dramskoj (¢ak stand — up) nego u
lutkarskoj formi. Lutka je sama po sebi simbol pa je tekst trebalo prevoditi na ,,lutkarski jezik*,

lutki prirodan.

Jo§ jedan od izazova bio je nedostatak animatora. lako mi je nekoliko puta i samoj na
znala sam kako ¢u tim postupkom izgubiti dio smisla za cjelinu. Smatrajuéi se nedovoljno
iskusnom za istovremeno djelovanje s obje strane predstave, pomo¢ sam potrazila u mladom
inspicijentu KazaliSta Virovitica, Mateu PSihistalu. Isprva, dok sam jo$ radila ,,logistiku‘
predstave, ¢inilo se da ¢e Cetvoro animatora koje imam na raspolaganju biti dostatni za igranje
svih napisanih scena. Njih sam, naravno, pisala s mislju o broju animatora i lutaka koje imam
na sceni, no teorija je jedno, a praksa drugo. lako bi neke od scena funkcionirale i s dva
animatora, uistinu sam zeljela da ni jedna lutka ,,ne pati“ zbog nedostatka ruku. Nakon nekoliko
tjedana proba zamolila sam Matea neka aktivno sudjeluje u predstavi, ne kao inspicijent, veé
kao pomo¢ni animator 1 pristao je. Ta se odluka u konacnici pokazala dobrodoslim osvjezenjem
u lutkarskom ansamblu. Tijekom proba i upoznavanja Matea s animacijom malo smo se
odmaknuli od sadrZaja i ponovno se posvetili formi lutaka. Moram priznati da su nam te
animacijske probe posluZile kao ,,odmor* od materijala kojim smo se ve¢ dugo bavili 1 dale
glumcima uzbudenje 1 novo videnje vlastitih lutaka, a meni dodatni par ruku koje su 1 viSe no

uspjesno obavile posao.

6. SVIETLA

Glazba i svjetla ostali su elementi koji predstavu ¢ine cjelinom. Svjetlo u predstavama,
pogotovo lutkarskim, ima klju¢nu ulogu u stvaranju atmosfere, naglasavanju likova i situacija
te oblikovanju vizualnih scenskih elemenata kao $to su u ovom slucaju bili proplanci i Suma.

Intenzitet svjetla kao i boja svjetala mogu iznijeti atmosferu predstave, npr. njeznija, topla

15



svjetla daju osjecaj topline 1 sigurnosti, dok hladna svjetla daju osje¢aj nesigurnosti pa Cak 1
napetosti. Svjetla su mi pomogla dobiti atmosferu gotovo ,,crticke” bajke na kakvima smo
odrastali, uz fluorescentni teatar koji je svemu dodao malo kazalisne ¢arolije. Takoder, svjetlo
je bilo ,,pomagac® u naglasavanju lutaka i njihovih radnji te njihovih fizickih karakteristika,
dok su animatori bili u mraku. Svjetlima sam naglaSavala 1 dijelove scene odnosno kljucne
trenutke u predstavi, npr. tijekom zadnje, velike promjene, u kojoj iz mraka izlazi tre¢i kubus
na kojemu je bakina kuca, svjetlo osvjetljava samo bakinu kuc¢u i dogadaje u njoj, dok je na
drugim dijelovima scene svjetlo slabije. Tim sam postupkom usmjerila paznju publike na
pracenje dijela scene koji sam zeljela istaknuti. Svjetla sam, uz pomo¢ oblikovatelja svjetala
Domagoja Garaja, oblikovala vrlo jednostavno. Zeljela sam da dramaturgija svjetala prati
dramaturgiju predstave pri tom naglasavajuéi svaku promjenu iz momenta kada se igra bajka
Crvenkapica do momenata kada lutke izlaze iz prvobitnih funkcija. Naime, kada su lutke igrale
bajku, kao Sto sam spomenula, svjetla su bila topla, uz njezno narancasto i zeleno obojene
proplanke na scenografiji, do hladnih svjetala svaki put kada bi lutke prekinule bajku. Prekid
»igranja bajke* znacio je ,,prekid ¢arolije* odnosno vrac¢anje svjetala u gotovo ,,radna svjetla®.
Promjene su i$le istim tempom kojim su djelovale lutke na sceni — neke brzo i naprasito, a neke
sporijeg tempa, prate¢i dogadaje na sceni. Svjetlima je bio osvijetljen koridor na kojem su
igrale lutke, dok su ostali elementi bili u mraku tako skrivaju¢i animatore i stavljajuci lutke i
njihovu akciju u prvi plan. Takoder, iskoristila sam svjetlo kako bih postigla transformaciju, t;.
gotovo magicni efekt — u trenutku kada Vuk pojede med s drveta, ulazi u svoj ,,ples sa
lizalicama“ koji je napravljen u fluorescentnom teatru. Medutim, te iste lizalice po€inju ga bosti
1 Vuk ne shvaca zaSto je to tako. Brzom promjenom iz fluorescentnog teatra u ,,obi¢na svjetla“
vidimo da su na mjestu na kojem su bile lizalice zapravo pcele s kojima je ranije imao
problema. Tom sam transformacijom lizalica u pcele ostvarila dodatnu dimenziju predstave.
Svjetlo uistinu ima posebnu, mogu reci i kljuénu ulogu u lutkarskim predstavama. Osim $to
pomaze stvoriti atmosferu predstave te usmjerava paznju, istice likove, radnje 1 situacije koje
zelimo istaknuti, dok pazljivim usmjeravanjem vjesto skriva stvari koje publika ne treba vidjeti,
svjetla mogu dodati onu dozu magije potrebnu lutkarskim predstavama. Kreativno (u mom
sluc¢aju 1 jednostavno) koristenje svjetala doprinosi vizualnom i emotivnom iskustvu gledatelja

zaokruzujuéi predstavu u cjelovit dozivljaj.
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7. GLAZBA

Glazba, kao i svjetlost, bitan je element u stvaranju predstave. Glazba daje dubinu,
podcrtava emotivni aspekt dogadaja na sceni i opéenito pridonosi cjelokupnom dozivljaju
predstave. Kao i svjetlost, klju¢an je element u komuniciranju atmosfere na sceni. Takoder,
glazba 1 pokret lutaka Cesto su povezani — vlastitim tempom glazba cesto odreduje nacin
kretanja lutaka i njihove emocije ¢ime se stvara povezanost izmedu vizualnog i auditivnog
elementa pa se produbljuje dozivljaj same izvedbe. U mojoj predstavi zadatak glazbe bio je
okarakterizirati glavni lik, Vuka, koji songom treba iznijeti osim svojih osobina i cijelu
problematiku komada — svoju ljubav prema slatkiS§ima. Vukov song centralni je dio njegova
unutarnjega svijeta — svaki put kada bi Vuk pojeo slatkis, zamislila sam kako iznova krece
glazba njegovog songa kako bismo znali da ulazimo u njegov unutarnji svijet. Taj je glazbeni
dio podrzan svjetlima — svaki put kada bi poceo Vukov song, otisli bismo u fluorescentni teatar.
Smatram da je tom suradnjom glazba-svjetlo publika dobila bolji uvid u lik Vuka i njegov
karakter. Glazba, takoder, ima nevjerojatnu mo¢ povezivanja s publikom na emotivnoj razini.
Melodije i harmonije mogu izazvati smijeh, suosjecanje ili tugu ¢ime se publici omoguéuje
emotivno dublji ulazak u pricu. Medutim, glazba je za razliku od svjetala bila velik problem.
Naime, tijekom procesa stvaranja predstave suradnik za glazbu pokazao se prili¢no
neozbiljnom i neodgovornom osobom. lako sam svoju predstavu rezirala tako da ne ovisi o
glazbi, ipak je u lutkarskim predstavama element zvuka jedan od najbitnijih elemenata
predstave. Kao $to sam napomenula, glazba podcrtava, pojaava dozivljaj, stvara atmosferu i
pomaze tempu predstave. Medutim, da bi se za predstavu komponirala glazba koja prili¢i
samoj predstavi, suradnik, po mom misljenju, mora pogledati nekoliko proba kako bi shvatio i
dozivio esenciju situacija, likova 1 same predstave. Budu¢i da sam zamislila predstavu gotovo
kao crtani film, glazba je imala veliku vaznost. Suradnik se duze vrijeme nije javljao i nije
dolazio na probe. Kako nisam iskusna redateljica, nisam znala kako istaknuti vaznost njegove
uloge u svojoj predstavi. Desetak dana prije premijere shvatila sam da se moram boriti za svoju
predstavu. Svi ukljuceni dali su sve od sebe kako bi predstava zazivjela pa sam, sukladno tome,
morala donijeti jo§ jednu redateljsku odluku — izbaciti suradnika za glazbu deset dana prije
premijere. To se pokazalo najboljom odlukom koju sam mogla donijeti za svoju predstavu i
sve sudionike u njoj. Ravnatelj Tomislav Pintari¢ brzo je reagirao te mi preporucio Vedrana
Gorjupa, sjajnog glazbenika koji je ve¢ suradivao s KazaliStem Virovitica. Vedran je isti dan
dosao na probu te u idu¢ih deset dana do premijere_pogledao nekoliko proba, iznio svoje ideje

te u stalnoj komunikaciji sa mnom i glumcima komponirao glazbu. Isprva sam htjela samo
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pozadinsku glazbu koja bi stvarala razlicite atmosfere u stilu crtanih filmova, ali sam se ipak
odlucila za jedan song. Premda nisam pretjerana ljubiteljica songova 1 uistinu sam Zzeljela
napraviti predstavu bez ikakvog pjevanja, shvatila sam kako bi Vukovu pojavljivanju savr$eno
odgovarao song u kojem bi se predstavio publici i istovremeno iznio centralni problem
predstave — svoju ljubav prema slatkiSima. Kao $to sam ranije napisala, Vukov odnos sa
slatkiS§ima svijet je za sebe, njegov unutarnji, zabavni svijet osloboden svih funkcija koje bi
jedan vuk trebao imati u bajkama pa je logi¢no bilo sve to napraviti pjevanjem, a ne
razgovorom. Tu sam scenu zamislila u fluorescentnom teatru i glazbeni broj ucinio mi se

logi¢nim izborom. Tako je nastao prvi song, Vukova pjesma o slatkiSima.

Za razliku od Vukova, koji je bio planiran dramaturski i reZijski, Crvenkapicin song
nastao je potpuno slucajno. Tijekom jedne od proba, na pocetcima rada s lutkama u prostoru,
glumica Monika Duvnjak sluéajno je ,,smislila“ melodiju songa. Dogodila se spontano,
pjevusila je dok je animirala Crvenkapicu kako skakuce po proplanku. Bila je lako pamtljiva
svima na probi pa smo odlucili zajedno napisati tekst. On je nastao tako Sto smo razmisljali $to
bi djevojcica koja skakuée prema baki mogla pjevati, sigurno nesto razigrano, djec¢je. I tako
smo jednostavno odlucili otpjevati sve §to Crvenkapica putem vidi. Vedran Gorjup tu je
melodiju uglazbio, a na kraju je postala i Crvenkapicina tema s varijacijama. Tim se glazbenim

brojem i otvara predstava.

Zahvaljuju¢i Vedranovoj predanosti 1 odgovornosti na kraju sam od suradnika dobila
ono $to sam zamislila jer uz glazbu predstava postaje viSedimenzionalno umjetnicko iskustvo
koje istovremeno potice intelektualnu i emotivnu reakciju publike. Glazba je srce i dusa
lutkarskih predstava, ¢ine¢i ih ne samo audiovizualno zanimljivima, ve¢ i1 emotivno

ispunjenima.

lako stresno, to mi je razdoblje pokazalo kako redatelj uvijek treba slusati svoju
intuiciju. Na tezi sam nacin naucila da kao redateljica moram dati, ali isto tako i zahtijevati
postovanje. Predstava je kolektivni €in, zajednicki projekt svih ljudi koji u njoj sudjeluju.
Predstava je akumulacija energije svih njezinih sudionika, njihove zaigranosti, maste,

iskrenosti i predanosti. Ako toga nema, predstava ¢e umrijeti prije nego zazivi.

8. ZAKLJUCAK
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Rad na bilo kojoj predstavi, a pogotovo lutkarskoj, rezultat je akumulacije rada svih u
nju ukljucenih. Za razliku od dramskog kazalista, rad na lutkarskoj predstavi zahtijeva posebno
razumijevanje tehnickih i umjetnickih aspekata izvodenja. Redatelj mora osigurati suradnju
svih komponenata predstave — lutaka, scenografije, glazbe, svjetla te lutkara. Sve te
komponente suraduju kako bi stvorile koherentnu i izrazajnu cjelinu. Ako samo jedan od tih

aspekata ne ispuni svoju funkciju, predstava se lako moze urusiti.

Rad na ovoj predstavi pokazao mi je koliko proces moze biti lagan i lijep, a istovremeno
tezak i stresan ukoliko je samo jedan od svih elemenata manjkav. Od samog rada na tekstu do
zadnje probe na sceni prije premijere, shvatila sam kako je povjerenje u tekst, u projekt, u
glumce, a najvaznije — u sebe jedan od najbitnijih elemenata od kojega Zivi predstava. Iako je
cjelina na kraju kolektivno djelo, povjerenje osigurava radno okruZzenje u kojemu ¢e lutkari
najbolje izraziti svoj kreativni potencijal jer znaju da iza njih stoji netko tko ¢e ih usmjeravati
1 biti im kompas. Povjerenje osigurava podrSku i sigurnost u oba smjera; kada je glumac pred
izazovom ili ranjiv odnosno kada redatelj ,,zapne* u nekom aspektu cjeline. Povjerenje potice
kreativnost, bez medusobnog povjerenja ogranicava se kreativna dinamika i glumaca i

redatelja.

| na kraju, povjerenje u samu sebe, problem je s kojim sam se borila tijekom studiranja,
ali sam u ovaj proces odlucila u¢i vjeruju¢i onomu §to radim. Bez pomo¢i sa strane morala sam
nauciti vjerovati samoj sebi kako bih mogla biti podrSka onima koji su ovdje za mene 1 moju
ideju. Cak i u trenutcima u kojima bih se mozda prije pokolebala, odlucila sam se boriti za ono

radim, zbog sebe i onih koji su dali sve da predstava uspije. | isplatilo se.
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