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Sazetak
Primjena metodickih postupaka u nastavi Glazbene kulture i Glazbene umjetnosti

Zadovoljstvo ucenika i1 kvaliteta izvodenja nastave glazbe u opéeobrazovnim Skolama uvelike
ovisi o pravilnoj primjeni metodi¢kih postupaka u nastavi Glazbene kulture i Glazbene
umjetnosti. Takvim na¢inom rada profitiraju ucitelji/nastavnici i uenici. Najbitnije od svega je
da na taj nacin ucenici razvijaju vlastite kompetencije, vlastitu kreativnost, pozitivan stav o
glazbi 1 uce kako uciti. Za kvalitetnu primjenu metodi¢kih postupaka vazno je da svaki
ucitelj/nastavnik glazbe posjeduje pozeljne kompetencije kako bi se nastava glazbe adekvatno
izvodila. Kako bi se postigao ovaj cilj svaki uclitelj/nastavnik glazbe treba ste¢i strucna i
pedagosko/metodicka znanja i vjestine tijekom studija i nadogradivati ih tijekom cjelozivotnog
ucenja. U ovom radu provedeno je istrazivanje na uzorku od 32 ispitanika, tj. ucitelja glazbe u
op¢eobrazovnim Skolama.

Kljuéne rijei: nastava glazbe, aktivnosti i sadrzaji nastave glazbe, metodicki postupci,
opceobrazovna Skola.

Abstract
Application of methodical procedures in teaching Music Culture and Musical Arts

The satisfaction of students and the quality of music lessons in general education schools largely
depends on the correct application of methodological procedures in the teaching of Musical
Culture and Musical Art. Teachers and students benefit from such a way of working. The most
important thing is that in this way students develop their own competences, their own creativity,
a positive attitude towards music and learn how to learn. For the high-quality application of
methodical procedures, it is important that every music teacher/teacher possesses the desired
competencies in order to adequately teach music. In order to achieve this goal, every music
teacher should acquire professional and pedagogical/methodical knowledge and skills during
their studies and build on them during lifelong learning. In this paper, research was conducted
on a sample of 32 respondents, i.e. music teachers in general education schools.

Keywords: music lessons, activities and contents of music lessons, methodical procedures,
general education school.
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1. UVOD

Od stupanja na snagu Kurikuluma (MZO, 2019) i primjene otvorenog
modela/kurikuluma nastave glazbe u opéeobrazovnim skolama kvalitetna primjena metodickih
postupaka u nastavi glazbe s razlogom zauzima sve bitniju ulogu. Zadnjih godina provedena su
istrazivanja koja govore o prednostima primjene odgovarajuc¢ih metodickih postupaka u nastavi
glazbe koji su se pokazali u€inkovitima. Naime, ucitelji i nastavnici glazbe moraju biti vjesti u
primjeni metodickih postupaka koji se odnose na aktivnosti pjevanja, sviranja, plesa i pokreta,
glazbenih igara, slusanja glazbe te muzikoloskih sadrZaja i osnova glazbene pismenosti. Odabir
1 primjena odgovaraju¢ih metodi¢kih postupaka utjeCu na to kako ucenici usvajaju nove
sadrzaje 1 klju¢ni su za uspje$no ostvarenje odgojno-obrazovnih ishoda nastave glazbe
propisanih Kurikulumom (MZO, 2019).

U ovom radu prikazat ¢e se relevantan teorijski presjek vezan uz kljucne elemente
provodenja nastave glazbe u opéeobrazovnim Skolama, tj. u teorijskom dijelu rada prikazat ¢e
se nastava Glazbene kulture i Glazbene umjetnosti, izvannastavne glazbene aktivnosti, vrste
metodickih postupaka u nastavi glazbe 1 njihova primjena u nastavi Glazbene kulture 1 Glazbene
umjetnosti 1 u izvannastavnim glazbenim aktivnostima. Takoder, prikazat ¢e se kompetencije
kojima bi ucitelji trebali ovladati za kvalitetno provodenje nastave glazbe. U okviru ovoga
diplomskog rada provedeno je i istrazivanje medu uciteljima glazbe opéeobrazovnih skola o
razini njihova slaganja ili neslaganja s primjenom metodickih postupaka pri izvodenju nastave
glazbe te razini slaganja ili neslaganja o pozitivnim u¢incima primjene ovih metoda u nastavi

glazbe.



2. TEORIJSKI DIO

U ovom c¢e se dijelu prikazati relevantna teorijska objasnjenja vezana uz predmet
proucavanja: nastavu glazbe u svim opceobrazovnim $kolama, metodicke postupke koji se
koriste pri izvodenju nastave te kompetencije kojima ucitelji 1 nastavnici moraju ovladati kako

bi uspjesno poucavali nastavu glazbe.

2.1. NASTAVA GLAZBE U OPCEOBRAZOVNIM SKOLAMA

S obzirom na to da se ovaj rad fokusira na nastavu glazbe u op¢eobrazovnim $kolama,
potrebno je poblize odrediti i objasniti pojam opceobrazovnih Skola i njihov status unutar Sireg
obrazovnog sustava u Hrvatskoj. ,,Hrvatski obrazovni sustav sastoji se od sljede¢ih razina:
ranog i predskolskog odgoja i obrazovanja, osnovnoskolskog, srednjoskolskog i visokog
obrazovanja. Hrvatski obrazovni sustav uglavnom je centralizirani sustav kojim na svim
razinama obrazovanja upravljaju Ministarstvo znanosti i obrazovanja Republike Hrvatske i
nacionalne agencije“ (EU, 2023: 1). Opcée obrazovanje, odnosno opceobrazovne Skole

ukljucuju osnovnoskolsko 1 srednjoskolsko obrazovanje.

,»Osnovnoskolsko obrazovanje (razredna i predmetna nastava) u Hrvatskoj jedinstveni
je sustav obvezatnog obrazovanja u trajanju od osam godina. Po¢inje u dobi od 6 do 7 godina,
a zavrSava u dobi od 14 do 15 godina. Iznimka su ucenici s teSko¢ama u razvoju kojima
obrazovanje moze trajati do navrSene 21. godine zivota. Osnovnoskolsko obrazovanje pruza se
kao javno i privatno. ... Osnovnoskolsko obrazovanje obuhvaca opc¢e obrazovanje i priprema

ucenike za nastavak obrazovanja u srednjim Skolama“ (EU, 2023: 3).

,»drednjoskolsko obrazovanje pruzaju srednje Skole ili druge javne ustanove.
Srednjoskolsko obrazovanje omoguc¢ava stjecanje znanja i vjeStina potrebnih za rad ili daljnje
obrazovanje. Ovisno o vrsti obrazovnog programa, srednje Skole mogu biti: gimnazije,
umjetnicke 1 strukovne Skole* (EU, 2023: 3-4). Gimnazije pripadaju u opéeobrazovne Skole

koje ovisno o programu mogu biti opce, jezicne, klasicne, matematicke i prirodoslovne.

U Hrvatskoj nastava glazbe predstavlja znaCajan element u formiranju glazbenih
kompetencija ucenika. Glazbena nastava u osnovnoj op¢eobrazovnoj Skoli naziva se Glazbena

kultura, a u gimnaziji Glazbena umjetnost (Skojo, 2016). Utvrdeni se odgojno-obrazovni ishodi



nastave Glazbene kulture 1 Glazbene umjetnosti ostvaruju se ,,sukladno sposobnostima,

iskustvima, interesima i preferencijama svakog ucenika. Potrebno je uzeti u obzir da se ucenici

susreu s glazbom 1 upoznaju je u razli¢itim formalnim, neformalnim i informalnim

kontekstima, a to su:

ucionica, odnosno odgovaraju¢e opremljen kabinet za ucenje i poucavanje glazbe
Skola kao poticajan prostor za realizaciju glazbenih i ostalih umjetnickih aktivnosti
izvanucionicko okruzje koje je prilika za neposredan i autentiCan susret s glazbom
(kazaliSta, koncertne dvorane, operne kuce, ali 1 razli¢ite situacije iz svakodnevnog
zivota)

virtualno okruzje (mediji/internet), pri ¢emu je ucenike potrebno odgojiti za kriticki i

selektivan pristup glazbenoj ponudi*“ (MZO, 2019: 33).

Nadalje, iskustva u¢enja u nastavi Glazbene kulture i Glazbene umjetnosti ,,usmjerena su na:

uspostavljanje demokratskog, kreativnog i opustenog ozracja koje ¢e sve ucenike
potaknuti na sudjelovanje u glazbenim aktivnostima, zainteresirati ih za glazbu te
pobuditi u njima osjec¢aj zadovoljstva

cjelovit razvoj djeteta i mlade osobe u kognitivnim, psihomotornim i afektivnim
dimenzijama toga razvoja

optimalne puteve razvijanja glazbenih sposobnosti i stjecanja glazbenih znanja i
vjestina, pritom ne zaboravljajuci da je u realizaciji svih glazbenih aktivnosti proces

vazniji od rezultata® (MZO, 2019: 33).

Uz nacela ucenja i poucavanja navedenih u NOK-u (Nacionalni okvirni kurikulum),

Kurikulum (MZO, 2019) predmeta Glazbena kultura i Glazbena umjetnost temelji se na Cetiri

nacela: 1. psiholosko nacelo, 2. kulturno-estetsko nacelo, 3. nacelo sinkroni¢nosti, 4. nacelo

interkulturalnosti.

Organizacija predmeta Glazbena kultura i Glazbena umjetnost i mjesto predmeta u

kurikulumu proizlaze iz prirode same glazbe, a ona je:

,otvorena — ucenje i poucavanje prilagodava se interesima i sposobnostima ucenika te

sklonostima ucitelja i1 nastavnika, a podrazumijeva visok stupanj slobode u odabiru i



oblikovanju nastavnih sadrzaja, primjeni razliCitih strategija 1 metoda ucenja i
poucavanja, kao i razlicitih pristupa vrednovanju

e integrativna — domene i odgojno-obrazovni ishodi predmeta medusobno su povezani i
nadopunjuju se

e interdisciplinarna — postoji ¢vrsta povezanost s ostalim poljima umjetnickoga podrucja
te su moguce i pozeljne brojne korelacije s ostalim predmetima, podrucjima i

medupredmetnim temama“ (MZO, 2019: 3).

Odgojno-obrazovni ciljevi uéenja i poucavanja predmeta Glazbena kultura i Glazbena

umjetnost su:

e omoguciti drustveno-emocionalni razvoj svih ucenika, ukljucujuc¢i darovite i ucenike
s teSko¢ama

e poticati razvoj glazbenih sposobnosti svih u€enika

e potaknuti ucenike na aktivno bavljenje glazbom i sudjelovanje u kulturnom zivotu
zajednice

e upoznati ucenike s glazbenom umjetnoSéu putem kvalitetnih 1 reprezentativnih
ostvarenja glazbe

e potaknuti razvijanje glazbenoga ukusa 1 kritickoga misljenja

e potaknuti razumijevanje interdisciplinarnih karakteristika 1 mogucnosti glazbe

e osvijestiti vrijednosti regionalne, nacionalne i europske kulturne

e razviti kulturno razumijevanje i interkulturalne kompetencije* (MZO, 2019: 3).

Integracija svih u€enika se ostvaruje u svim glazbenim aktivnostima. U¢itelj Glazbene
kulture i Glazbene umjetnosti uvazava svakog pojedinacnog ucenika te prema istima pristupa
individualno, koliko god je to moguce. Nadalje, tezi povezivanju ucenika pri ostvarenju i
izvodenju skupnih glazbenih aktivnosti poput pjevanja, sviranja, pokreta uz glazbu te glazbenih
igara. S posebnom paznjom pristupa ucenicima s poteSko¢ama te nastavne zadatke prilagodava
njihovim moguénostima, ali im svejedno omogucava sva glazbena iskustva. Ucenici uz
ovakvog ucitelja razvijaju kreativno misljenje te sluSne, izrazajne, motoricke te socijalne
vjestine. Ucitelj takoder ima vaznu ulogu pri otkrivanju darovitih uc¢enika te ih s obzirom na

njihov interes upucuje na druge oblike glazbenog obrazovanja (MZO, 2019).

Nastavna podruc¢ja prema Kurikulumu (MZO, 2019) postaju domene i u nastavi ucenje

i poucavanje predmeta Glazbena kultura i Glazbena umjetnost ostvaruje se domenama Slusanje



i upoznavanje glazbe (A), Izrazavanje glazbom i uz glazbu (B) i Glazba u kontekstu (C). U
otvorenom kurikulum nastave glazbe, ucitelj Glazbene kulture i nastavnik Glazbene umjetnosti
takoder moze tijekom Skolske godine nekoj od domena dati veci znac€aj s obzirom na interese

svakog razrednog odjeljenja (MZO, 2019).

2.1.1. Nastava Glazbene kulture

Nastavni plan za osnovnu op¢eobrazovnu $kolu predvida da ucenici uce glazbu u okviru
obveznoga nastavnoga predmeta Glazbena kultura u svih osam razreda i to s ukupno 35 sati
godisnje ili jednim Skolskim satom tjedno. Satnicu redovite nastave glazbe mogucée je u
opc¢eobrazovnim Skolama znatno proSiriti uklju¢ivanjem ucenika u izvannastavne glazbene
aktivnosti. Zadatak je opéeobrazovne Skole uvodenje ucenika u glazbenu kulturu, odnosno,
odgoj slusatelja, ljubitelja glazbe. Ucenici koji zele stru¢no glazbeno obrazovanje svoju zZelju

trebaju ostvariti u glazbenoj skoli (Svalina, 2015).

Nastava Glazbene kulture 2006. godine stupanjem na snagu Nastavnog plana i programa
za osnovnu $kolu (MZOS, 2006) zapodela je postupno s promjenama koje su rezultirale
otvorenim modelom s aspekta nastavnog sadrzaja i dominantnih aktivnosti (Skojo, 2016).
Integracijski model, prema kojem se odvijala nastava glazbe u osnovnoj $koli sve do $kolske
godine 2006./2007., kombinacija je raznih aktivnosti (pjevanje, sviranje, sluSanje, glazbeno
opismenjavanje, obrada muzikoloSkih sadrzaja te glazbeno stvaralastvo). Promjene koje su
stupile na snagu od strane HNOS-a (Hrvatski nacionalni obrazovni standard), za glazbenu
nastavu su znacile pocetak novog, otvorenog modela nastave u kojem ucitelj ima pravo na

slobodan odabir glazbenih aktivnosti.

Otvoreni model glazbene nastave sadrzi dosadaSnje aktivnosti kao §to su sluSanje,
pjevanje, glazbene igre, elementi glazbenog pisma i sviranje. Naglasak je na sluSanju glazbe 1
ono je obvezno, a sve ostale navedene glazbene aktivnosti samo su prijedlozi. Osim promjena
u aktivnostima, takoder je smanjen 1 opseg gradiva. Zahvaljuju¢i ovim promjenama, ucitelji su
bili u moguénosti sami kreirati glazbenu nastavu (Skojo, 2016). Prema Skojo (2016)
promjenama u modelu nastave Glazbene kulture, nestaje kruta sadrzajna struktura te glazbena
nastava poprima nova i pozeljna obiljezja koja odgovaraju suvremenim kontekstima i vremenu.

Godine 2019. na snagu stupa novi dokument prema kojem se organizira nastava Glazbene



kulture, a to je Kurikulum nastavnog predmeta Glazbena kultura za osnovne skole i Glazbena
umjetnost za gimnazije (MZO, 2019). Prema njemu, kao §to je ve¢ receno, glazbene aktivnosti
i sadrzaji organizirani su u trima domenama: Slusanje i upoznavanje glazbe (A), Izrazavanje
glazbom i uz glazbu (B) i Glazba u kontekstu (C). U nastavi se i dalje primjenjuje otvoreni
model koji se u dokumentu naziva otvoreni kurikulum. SluSanje i upoznavanje glazbe je
obvezno, a izvodacke aktivnosti, s obzirom na otvoreni kurikulum, su prepustene na izbor

ucitelju u skladu sa zeljama i afinitetima ucenika.

,U nastavi Glazbene kulture, vjestine 1 znanja se stjeCu kroz razli¢ite aktivnosti u nastavi
glazbe. Aktivnosti izvodenja glazbe u nastavi Glazbene kulture su pjevanje, sviranje, glazbene
igre, glazbeno stvaralastvo i ples/pokret uz glazbu. Svaka aktivnost sadrzi odredene ¢imbenike
koji pospjeSuju boljitak u odgojno-obrazovnom aspektu razvoja djeteta, kao i stvaranja
kulture prisutno je slusSanje glazbe i upoznavanje muzikoloskih sadrzaja te usvajanje elemenata
glazbene pismenosti. Aktivnosti koje se izvode za vrijeme glazbene nastave prema Kurikulumu
(MZO0, 2019) iz 2019. godine razvijaju ucenikovu kreativnost, glazbene sposobnosti, estetski
razvoj te formiraju njegov glazbeni ukus i interese. Glazbena nastava omoguéuje uc¢eniku susret
s glazbom 1 njenim viSestrukim ulogama, ali 1 promice glazbenu umjetnost i o€uvanje istog

izvan skole (Li&¢i¢, 2019).

2.1.2. Nastava Glazbene umjetnosti

U op¢im, jezicnim i klasiénim gimnazijama nastava Glazbene umjetnosti se izvodi
takoder jedan sat tjedno tijekom sve Cetiri godine obrazovanja, dok se u matematickim izvodi
kroz jedan sad tijekom dvije godine obrazovanja (Skojo, 2015), a u prirodoslovnim
gimnazijama dva sata tjedno tijekom jedne godine. Stupanjem na snagu Kurikuluma (MZO,
2019) otvoreni model, tj. kurikulum zapoceo se provoditi osim u nastavi Glazbene kulture 1 u
nastavi Glazbene umjetnosti. Od tada se u nastavi Glazbene umjetnosti poc¢eo primjenjivati uz
dijakronijski model i sinkronijski, $to ovisi o odabiru nastavnika Glazbene umjetnosti (Togonal,
2021).

Nastava Glazbene umjetnosti se izvodi u svim opcéeobrazovnim srednjim Skolama s

ciljem razvijanja ucenikove intelektualne Sirine, novih spoznaja i djelovanja. Tijek 1 sadrzaj



nastave Glazbene umjetnosti prema dijakronijskom modelu temelji se na pregledu glazbene
povijesti kroz kronologki razvoj od prvih poznatih podetaka (Rojko, 2005 prema Skojo, 2015).
Dijakronijski model podrazumijeva striktnu kronolosku koncepciju povijesti glazbe kroz koju
ucenik upoznaje pojave, osobe i dogadaje (Rojko, 2001 prema Skojo, 2015). Kao $to je veé
receno, od 2019. godine postoji moguénost organiziranja nastave Glazbene umjetnosti i prema
sinkronijskom modelu. Sinkronijski model nastave podrazumijeva da su glazbene pojave
promatraju u sadasnjem trenutku, a zatim su smjestene u cjelinu. U sinkronijskom modelu u
prvom je planu glazba i njeni pojavni oblici, ukljucujuéi i skladatelje, a ne kronoloski povijesni
redoslijed. Umjesto da se smjeStaju u povijesno vrijeme, Sto za neke od njih nuZno znaci da ¢e
se obradivati nekoliko puta, tj. ponovno u svakom razredu, glazbene se pojave vade iz
povijesnoga konteksta i premjestaju u sada$nji trenutak (Rojko, 2001 prema Skojo, 2015).
Sinkronijski model napusta grube i striktne, ¢injeni¢ne strategije poucavanja dijakronijskog

modela te glazbu postavlja u prvi plan (Skojo, 2015).

2.1.3. Izvannastavne glazbene aktivnosti

U opc¢eobrazovnim Skolama moguce je nuditi razliite izvannastavne glazbene
aktivnosti. Koji ¢e to aktivnosti biti, ovisit ¢e o strucnosti ucitelja, mogucnostima skole te o
potrebama zajednice. Ucenici ¢e se prema vlastitim interesima i1 potrebama upisivati u rad
odredene izvannastavne glazbene aktivnosti koje mogu obuhvacati raznolike aktivnosti kao §to
su pjevanje, sviranje, skladanje i glazbeno-scenske prikaze do glazbeno-tehnoloske projektne
modele rada (Vidulin-Orbani¢, 2008b prema Dubovicki, Svalina i1 Proleta, 2014).
Sudjelovanjem u raznovrsnim aktivnostima ucenici poc€inju upoznavati i razumijevati jezik

glazbe te na taj nacin usvajati temelje opce (glazbene) kulture (Dubovicki, Svalina i Proleta,
2014).

Vrste glazbenih aktivnosti koje se provode u Skolama jesu: pjevacki zbor, pojedinacno
sviranje, sviranje u ansamblu, glazbena sluSaonica, skladanje, folklor te glazbeni projekti, a
najcesca aktivnost jest pjevacki zbor (Vidulin-Orbanié¢, 2008b prema Dubovicki, Svalina i
Proleta, 2014). U hrvatskim se Skolama uglavnom izvode izvannastavne glazbene aktivnosti
usmjerene na pjevanje (zborsko, solisticko), sviranje (orkestri, instrumentalni sastavi, solisticka
glazbala, Skolski bend) i ples (ritmika, folklor). Sve su prisutniji i druk¢iji oblici glazbenih

aktivnosti bazirani na sluSanju glazbe (glazbene slusSaonice) te glazbene multimedijske



radionice (Radocaj-Jerkovié, 2017 prema Sulenti¢ Begi¢, Begi¢ i Kir, 2020). Sulenti¢ Begi¢,
Begié i Pugi¢ (2020 prema Sulenti¢ Begié¢, Begié i Kir, 2020), istraZujuéi koje izvannastavne i
izvanskolske glazbene aktivnosti polaze ucenici starije osnovnoskolske dobi, utvrdili su da
najviSe pohadaju pjevacki zbor i ritmiku/ples, podjednako glazbenu skolu i tecaj sviranja, a
najmanje orkestar. Krni¢ i Grgat (2016 prema Sulentié¢ Begi¢, Begié¢ i Kir, 2020) u svom su
istrazivanju utvrdili da u osnovnim $kolama ucenici polaze izvannastavne glazbene aktivnosti
kao $to su: zbor djece nizih razreda, zbor djece visih razreda, dje¢ja vokalna skupina, dramsko-
plesna skupina, folklorna skupina, ritmicka skupina, blok flauta, orkestar mandolina, orkestar,

glazbena radionica i tradicionalna hrvatska glazba.

Visestruke su prednosti sudjelovanja ucfenika u izvannastavnim glazbenim

aktivnostima, tj. u€enici:

e otkrivaju, stvaraju, prosuduju, analiziraju, usporeduju i vrednuju sadrZaje te obogacuju
osobno iskustvo

e stjeCu uvjete za promicanje promjena u ponasanju i za osiguravanje kljucnih
kompetencija u cjeloZivotnom razvoju

e otkrivaju 1 poboljSavaju glazbeno umije¢e te kreativne i stvaralacke potencijale
(Vidulin-Orbani¢, 2008 prema Dubovicki, Svalina i Proleta, 2014)

e aktiviraju svoje stvaralacke snage za Cije zadovoljavanje i izrazavanje nisu imali prilike
u ostalim vidovima Zivota

e razvijaju osjecaj slobode koja im omogucuje stvaranje novih ideja (Kragulj, 2011;
Bognar i Dubovicki, 2012 prema Dubovicki, Svalina i Proleta, 2014)

e razvijaju inteligenciju, mastu i kreativnost (Sulenti¢ Begi¢, Begi¢ i Kir, 2020)

e poboljsavaju skolsko postignuce, tj. drustveni i akademski uspjeh (Singh i Mishra, 2013
prema Sulenti¢ Begi¢, Begi¢ i Kir, 2020)

¢ Dbolje emocionalno razumiju druge osobe, razvijaju druStvene vjestine, jacaju pamcenje,
unapreduju kreativne 1 kognitivne vjeStine, mastu i1 emocionalno razumijevanje
(Kuimova i Syomchin, 2016 prema Sulenti¢ Begi¢, Begi¢ i Kir, 2020)

e postaju iskreniji, otvoreniji, ambiciozniji, bolje razumiju glazbu (Hille i Schupp, 2015;
Menard, 2015 prema Sulenti¢ Begi¢, Begi¢ i Kir, 2020).

Medutim, kako bi se djeci osigurali potrebni uvjeti za kvalitetno bavljenje

izvannastavnim glazbenim aktivnostima, potrebno je uvesti brojne promjene. Tako Gergori¢



(2019 prema Sulenti¢ Begié¢, Begi¢ i Kir, 2020) smatra da bi §kole trebale osigurati vrijeme u
rasporedu sati za odrzavanje izvannastavnih glazbenih aktivnosti, opremiti kabinete
instrumentima i ostalom opremom, povecati satnicu izvannastavnih glazbenih aktivnosti,
neovisno o tjednom broju sati kojima su uditelji zaduzeni u redovnoj nastavi te na temelju
iskazanih interesa ucenika osigurati potreban broj sati za odrzavanje izvannastavnih glazbenih
aktivnosti. Takoder, autorica isti¢e da bi uciteljima trebalo omoguéiti odgovarajuce stru¢no
usavrSavanje za stjecanje potrebnih pedagoskih i metodickih kompetencija za provodenje

izvannastavnih glazbenih aktivnosti.

2.2. METODICKI POSTUPCI

Prije nego Sto se pobliZze krenu objaSnjavati metodicki postupci u nastavi Glazbene
kulture i Glazbene umjetnosti, ne bi bilo na odmet ukratko spomenuti $to metodika i nastava

zapravo ukljucuju.

Metodiku, povijesno gledaju¢i, hrvatski pedagoski izvori vrlo osebujno definiraju: kao
znanost o nastavnim metodama, znanost koja proucava zakonitosti nastave pojedinoga
nastavnoga predmeta, teorija nastave, uvodenje u neko predmetno podruéje, a s obzirom na
podru¢nu pripadnost, tretiraju je kao pedagosku znanost, odnosno disciplinu (Pranji¢, 2011).
Bit metodika, odnosno predmetnih didaktika, uspostava je obrazovno djelotvorne, uc¢inkovite,
odgojno relevantne optimalne didakticke komunikacije pune pozitivnih afektivnih iskustva
(Jelavi¢, 2018).

Nastavne metode, koje ¢ine okosnicu nastavne metodike, vrlo je tesko Sto suZenije
definirati. Uzevsi u obzir bogate interpretacije navedene definicije, mozemo do¢i do sljedecih

mogucih zakljucaka, odnosno definicija:

e . nacin koriStenja razli¢itih metoda ucenja i poucavanja u nastavi na kojoj bi se iscrpio

-----

e oblici zajednickog rada ucitelja i ucenika s ciljem ostvarivanja nastavnih zadataka,

odnosno osmisljeni postupak kojim ¢e se uclitelj posluziti kako bi se ucenicima



omogucio dolazak do ostvarivanja nastavnih ciljeva uz pomo¢ nastavnih sadrzaja‘“

(Pranji¢, 2013 prema Lisci¢, 2020: 8).

Nastavna se metodika, bez obzira na nastavne metode koje ¢ine njezin sredisnji dio,
sastoji i od brojnih drugih dijelova: drustvenih oblika nastave, nastavnih sredstava i pomagala,
nastavnih postupaka, vaznosti nastavnika u nastavnom procesu, mjesta i uloge ucenika u
nastavi, nastavnih programa i planova, nastavnih udzbenika, priru¢nika, koncipiranja,
oblikovanja 1 izvodenja nastavnih tema, organiziranja i izvodenja pojedinih nastavnih jedinica,
postavljanja i1 ostvarivanja nastavnih ciljeva, visoko organiziranih §kola koje mogu jamciti
kvalitetnu nastavu, uzornog skolskog ozracja, ocekivanja okruzenja od skolskoga osoblja koje
je nastavno kvalificirano, posebnih oblika evaluiranja rada nastavnika, u¢enika, ishoda uc¢enja

1 tomu sli¢no (Pranji¢, 2011).

Prema Pranjicu (2011 prema Lis¢i¢, 2020: 10) metodic¢ki postupci u nastavi su:
»izlaganje, razgovor, demonstracija, Citanje teksta, pjevanje, sluSanje glazbe, analiza

umjetni¢kog djela, meditacija, fotogovor, izrada stripa i igranje uloga“.

Kada se govori o nastavi, dvije su glavne kategorije koje se nalaze u medusobnom
odnosu — nastavnik i uenik. Nastavnik treba predstavljati kvalificiranu osobu sa $irokim
spektrom struénog znanja i visokim umije¢em posredovanja naucenih znanja na nize razine.
Ucenik se ukljucuje u nastavu zbog najmanje tri razloga: socijalizacije, kvalifikacije i1
personalizacije. Upravo iz ovih razloga nastavnik ¢e osim iz predmetne metodike dodatna
znanja 1 umijece morati steci i iz nastavni¢ke naobrazbe unutar koje se nalazi i nastavna

metodika (Pranji¢, 2011).

Usko vezano uz nastavu spominje se 1 odgojni ¢in. Metodi¢ki postupci nastaju
integracijom svih metoda koje se koriste ¢ime se ostvaruje odgojni ¢in. Poznajemo tri osnovne
strategije metoda odgoja: strategija egzistencije, socijalizacije i individualizacije.
Egzistencijalni odgoj podrazumijeva tri osnovne metode: metoda zdravog nacina Zivljenja,
metoda prakti¢nih radova i metoda sigurnosti. Navedene metode mogu se ostvariti kroz
postupke igara, simulacija 1 akcija ili kampanja. Strategije socijalizacije obuhvacaju metode
koje se ostvaruju kroz komunikaciju, afirmaciju te kooperaciju, a tako ostvarujemo zadatke
socijalnog odgoja. Strategiju individualizacije provodimo u svrhu humanisti¢kog odgoja te tako

poticemo samoaktualizaciju ucenika, roditelja pa cak i sebe samih. Sami ucitelji trebaju
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kontinuirano raditi na razvoju vlastitih osobnosti 1 kompetencija kako bi bili u moguénosti

pomoc¢i i drugima (Bognar, 2001 prema Lisci¢, 2020).

2.2.1. Metodicki postupci u nastavi glazbe u opéeobrazovnim skolama

Glazba je jedino podrucje koje usporedno sa sustavom opcéeg obrazovanja ima svoj
vlastiti odgojno-obrazovni sustav podijeljen na stupnjeve zbog iznimne slozenosti klju¢nih
vjestina koje se moraju postic¢i tijekom Skolovanja: vjestina svjesnog ¢itanja odnosno pjevanje
notnog teksta, vjestina sviranja instrumenta, vjestina glazbene pismenosti (Rojko, 2012b prema
ucitelja glazbene nastave ne smije biti ustaljen, uvijek poznat, isti i unaprijed predodreden.
UspjeSnost ucenika za vrijeme glazbene nastave ovisi o njegovoj kreativnosti 1
zainteresiranosti. Zato ni ne ¢udi Cinjenica da uditelj svojom kreativno$éu treba potaknuti
kreativnost kod svojih ucenika i tragati za ucenikovim interesima. Metode koje ucitelj koristi
moraju biti inovativne, poticati §to viSu razinu ucenikova samostalnog rada kako bi se on
osjecao slobodnim, podrzanim, a na kraju, i kreativnijim (Dubovicki i Omicevi¢, 2016). Kada
se govori o preferencijama ucenika prema aktivnostima i1 sadrZajima u nastavi glazbe u

osnovnoj Skoli, moglo bi se zakljuciti sljedece:

e .da ucenici imaju pozitivan stav prema nastavi Glazbene kulture 1 umjetnickoj glazbi,
iako ju vec¢ina ucenika ne slusa u slobodno vrijeme;

e da postoji razlika u preferencijama prema aktivnostima i1 sadrZajima s obzirom na dob 1
spol ucenika i njihovo (ne)pohadanje izvannastavne/izvanskolske aktivnosti;

e da postoji razlika u preferencijama prema aktivnostima i1 sadrzajima s obzirom na
(ne)sluSanje umjetnicke glazbe u slobodno vrijeme od strane ucenika;

e da ne postoji razlika u preferencijama prema aktivnostima i sadrzajima s obzirom na
roditeljsko (ne)slusanje umjetnicke glazbe;

e dapodjednak broj u¢enika misli da mediji te nastava glazbe utjecu, od-nosno ne utje¢u
na njihov glazbeni ukus;

e da zastupljenost aktivnosti i sadrZaja, osim pjevanja, nije proporcionalna ucenickim

preferencijama“ (Sulenti¢ Begi¢, Begi¢ i Pusi¢, 2020: 202).
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Kompetencije kojima ucitelj glazbene nastave mora ovladati kako bi povecao razinu

uspjesnosti svojih u¢enika podrobnije ¢e biti obradene kasnije u zasebnom dijelu.

2.2.1.1. Metodicki postupci slusanja glazbe i muzikoloskih sadrzaja

Otvoreni model, tj. kurikulum nastave glazbe naglasava sluSanje glazbe jedinom
obveznom 1 srediSnjom aktivno$¢u, a u osnovnim Skolama predvideno je ,slusanje i
upoznavanje umjetnicke, tradicijske, popularne i jazz glazbe kako bi se oblikovao glazbeni ukus
ucenika putem formiranja preferencija prema kvalitetnoj glazbi“ (Nastavni plan i program za
osnovnu $kolu, 2006 prema Sulenti¢ Begi¢ i Kujek, 2017: 1). Bez obzira na to, pojedina
istrazivanja pokazuju da tomu i dalje nije slucaj Sto dodatno naglasava Cinjenica da je u
udzbeniku Glazbeni krug za prvi i drugi razred osnovne $kole slusanje glazbe manje zastupljeno
u odnosu na najzastupljenije pjevanje. Jedino je u udzbeniku tre¢eg razreda slusanje dobilo ono

mjesto koje mu i pripada (Sulenti¢ Begi¢ i Kujek, 2017).

Postoje dvije vrste sluSanja — aktivno i pasivno sluSanje. Pasivno bi slusanje ukljucivalo
,slusanje glazbe kao kulise, bez svjesno upravljane paznje” (Sulenti¢ Begi¢ i Kujek, 2017: 2),
a aktivno bi sluSanje ukljucivalo sluSatelja u ulozi ,,kompozitorovog suradnika* (Rojko, 1996
prema Sulenti¢ Begi¢ i Kujek, 2017). Najvazniji je zadatak ugitelja potaknuti aktivno slusanje
glazbe kod ucenika (Rojko, 1995 prema Sulenti¢ Begi¢ i Kujek, 2017). Uenik bi za vrijeme
slusanja glazbe trebao upoznati glazbeno-izrazajne sastavnice glazbenog djela pri stalnim
usmjerenjem ucitelja na elemente bitne za analizu. Glavna je svrha ovog postupka postizanje
aktivnog sluSanja glazbe, a ne analiza glazbenog djela zbog ¢ega djeci ne treba zamjeriti ukoliko

nesto krivo zakljuée (Sulenti¢ Begié¢ i Kujek, 2017).

Priprema prije sluSanja glazbenih djela treba biti glazbena 1 ne bi trebala sadrZavati
izvanglazbene sadrzaje. Dakle, ona ne bi smjela sadrzavati povijesne informacije ili opcenite
podatke o djelu ili skladatelju. Pjevanje glazbene teme odredene skladbe primjer je dobre
glazbene pripreme jer time omogucavamo ucenicima bolje snalaZenje pri sluSanju skladbi. U
slucajevima gdje pjevanje glazbene teme nije moguce (na primjer zbog njene kompleksnosti),
preporucuje se da nastavnik, koji posjeduje vjestine sviranja, odsvira karakteristicne ulomke u
skladbi koju ¢e udenici slugati (Sulenti¢ Begi¢ i Tomljanovi¢, 2014 prema Pusié, 2017).

Ucenikovo aktivno sluSanje ovisi u velikoj mjeri i o aktivnom sluSanju ucitelja gdje uz pracenje
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glazbe ucitelj odraduje sve dodatne aktivnosti za ucenikovo bolje razumijevanje poput pisanja
dogovorenih znakova na plocu, postavljanja kratkih pitanja i pokazivanja odusevljenja glazbom

koja se slusa (Sulenti¢ Begi¢, 2016 prema Sulenti¢ Begi¢ i Kujek, 2017).

Bez obzira $to je otvoreni model u optjecaju od 2006. godine, u nastavnoj praksi i
udzbenicima glazbe slusanje glazbe okarakterizirano je kao dosadnom aktivnoSéu koja
opterecuje mlade ucenike. Takva se praksa treba zaustaviti dodatnim usavrSavanjem ucitelja i
nastavnika glazbe te revidiranjem postojecih udzbenika glazbe jer glavni je cilj glazbene
nastave odgojiti kompetentnog i kritickog slusatelja koji ¢e slusanjem glazbe upoznati, dozivjeti

i zavoljeti glazbu i razviti glazbeni ukus (Sulenti¢ Begi¢ i Kujek, 2017).

Ukoliko se analiziraju glazbena djela s kojima se djeca upoznavaju tijekom
osnovnoskolskog razdoblja usporedujuci udzbenike koji se u tom razdoblju koriste, moze se
do¢i do zanimljivih zakljucaka: dominacija skladbi iz svjetskog opusa i dominacija Mozartovih
skladbi. S obzirom da bi glazba trebala poticati multikulturalnost 1 prihvacanje razlika, bilo bi
pozeljno upotpuniti popis s nacionalnim korpusom i s korpusom skladbi iz drugih dijelova
svijeta (s obzirom da je vidljiva eurocentri¢nost i popularnost zapadnog kulturnog kruga)
(Vidulin 1 Martinovi¢, 2015).

UspjeSnost upoznavanja djece s muzikoloskim sadrzajima uvelike ovisi o uciteljevoj
sposobnosti za osmis$ljavanje kreativnih metoda 1 strategija pouc¢avanja. Novi bi se muzikoloski
sadrzaji trebali upoznavati preko u¢enikove vlastite aktivnosti, istrazivanja 1 projektnog ucenja
koji ga poticu na izraZzavanje vlastitih promisljanja o onome $to je cuo. TeZiSte upoznavanja
muzikoloskih sadrZaja treba biti na sluSanju i1 analizi glazbenih primjera prema izboru ucitelja.
Glazbene analize, koje se obraduju u sklopu sluSanja glazbenih primjera, trebaju biti
orijentirane na pojmove iz glazbene teorije, oblika 1 povijesti glazbe. U sklopu slusanja glazbe,
ucitelj treba objasniti skladateljeve uloge u odredenom glazbenom periodu te ih usporedivati s
ostalim ulogama skladatelja. Pri poucavanju potrebno je koristiti suvremene nastavne
tehnologije 1 alate te poticati koriStenje ostalih moguénosti koji se ne smatraju sustavnim
dijelom nastave, poput posje¢ivanja glazbenih dogadaja i istraZivanja glazbe putem raznih
medija (Vidulin-Orbani¢ i Durakovi¢, 2012). Muzikoloski sadrzaji u nastavi Glazbene kulture
1 Glazbene umjetnosti upoznaju se nakon sluSanja nekog djela (tzv. indirektan pristup
muzikoloskim sadrzajima). ,,Stjecanje znanja na nastavi Glazbene umjetnosti odnosi se na
upoznavanje 1 ucenje elemenata glazbenog izrazavanja, stilskih glazbenih obiljezja, glazbenih

oblika, vrsta i glazbenih djela aktivnim slusanjem. Budu¢i da je za ovu aktivnost nuzno stru¢no
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metodicki ispravno vodeno sluSanje, ova ¢e aktivnost biti u primarnoj fazi temeljena na
izravnom poucavanju, frontalnim socijalnim oblikom, metodom demonstracije* (Skojo, 2016:
234). Oblik organiziranog ucenja, kreativno osmisljeni nastavni razgovor u kojem nastavnik
upucuje na ostvarivanje novih saznanja, treba uslijediti ve¢ pri sljede¢em koraku. Ovakav
konstruktivisticki pristup polazi od svojevrsne mentalne konstrukcije pri ¢emu se spajaju nove
informacije s prethodnim znanjem. Nadalje, sljede¢i korak obuhvaca poticanje u¢enika da
stvaraju veze izmedu pojava te da u glazbi koju slusaju u slobodno vrijeme pronadu elemente
kojima potkrepljuju steCena znanja. Nastavnik treba osmisliti zadatke kojima bi potaknuo
ucenika na proSirivanje stecenih znanja jer na taj nacin ostvaruje spoznajno napredovanje svih
sudionika u nastavnhom procesu. Ovim modelom ucenici postaju suorganizatori samog

nastavnog sata te sudjeluju u kvalitetnoj realizaciji i obradi sadrzaja (Skojo, 2016).

2.2.1.2. Metodicki postupci izvodackih glazbenih aktivnosti

Bez obzira §to sluSanje glazbe predstavlja jedinu obaveznu 1 srediSnju aktivnost u
nastavi glazbe, ono je u nastavi puno manje zastupljeno od pjevanja. O vaznosti koju pjevanje
zauzima u nastavi glazbe i koju je zauzimalo tijekom povijesti dodatno naglasava kratki pregled
razvoja glazbe u Hrvatskoj. U Hrvatskoj se u sluzbi crkve otvaraju prve glazbene Skole.
Postupnim promjena u drustvu tijekom niza godina otvaraju se nove mogucnosti za razlicite
slojeve drustva te se otvaraju Skole za djecu plemica, a zatim 1 za djecu gradana u kojima je
glavnu aktivnost glazbene nastave ¢inilo umjetnicko pjevanje. Nakon Drugog svjetskog rata
pjevanje u nastavi glazbe prestaje biti umjetnicko i1 zadobiva didakti¢ku funkciju kroz uvodenje
opismenjavanja sa svrhom osposobljavanja u¢enika za samostalno pjevanje pjesama po notama
(Vidulin-Orbani¢ i Terzi¢, 2011). Takva se praksa u hrvatskim Skolama zadrzala sve do

stupanja na snagu Nastavnog plana i programa za osnovne $kole 2006. godine (MZOS, 2006).

, 11l su osnovna razloga za pjevanje u glazbenoj nastavi: uci se i usvaja odreden broj
pjesama, njeguje se djecji glas i potice prirodna teznja za pjevanjem* (Vidulin-Orbani¢ i Terzi¢,
2011: 143). Pjevanje je najomiljenija aktivnost na nastavi Glazbene kulture koja s godinama
opada zbog razvoja u€enika i promjena kroz koje oni prolaze, a uz slusanje glazbe ¢ini najces¢u
aktivnost u prvim trima razredima osnovne $kole (Sulenti¢ Begié i Radi¢evi¢, 2010; Sulenti¢
Begic¢, 2009). U nastavi glazbe njeguje se lijepo pjevanje koje podrazumijeva to¢no intoniranje

1 jasno artikuliranje. Ukoliko uc¢enik nepravilno intonira potrebno je dodatno ga poticati, a ne
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kritizirati, kako bi se njegove glazbene sposobnosti mogle razviti do maksimuma (Sulenti¢

Begi¢ i Radicevi¢, 2010).

Ucitelj samostalno odabire pjesme koje ¢e obradivati na nastavi u skladu sa Zeljama 1
interesima ucenika (ucitelj uenicima daje na izbor pjesme koje ¢e obradivati). lako ono nije
ostvarivo u svakom razredu, treba teziti umjetnickom pjevanju s naglaskom na pravilno
sjedenje te jasnu artikulaciju i intonaciju (Sulenti¢ Begi¢ i Radi¢evi¢, 2010). S obzirom da
kvaliteta zajednickog vokalnog muziciranja ovisi o pravilnoj intonaciji 1 artikulaciji svakog
¢lana koji je u njega ukljucen, nemoguce je o njoj govoriti jer pjesma nece zvucati pravilno.
Neki ¢e razredi u tome biti uspjesniji od drugih. Upravo zbog toga, treba njegovati djecji glas,
utjecati $to je viSe moguce na kulturu vokalnog muziciranja, raditi na pobolj$anju uc¢enikovih
vokalnih umijeca te pruziti priliku za prosperiranjem i razvojem pjevacke dispozicije ponekog

darovitog pjevaca (Vidulin-Orbani¢ i Terzi¢, 2011).

Vidulin i Cingula (2016: 51-52) opisuju metodicki postupak usvajanja pjesme po sluhu

kroz devet faza:

,»1. Uvod u aktivnost pjevanja: razgibava se tijelo, a glasnice i grlo pripremaju za

pjevanje

2. Uvod u pjesmu: stvara se potrebno ozracje i motivacija u skladu s tekstom i ugodajem

pjesme

3. SluSanje pjesme u originalnoj izvedbi: pjesma se percipira u originalnoj formi,

pomocu suvremene tehnike (audio- i/ili videoprimjer)

4. Izvedba 1 interpretacija pjesme: ucitelj izvodi pjesmu muzikalno i vokalno-

instrumentalno vjesto
5. Razgovor o pjesmi: s u€enicima se razgovara o tekstu i dojmu koji pjesma ostavlja

6. Ucenje (obrada) pjesme po sluhu: pjesma se obraduje parcijalnom ili globalnom

metodom, ovisno o njezinoj duzini i teZini

7. Utvrdivanje 1 uvjezbavanje melodijsko-ritamske strukture pjesme: uvjezbavaju se

15



8. Analiza 1 osvjeStavanje glazbenih sastavnica: pjesmom i njezinim elementima

ukazuje se na glazbene specifi¢nosti djela

9. Interpretacija pjesme: pjesma se izvodi sa svim potrebnim glazbeno-estetskim

elementima.*

Autorice zakljuCuju da se navedeni postupak po potrebi moze modificirati, ovisno o strukturi i
zahtjevnosti pjesme (Vidulin 1 Cingula, 2016). Zanimljivi se zaklju¢ci mogu izvuéi iz
istrazivanja koje su provele Jeremic¢ i Stankovi¢ (2020). U jednoj grupi djeca su ucila pjevati
koriste¢i metodicke postupke koje nalaze struka, a u drugoj grupi oni su bili izostavljeni. Grupa
u kojoj su se pravilno provodili metodic¢ki postupci bila je uspjeSnija u razvijanju svojih
vokalnih sposobnosti, individualnih glazbenih sposobnosti, kriti¢kih i kreativnih pristupa glazbi
te vlastitih kognitivnih sposobnosti. Takoder, djeca su postigla viSu razinu razumijevanja i

znanja o glazbi (Jeremi¢ i Stankovi¢, 2020).

Uz pjevanje, sviranje zauzima visoko drugo mjesto po omiljenosti glazbenih aktivnosti
kod ucenika, na $to ukazuju brojna istrazivanja provedena u osnovnim $kolama. Utvrdeno je da
ucenici najvise preferiraju pjevanje, a zatim slusanje glazbe 1 glazbene igre, iako je razvidno da
se preferencije prema pjevanju smanjuju odrastanjem (Sulenti¢ Begi¢, Begi¢ i Pusi¢, 2020).
Sviranje u osnovnoj Skoli u Hrvatskoj postize se ili sviranjem u redovnoj nastavi glazbe ili
sviranjem u ansamblu ili orkestru kao izvannastavna aktivnost. Zbog loSe opremljenosti
hrvatskih Skola 1 nepokrivenosti svih nacela nastave glazbe (pokriveno je samo psiholosko
nacelo), sviranje se u razredu treba provoditi kao neobaveznu aktivnost, odnosno glazbena igra
bez umjetnicke vrijednosti koja ne pridonosi razvoju glazbenog ukusa ucenika. Predlaze se da
za potrebe sviranja ucenici koriste tjeloglazbu, djecji instrumentarij, melodijske udaraljke ili
druga jednostavnija melodijska glazbala, standardna glazbala te proizvode zvuk na
elektroni¢kim instrumentima i/ili na racunalu. U aktivnom muziciranju ucenika, tj. sviranju,
kao 1 kod pjevanja, vazniji je proces od krajnjeg rezultata jer postignuce u tim aktivnostima
ovisi o glazbenim sposobnostima koje utjecu na razinu uspjesnosti ucenika (Rojko, 2012 prema
Sulenti¢ Begi¢, Begi¢ i Pusi¢, 2020). Sto se ti¢e redoslijeda usvajanja glazbenih sastavnica

sviranjem Sulenti¢ Begi¢ (2021) predlaze da ih ugenici upoznaju ovim slijedom:

e taktne dobe i ritam (usmeno dogovaramo instrumentaciju)

o taktne dobe, ritam i stanke (instrumentaciju potpisujemo ispod ili pokraj pjesme)
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o taktne dobe, ritam, stanke i melodija (instrumentaciju potpisujemo ispod pjesme ili
pokraj pjesme).

Metodi&ki postupak sviranja udaraljki s neodredenom tonskom visinom prema Sulenti¢ Begié

(2021) sadrzi sljedece korake:

e nauciti pjevati/izgovarati pjesmu/brojalicu na jednom od prethodnih sati

e nauciti sve ucenike pljeskati ritam uz izvodenje pjesme/brojalice

¢ nauciti sve ucenike pljeskati taktne dobe uz izvodenje pjesme/brojalice

e podijeliti ucenike u dvije skupine; istovremeno uz izvodenje pjesme/brojalice jedna
skupina pljesce ritam, a druga taktne dobe

e podijeliti u¢enicima udaraljke; dogovoriti koja glazbala ¢e svirati ritam, a koja taktne

dobe; istovremeno uz izvodenje pjesme/brojalice jedna skupina svira ritam, a druga

taktne dobe.

Sviranje udaraljki s odredenom tonskom visinom (zvonéiéi, metalofon i ksilofon) Sulenti¢

Begi¢ (2021) predlaze da se odvija sljede¢im redoslijedom:

e nauciti pjevati pjesmu/brojalicu na jednom od prethodnih sati

e nauciti sve u¢enike pljeskati ritam uz pjevanje pjesme/brojalice tekstom

e nauciti sve ucenike pljeskati ritam uz pjevanje pjesme/brojalice glazbenom abecedom —
metodom usvajanja ,,po sluhu“; ucitelj izvede dio pjesme/brojalice, a ucenici
ponavljaju; nakon toga ucitelj spaja u vece cjeline, a ucenici ponavljaju

e podijeliti u¢enicima udaraljke; istovremeno uz pjevanje pjesme/brojalice glazbenom
abecedom ucenici sviraju

e istovremeno uz pjevanje pjesme/brojalice glazbenom abecedom u sebi ucenici sviraju,

a svi ostali u¢enici pjevaju (Sulenti¢ Begi¢, 2021).

Improvizaciju u vjezbama koje ucitelj odraduje s ucenicima treba izbjegavati jer ona na
instrumentima na kojima se ne zna svirati nije moguca, a nevezana improvizacija vrlo ¢esto

biva neuspjesnom (Keller, 1963 prema Sulenti¢ Begi¢, Begi¢ i Pusi¢, 2020).

Glazbeno stvaralastvo nigdje nije to¢no definirano, ali odredene glazbene aktivnosti
jasno upuéuju na njegovo postojanje (Rojko, 2012 prema Sulenti¢ Begi¢, Begi¢ i Pusi¢, 2020).

Kurikulum (MZO, 2019) ga spominje u kontekstu poticanja kreativnosti kroz sudjelovanje
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ucenika u raznim aktivnostima sa svrhom ponavljanja i utvrdivanja steCenog znanja. Takoder,
ucenik radi razvoja svojih glazbenih sposobnosti treba sudjelovati i u raznim glazbenim igrama
koje pridonose stvaranju pozitivne razredne atmosfere i klime, izazivaju dodatno zanimanje,
uklanjaju monotoniju, pridonose usvajanju glazbenih znanja i vjestina (MZO, 2019) te imaju
izravan utjecaj na estetski razvoj u¢enika (Sanderson, 2001 prema Sulenti¢ Begi¢, Begi¢ i Pusié,
2020). Glazbene igre u nastavnoj praksi najéescée su prisutne kao glazbene igre s pjevanjem,
glazbene igre s ritmovima i/ili melodijama i glazbene igre uz slusanje glazbe (Skojo i Jukié
2015 prema Zakié, 2017). Ugitelji primarnog obrazovanja najmanje provode igre iz sluanje
glazbe, a najvise igre uz pjevanje i izvodenje ritmova (Sulenti¢ Begi¢ i Begi¢, 2015 prema

Sulenti¢ Begi¢, Begi¢ i Pusi¢, 2020).

2.2.1.3. Metodicki postupci usvajanja glazbene pismenosti

Glazbeno opismenjivanje, s obzirom da ukljucuje znanja i umijeéa potrebna za uspjesno
auditivno prezentiranje teksta, njegovo glazbeno razumijevanje te njegovo pravilno zapisivanje,
u osnovnim se opéeobrazovnim $kolama poucava samo u vidu upoznavanja osnovnih grafickih
znakova (Rojko, 2012). S obzirom na to da su glazbeni pojmovi slu$ni pojmovi, oni se kao takvi
mogu usvojiti samo sluSanjem 1 za njthovo razumijevanje nije potrebno nuzno znanje glazbenog
pisma. Glazbeno pismo ovdje, u najboljem slucaju, ima sporednu ulogu. Glazbeno
opismenjavanje kroz osnovnoskolsko opée obrazovanje ne pomaze ucenicima pri
razumijevanju glazbe. Glazbeno opismenjavanje treba ostati pri u¢enju samo na osnovnim
informacijama jer u suprotnom trud ucitelja 1 u¢enika, na kraju nece biti isplativ (Rojko, 2012).
Iako jo$ uvijek brojni glazbeni pedagozi smatraju kako je glazbeno opismenjavanje moguce za
vrijeme osnovnoskolskog opéeg obrazovanja, to proizlazi iz neshvacanja i podcjenjivanja
tezine savladavanja vjeStine glazbenog pisma. Ostajanje prvi osnovnom i elementarnom stupnju

upoznavanja glazbene pismenosti nuzno je za osnovnu op¢eobrazovnu Skolu (Rojko, 2012).

Ucenike se ,,moZe pouciti notnom pismu za potrebe sviranja te potaknuti na koriStenje
racunalnih programa za notografiju. Usvajanje glazbene pismenosti za u¢enike opéeobrazovnih
Skola jedino ima smisla ako se notno pismo usvaja za potrebe sviranja. U slucaju da se sviranje
ne provodi koriStenjem instrumenata, onda notno pismo treba upoznavati samo kao glazbeni
fenomen, odnosno informativno i to retrogradnim putem. Upoznavanje glazbenoga pisma treba

shvacati kao igru u kojoj ¢e ucenici uvidjeti osnove glazbene pismenosti. Ta »znanja« ne smiju
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biti predmetom provjeravanja i ocjenjivanja®“ (Rojko, 2012; prema Sulenti¢ Begi¢, Begié i

Pusic, 2020: 190).

2.3. KOMPETENCIJE UCITELJA I NASTAVNIKA ZA POUCAVANIJE
NASTAVE GLAZBE U OPCEOBRAZOVNOJ SKOLI

Kompetencija ukljucuje stru¢nost ili sposobnost osobe, ona oznafava profesionalne
kvalitete ¢ovjeka koje ukljucuju njezine osobne i radne vjestine (Peci¢, 2021). Kada se govori
o kompetencijama vezane uz odredenu struku, govori se o odredenim sposobnostima koje osoba
treba razviti kako bi postala §to stru¢nija u svojem zvanju. S obzirom da ovise o potrebama
drustva koje se konstantno mijenja, cesto se popis potrebnih kompetencija za odredenu struku
mijenja sukladno tim promjenama. To znaci da se kompetencije treba stjecati tijekom cijelog

svog zivota, §to koncept cjelozivotnog ucenja i naglasava.

Stupanjem na shagu novog nacionalnog kurikuluma za obvezno obrazovanje
promijenile su se 1 opée kompetencije gdje je vidljiv ,,pomak s transfera znanja na razvoj
kompetencija kao cilja obrazovanja® (Baranovi¢, 2006 prema Tot, 2010: 68). Usmjerenost se
prebacuje na ucenikova postignuca i kompetencije koje bi on trebao steci tijekom obaveznog
obrazovanja: dobro razvijene vjeStine komuniciranja (Citanje, pisanje, usmeno izrazavanje,
sluSanje), sposobnost za samostalno ucenje, drusStvenost (eti¢nost, pozitivni stavovi,
odgovornost), sposobnost rada u timu, sposobnost prilagodbe novim okolnostima, sposobnost
promis§ljanja (rjeSavanje problema; kriticke, logicke, numericke vjestine), sposobnost
pretrazivanja i vrednovanja informacija (znanje o tome gdje pronaci i kako obraditi informacije)
(Bates, 2004 prema Tot, 2010). Zanimljivi su zakljucci istrazivanja koje je provela Tot (2010)
medu ucenicima osmog razreda: ,,uenici najvaznijim indikatorima uéeni¢kih kompetencija
smatraju razumijevanje 1 poStivanje sebe 1 drugih, uspjeS$no samostalno ucenje te uocavanje i

rjeSavanje razliitih problema‘ (Tot, 2010: 71).

Prema preporuci Europskog parlamenta i savjeta o kljucnim kompetencijama za
cjelozivotno ucenje (2006 prema Tot, 2010: 68-69) ,,navodi se osam klju¢nih kompetencija koje
se smatraju jednako vaznima, a mnoge se preklapaju i isprepli¢u. To su: komunikacija na

materinskom i stranom jeziku, matemati¢ka kompetencija i temeljne kompetencije u prirodnim
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znanostima i tehnologiji, digitalna kompetencija, kompetencija ucenja, drustvene i gradanske

kompetencije, smisao za inicijativu i poduzetnistvo te kulturalna senzibilizacija i izrazavanje®.

Sto se ti¢e kompetencija uditelja i nastavnika, one ukljuéuju sustavnu vezu znanja,
sposobnosti, vrijednosti i motivacije gdje se postojece kompetencije upotrebljavaju i integriraju
u nastavu i dodatno unaprjeduju, a nove stje¢u (Jurci¢, 2014 prema Peci¢, 2021). Upravo zbog
toga, visoka stru¢na razina i kvaliteta nastave postaje glavnim ciljem svakog ucitelja, a ona se
stjeCe putem visokog obrazovanja i strucnim, cjelozivotnim usavrSavanjem. Kompetencije
nastavnika i u€itelja su od izrazitog znacaja jer upravo pomocu njih i znanja prosvjetnih radnika
prenose se kvalitete na ucenike (Mijatovié, 2000 prema Peci¢, 2021). Prema Loncari¢ Pejic i
Papak (2009 prema Peci¢, 2021: 4-5), tijekom studijskog Skolovanja ucitelji i nastavnici trebali

bi ste¢i odredene opce 1 specificne kompetencije:

e iz specificnog predmeta

e iz pedagogije

e potrebne za vodenje ucenika i pruzanje podrske ucenicima

e zarazumijevanje druStvenog i kulturoloskog znacenja obrazovanja

e zarad s informacijama, tehnologijom i znanjem

e zarad s ljudima — ucenicima, suradnicima i ostalim partnerima u obrazovanju

e za rad u druStvu i s drustvom, na lokalnoj, regionalnoj, nacionalnoj, europskoj i §iroj
globalnoj razini

e posvecenost poticanju postignuca i napretka ucenik

e kompetencija u razvoju i poticanju strategija ucenja

e kompetencija u savjetovanju ucenika i roditelj

e znanje iz predmeta 1 podrucja koje poucava

e sposobnost efektivne komunikacije s pojedincima i grupama

e sposobnost kreiranja klime poticajne za u¢enje

e sposobnost primjene nau¢enog

e sposobnost efektivnog upravljanja vremenom

e sposobnost analize i samoevaluacije vlastitog rada

e svjesnost 0 potrebi kontinuiranog profesionalnog razvoja

e sposobnost procjene ishoda ucenja i u¢enikovih postignuca

e kompetencija suradnickog rjeSavanja problema
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e sposobnost reagiranja na razlicite potrebe ucenika
e sposobnost poboljsanja okoline za poucavanje 1 ucenje

e sposobnost prilagodbe kurikuluma specifi¢cnom kontekstu obrazovanja®.

Kada se govori o kompetencijama ucitelja i nastavnika glazbe postoje specificne
kompetencije koje su dodatno definirane odgojno-obrazovnim ishodima koje ucenici trebaju
posti¢i tijekom svog Skolovanja. Tako ¢e kompetencije ucitelja Glazbene kulture koji izvode
nastavu glazbe u osnovnoj opéeobrazovnoj skoli biti u skladu sa smjernicama i ishodima kojima
ucenici trebaju ovladati tijekom osnovnoskolskog obrazovanja, a kompetencije nastavnika
Glazbene umjetnosti koji izvode nastavu u gimnazijama biti u skladu sa smjernicama i ishodima
kojima ucenici trebaju ovladati tijekom srednjoskolskog obrazovanja (Peci¢, 2021). Oba su

predmeta propisana Kurikulumom (MZO, 2019).

Na kraju, bitno je za spomenuti da ucitelj glazbe mora pronac¢i dobar omjer vodenog i
samousmjeravaju¢eg ucenja kako bi ucenik mogao maksimalno razviti potencijal koji
posjeduje, prosudivati i promis$ljati o glazbi koja se upoznaje, razviti svjesnost o vaznosti
sluSanja glazbe 1 kritickog razgovora o glazbi i u konacnici shvatiti svoju aktivhu ulogu

(Matanovi¢, 2018).

2.3.1. Kompetencije ucitelja za poucavanje nastave Glazbene kulture

Ucitelj treba ovladati odredenim kompetencijama, kako bi uspjesno s u¢enicima mogao
ostvariti odgojno-obrazovne ishode propisane Kurikulumom (MZO, 2019). Tako se od u¢itelja
razredne nastave, tj. ,ucitelja primarnog obrazovanja koji izvodi nastavu glazbe u nizim
razredima osnovne Skole ocekuje da tijekom Skolovanja na uciteljskom studiju u okviru

glazbenih kolegija bude osposobljen te:

e da zna pjevati, tj. da dobro zna ve¢i broj prikladnih pjesama i da vlastito i djecje
pjevanje moze pratiti na instrumentu (klaviru, gitari, ...)

e da dobro poznaje stanovit broj prikladnih skladbi koje ¢e prezentirati u¢enicima

e dabude u stanju s djecom izvoditi neke jednostavne glazbene igre

e da zna kako te aktivnosti (metodicki) izvoditi s u¢enicima® (Sulenti¢ Begi¢, 2013b;

Sulenti¢ Begi¢ i Begi¢, 2015 prema Peci¢, 2021: 12).
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»Kada se govori o kompetencijama ucitelja razredne nastave koje su potrebne za
kvalitetno pjevanje, ucitelj treba pjevati u zadanoj intonaciji te posjedovati osnove vokalne
tehnike i tocnu dikciju. Jednako vazno je da uditelj razredne nastave ima razvijenu glazbenu
memoriju koja je nuznost prilikom svih glazbenih aktivnosti. Za uspje$no izvodenje aktivnosti
sviranja ucitelj razredne nastave mora imati razvijen osjecaj ritma te posjedovati znanja iz
osnova glazbene pismenosti. Sagledavajuci podrucje slusanja ucitelj razredne nastave mora
poznavati oznake tempa i dinamike te vrste instrumenta kako bi identifikaciju tih komponenti
mogao uspjesno prenijeti na udenike* (Sulenti¢ Begié i Begi¢, 2015 prema Pe¢i¢, 2021: 12).
Odredeni autori naglasavaju potrebu za reformom koncepcije Skolovanja ucitelja primarnog
obrazovanja gdje bi se veé¢i naglasak stavio na pravilno stjecanje kompetencija za poucavanje
glazbe povecanjem satnice glazbenih kolegija i njihovih usmjerenjem prema funkciji nastave
Glazbene kulture koju ¢e studenti izvoditi kao buduéi ucitelji. Glazbena terminologija 1 sadrZaji
potrebni za izvodenje nastave Glazbene kulture, odnosno glazbena znanja i vjestine, trebali bi
se usvajati od samog pocetka Skolovanja na uciteljskom studiju, ali isto tako i metodicki
postupci koje ¢e studenti primjenjivati u nastavi Glazbene kulture. Sveucili$ni nastavnik bilo
kojeg glazbenog kolegija trebao bi poucavati svoju grupu studenata svemu potrebnom: pjevanju
pjesama 1 njihovom pracenju na instrumentu, metodickim postupcima usvajanja pjesme u
razredu, sluSanju glazbe 1 upoznavanju skladba i1 glazbenih igara i istovremeno njihovom

metodi¢kom posredovanju uéenicima (Sulenti¢ Begi¢ i Begi¢, 2015).

S obzirom da u vis$im razredima osnovne $kole 1 u srednjoj $koli nastavu glazbe viSe ne
1zvode ucitelji razredne nastave ve¢ predmetni ucitelji ili nastavnici, normalno je za ocekivati
da posjeduju glazbene kompetencije jer glazba predstavlja jedino podrucje kojim se bave. Osim
glazbenih kompetencija, potrebno je ovladati op¢im i odgojno-obrazovnim kompetencijama.
»lako s obzirom na sadrzaje nastave Glazbene kulture ucitelj predmetne nastave treba

posjedovati kompetencije vezano za:

e usvajanje pjesme po sluhu i retrogradno po notama

e sviranje instrumenta kako bi pratio vlastito pjevanje i pjevanje svojih ucenika
e usvajanje glazbenih igara i plesa

e stjecanje osnovnih obavijesti 0 notnom pismu

e stjecanje vjestine sviranja

e organiziranje glazbenog stvaralastva
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e aktivno sluSanje glazbe 1 posredno upoznavanje glazbeno-izrazajnih sastavnica,
muzikoloskih sadrzaja, glazbenog folklora, osnovnih obavijesti o skladateljima,
povijesnih razdoblja, glazbenih oblika i vrsta, glazbala, pjevackih glasova, popularne
glazbe i jazza

e primjenu racunala u glazbi

e organiziranje §kolskih ansambala“ (Sulenti¢ Begi¢ i Begi¢, 2018 prema Pegi¢ 2021: 13-

14).

Kod organizacije nastave glazbe ucitelj mora stvoriti dugorocan plan fokusiran na
iskustvo svakog u¢enika gdje ucitelj osigurava i inicira vodenje svih potrebnih aktivnosti, potice
ucenikovu zanimaciju, motivaciju i stvaralastvo, daje povratnu informaciju ucenicima o

njihovu dosadas$njem radu te procjenjuje i vrjednuje njihov napredak (Matanovi¢, 2018).

»Kada govorimo o nastavi Glazbene kulture, kvalitetan ucitelj prije svega treba biti
dobar motivator. On ste€enim kompetencijama i1 znanjem koje posjeduje kod ucenika budi
ljubav prema glazbi i stvara pozitivna misljenja i kvalitetan glazbeni ukus. Takoder ucitelj je
posrednik koji djeci daje upute na koji nacin istrazivati 1 uzivati u glazbi, u smislu da im
omoguci da sami nastave otkrivati ljepotu glazbene umjetnosti. I na kraju, ucitelj je suigrac koji
u suradnji s u€enicima ¢ini zanimljivom nastavu Glazbene kulture* (Luci¢, 2007 prema

Matanovi¢, 2018: 32).

2.3.2. Kompetencije nastavnika za poucavanje nastave Glazbene umjetnosti

Otkad je odgojno-obrazovni sustav u Republici Hrvatskoj definirao Glazbenu kulturu i
Glazbenu umjetnost kao dva zasebna programa, ta su se dva programa konceptualno smatrala
zasebnim cjelinama. Oba programa su kroz godine proSla kroz mnogo modeliranja i
prilagodavanja suverenom nacinu izvodenja nastave, kroz uvodenje novih aktivnosti, nacina
predavanja i ciljeva i zadaéa samog programa (Skojo, 2016, prema Pe¢i¢, 2021). Medutim,
stupanjem na snagu jedinstvenog Kurikuluma (MZO, 2019) potencira se kontinuirani razvoj i
nadogradnja glazbenih kompetencija ucenika kroz cijeli period njihova Skolovanja i donose

novi odgojno-obrazovni ciljevi u¢enja i poucavanja:

e omoguditi drustveni i emocionalni razvoj uc¢enika (ukljucujuéi i u¢enike s poteskocama)

23



e poticati razvijanje glazbenih sposobnosti u¢enika sukladno njihovim moguénostima i
sposobnostima

e potaknuti ucenika na sudjelovanje u kulturnom zivotu drustva

e upoznati ucenike s glazbenom umjetnoscu kroz razne stilove i vrste glazbe

e poticanje razvijanja kritiCkog misljenja i ukusa

e razviti razumijevanje glazbe

e razviti odnos prema razli¢itim kulturama te kulturnoj bastini (MZO, 2019 prema Peci¢,

2021).

S obzirom da se nastava Glazbene umjetnosti temelji gotovo iskljuc¢ivo na slusanju
glazbe, od nastavnika se Glazbene umjetnosti prvenstveno ocekuju kompetencije vezane za
muzikolodke sadrzaje (Sulenti¢ Begi¢ i Begi¢, 2018 prema Pegi¢ 2021). Osim navedenih
kompetencija, u odredenoj se mjeri ocekuju op¢e odgojno-obrazovne kompetencije, teorijsko-
glazbene kompetencije i kompetencije vezane uz koristenje suvremenih tehnologija u nastavi.
Kako glazba sama po sebi odiSe kreativnoséu, takav bi trebao biti 1 nastavnik. Trebao bi poticati

razvoj kreativnosti kod ucenika i raditi na poticanje samousmjeravajuceg ucenja.

2.3.3. Kompetencije uditelja i nastavnika za organiziranje izvannastavnih

glazbenih aktivnosti

Izvannastavne glazbene aktivnosti su aktivnosti s kojima se ucenici zanimaju izvan
redovne nastave u Skoli, a zauzimaju odredeni dio njihova slobodnog vremena. S obzirom na
sve vecu uzurbanost zivota koju donosi suvremeni nacin Zivota, sve je teze pravilno rasporediti
1 pametno utroSiti svoje slobodno vrijeme. Roditelji esto zbog svojih svakodnevnih obaveza
prepustaju djecu sebi samima i time ih bez nadzora mogu izloziti negativnim utjecajima drustva
1 tehnologije danaSnjice. Takvi se utjecaji mogu izbjeci kvalitetnim ispunjavanjem slobodnog
vremena korisnim sadrZajima. Izvannastavne i izvanSkolske aktivnosti upravo su idealno
rjesenje za taj problem jer to su aktivnosti koje u¢enici sami biraju u skladu sa svojim potrebama
(bioloskim, socijalnim 1 samoaktualizacijskim) 1 interesima (spoznajnim, doZzivljajnim 1
psihomotornim), a njihovim bavljenjem djeci se omogucuje ostvarivanje pozitivhog pomaka u

razvoju vlastitih osobina (Dubovicki, Svalina i Proleta, 2014).
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Suvremena Skola trebala bi poticati iskustveno ucenje, osobnu aktivnost i dozivljaj
vlastite vrijednosti i unutarnju motiviranost* (Mlinarevi¢ 1 Gajger, 2010 prema Dubovicki,
Svalina i Proleta, 2014), a to se upravo moze ostvariti u okviru izvannastavnih glazbenih
aktivnosti. Takoder, u okviru njih ucenici stjeCu osnove glazbene kulture uspostavljanjem
glazbenih vrijednosti, znanjima i umije¢ima. Ucenici ¢e se prema vlastitim interesima i
potrebama upisivati u rad odredene glazbene izvannastavne aktivnosti koja moze biti
organizirana na osnovi pjevanja, sviranja, skladanja i glazbeno-scenskih prikaza do glazbeno-
tehnoloskih projektnih modela rada (Vidulin-Orbani¢, 2008b prema Dubovicki, Svalina i
Proleta, 2014).

Kada se govori o provodenju izvannastavnih glazbenih aktivnosti i na¢inima njezina
provodenja u Republici Hrvatskoj, mali je broj izvora koji podrobno prikazuju situaciju na
terenu. S obzirom da njihova pristupacnost, koli¢ina 1 kvaliteta ovise o strucnosti ucitelja,
moguénostima skole i potrebama zajednice, kvalitetna provedba postaje klju¢nom, pogotovo u
manjim sredinama koje opcenito oskudijevaju u dodatnim sadrzajima. U¢itelji bi trebali steci
op¢e kompetencije koje bi im pomogle pri Sto kvalitetnijoj i uspjeSnijoj provedbi Sto veceg
broja izvannastavnih glazbenih aktivnosti sukladno potrebama i interesima djece i mladih.
Osim ve¢ spomenutih kompetencija, sve ostale kompetencije koje pospjeSuju kvalitetnu 1
pozitivnu komunikaciju sa svim razinama ukljuéenima u proces organiziranja ovakvih

aktivnosti (ucitelj — Skola — sredina/zajednica) dobro su dosle.

,»U hrvatskim se Skolama uglavnom izvode izvannastavne glazbene aktivnosti
usmjerene na pjevanje (zborsko, solisticko), sviranje (orkestri, instrumentalni sastavi, solisticka
glazbala, Skolski bend) 1 ples (ritmika, folklor). Sve su prisutniji i druk¢iji oblici glazbenih
aktivnosti bazirani na sluSanju glazbe (glazbene sluSaonice) te glazbene multimedijske
radionice” (Rado&aj-Jerkovi¢, 2017 prema Sulenti¢ Begi¢, Begié¢ i Kir, 2020: 208). Stoga bi
uciteljima trebalo ,,omoguciti odgovarajuc¢e stru¢no usavrSavanje za stjecanje potrebnih
pedagoskih 1 didaktickih kompetencija za provodenje izvannastavnih glazbenih aktivnosti‘
(Sulenti¢ Begi¢, Begi¢ i Kir, 2020: 209). ,Naime, rad u izvannastavnim, pa tako i u
aktivnostima izvan Skole, razlikuje se od redovne nastave u organizaciji, metodi i obliku rada
te sadrzajima koji trebaju znacajnije odgovarati interesima ucenika* (Previsi¢, 1985 prema

Sulenti¢ Begi¢, Begié i Kir, 2020: 209).
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3. EMPIRIJSKI DIO

3.1. PROBLEM I CILJ ISTRAZIVANJA

Problem je istrazivanja primjena metodickih postupaka u nastavi glazbe u
op¢eobrazovnim Skolama. Cilj je ovog istrazivanja utvrditi stavove ucitelja glazbe

opceobrazovnih skola o metodickim postupcima nastave.

3.2. HIPOTEZE ISTRAZIVANJA

Istrazivanje polazi od sljedece dvije hipoteze:
H1: Ucitelji glazbe smatraju kako u nastavi treba provoditi odgovarajuée metodicke postupke.

H2: Prema misljenju ucitelja glazbe pravilno koristenje odgovarajucih metodickih postupaka

pozitivno utjece na kvalitetu izvodenja nastave i na ucenike.

3.3. PROVODENIJE ISTRAZIVANJA

Istrazivanje je provedeno putem online ankete, namijenjene uciteljima glazbe
opceobrazovnih Skola. Anketni upitnik bio je anoniman i izraden je pomocu programa Google

Forms.

3.4. UZORAK

Istrazivanje je provedeno na uzorku od 32 ispitanika. Opce karakteristike ispitanika

(opis uzorka) su prikazane u nastavku.
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Tablica 1. Opis uzorka (N=32)

VARIJABLA KATEGORIJE TR E (= 22
f %
Zenski 27 84,4
SPOL Muski 5 15,6
Do 10 godina 14 43,8
y Od 11 do 20 godina 11 34,4
RADNISTAZ Od 21 do 30 godina 6 18,8
Vise od 30 godina 1 3,0
PODRUCJE NA KOJEM SE Ruralno podrugje 10 31,3
NALAZI SKOLA Urbano podrucje 15 46,9
Ruralno i urbano podrucje 7 21,9
Glazbena kultura 31 96,9
NASTAVNIPREDMET Glazbena umjetnost 1 3,1

Veéi dio ispitanika, njih 27 (84,4%) &ine Zene, a 5 (15,6%) ¢ine muskarci. Sto se tice
kategorije ukupnog radnog staza, ve¢ina je ispitanika, njih 14 (43,8%), u skupini radnog staza
do 10 godina. Druga skupina ukupnog radnog staza po ucestalosti je skupina od 11 do 20 godina
ukupnog radnog staza i nju €ini 11 (34,4%) ispitanika. Zatim slijedi skupina od 21 do 30 godina
ukupnog radnog staza, nju ¢ini Sest (18,8%) ispitanika. Samo je jedan (3%) ispitanik s ukupnim
radnim staZem iznad 30 godina. Kada se prouc¢ava podrucje na kojem se nalazi §kola u kojoj
predaju, najveci broj ispitanika predaje u urbanom podrucju (njih 15 odnosno 46,9%), zatim u
ruralnom podrucju (njih 10 odnosno 31,3%) te najmanje u ruralnom i urbanom podrucju (njih
sedam odnosno 21,9%). Sto se ti¢e nastavnog predmeta koji ispitanici predaju, njih 31 (96,9%)
predaje Glazbenu kulturu, a samo jedan (3,1%) ispitanik predaje Glazbenu umjetnost. S
obzirom na to da je online anketiranju pristupio samo jedan nastavnik Glazbene umjetnosti koji
radi 1 kao ucitelj Glazbene kulture u osnovnoj skoli, daljnji rezultati i1 interpretacija rezultata
odnosit ¢e se samo na nastavu Glazbene kulture u kontekstu nastave glazbe u opéeobrazovnim

Skolama.
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3.5. POSTUPAK | INSTRUMENT

Podaci o stavovima ispitanika prikupljeni su koriStenjem online anketiranja kao
postupkom istrazivanja odnosno online anketnim upitnikom kao instrumentom istrazivanja.
Polaziste za izradu anketnog upitnika bila su razmisljanja glazbenih pedagoga i metodicara

nastave glazbe koja su iznijeta u radu Togonal (2021).

Anketni upitnik sastojao se od pet pitanja kojima su se ispitale sociodemografske
varijable (spol, radni staz, stru¢na sprema, lokacija skole i nastavni predmet). Potom su slijedile
43 tvrdnje koje su se odnosile na metodicke postupke, a bile su grupirane u sljedece kategorije:
primjena metodickih postupaka — Sest tvrdnji; metodicki postupci sluSanja i upoznavanja glazbe
— osam tvrdnji; metodiCki postupci upoznavanja muzikoloskih sadrzaja — Cetiri tvrdnje;
metodicki postupci pjevanja — osam tvrdnji; metodi¢ki postupci sviranja — sedam tvrdnji;
metodicki postupci stvaralastva, glazbenih igara i pokreta uz glazbu — pet tvrdnji; metodicki

postupci osnova glazbene pismenosti — pet tvrdniji.

Ucitelji su trebali iskazati stupanj slaganja, odnosno neslaganja sa stavom iskazanim u
tvrdnji pomocu skale od 1 do 5 gdje 1 oznacava potpuno neslaganje, 2 uglavnom neslaganje, 3

neodluénost ili neutralnost, 4 uglavnom slaganje, a 5 potpuno slaganje.

Rezultati su prikazani u tablicama i grafikonima te su vrijednosti tekstualno

interpretirane. Analiza rezultata provedena je pomoc¢u programa Google Forms.

3.6. REZULTATI | RASPRAVA

Prva tvrdnja glasila je: Skola mi omogucuje sve potrebne uvjete za izvodenje nastave.
Rezultati su vidljivi u Grafikonu 1.
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Skola mi omogudéuje sve potrebne uvjete za izvodenje nastave glazbe.
32 odgovora

15

14 (43,8 %)

13 (40,6 %)

10

5

. 2cc | qe
0 \

1 2 3 4 5

3 (9.4 %)

Grafikon 1. Zadovoljstvo ispitanika uvjetima koje pruza maticna ustanova

Najveci broj ispitanika, njih 14 (43,8%), isti¢e potpuno slaganje s ovom tvrdnjom, njih
13 (40,6%) istice uglavnom slaganje, njih tri (9,4%) niti se slaze niti se ne slaze s navedenom
tvrdnjom, a samo dva (6,3%) ispitanika u potpunosti se ne slaze s navedenom tvrdnjom. Iz
navedenih se rezultata mozZe zakljuciti da je vecina ispitanika (njih 27, odnosno 84,4%)

zadovoljno uvjetima koje im matiéne institucije pruzaju za izvodenje nastave.

Za tvrdnju Razina kreativnosti ucitelja utjece na kvalitetu primjene metodickih

postupaka u nastavi rezultati i analiza podataka vidljivi su u Grafikonu 2.

Razina kreativnosti ucitelja utjece na kvalitetu primjene metodickih postupaka u nastavi.
32 odgovora

20

17 (53,1 %)

10 (31,3 %)

5 (15,6 %)

Grafikon 2. Razina kreativnost ucitelja

Vise od polovice ispitanika, tj. njih 17 (53,1%) u potpunosti se slaze s tvrdnjom, njih 10 (31,3%)
uglavnom se slaze s tvrdnjom, a samo pet (15,6%) ispitanika niti se slaze niti se ne slaze s
tvrdnjom. Uzevsi u obzir navedene podatke, moZe se zakljuciti da se vecina ispitanika (njih 27
odnosno 84,4%) slaze kako kreativnost uclitelja utjeCe na kvalitetu primjene metodickih

postupaka.
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Iduca tvrdnja Odabir i primjena odgovarajucih metodickih postupaka kljucni su za
uspjesno ostvarenje odgojno-obrazovnih ishoda nastave glazbe obradena je i vidljiva je u
Grafikonu 3.

Odabir i primjena odgovarajuc¢ih metodickih postupaka kljuéni su za uspjesno ostvarenje

odgojno-obrazovnih ishoda nastave glazbe.
31 odgovor

15 (48,4 %)
13 (41,9 %)

3(9,7 %)

0(0 %) 0(0 %)
0 |
1 2

Grafikon 3. Primjena odgovarajucih metodickih postupaka i ostvarivanje odgojno-obrazovnih

ishoda

Tri (9,7%) ispitanika smatra da se niti slaze niti ne slaze s tvrdnjom da su odabir i
primjena odgovaraju¢ih metodickih postupaka kljucni za uspjeSno ostvarenje odgojno-
obrazovnih ishoda nastave glazbe, dok se 13 (41,9%) ispitanika uglavnom slaze s navedenom
tvrdnjom, a njih 15 (48,4%) u potpunosti slaze. Moze se zakljuciti kako se vecina ispitanika

slaze s ovom tvrdnjom (njih 28 odnosno 90,3%).

Rezultati vezani uz tvrdnju Demonstracija i razgovor su najvaznije nastavne metode u

nastavi glazbe vidljivi su u Grafikonu 4.

Demonstracija i razgovor su najvaznije nastavne metode u nastavi glazbe.
32 odgovora

15

13 (40,6 %) 13 (40,6 %)

5 REEED)

Grafikon 4. Demonstracija i razgovor kao nastavne metode

Iz grafikona je vidljivo da se 13 (40,6%) ispitanika u jednakoj mjeri u potpunosti slaze

s navedenom tvrdnjom i uglavnom slaze s njom. Samo Sest (18,8%) ispitanika niti se slaze niti
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ne slaze s njom. Upravo zbog toga, vecina se ispitanika (njih 26 odnosno 81,2%) slaze se kako

su demonstracija i razgovor su najvaznije nastavne metode u nastavi glazbe.

Na Grafikonu 5 vidljivi su rezultati vezani uz tvrdnju Ucitelj glazbe mora biti vjest u
primjeni metodickih postupaka.

Ucitelj glazbe mora biti vjest u primjeni metodickih postupaka.
32 odgovora

30

27 (84,4 %)

20

Grafikon 5. Vjesta primjena metodickih postupaka

Vecina ucitelja, tj. njih 27 (84,4%) u potpunosti se sloZilo s navedenom tvrdnjom, njih
tri (9,4%) se uglavnom slozilo, a samo dva (6,3%) ispitanika niti se slaze niti se ne slaze s
navedenom tvrdnjom. Gotovo svi ispitanici (njih 30 odnosno 93,7%) smatraju kako uditel;

glazbe mora biti vjest u primjeni metodickih postupaka.

Rezultati koji se odnose na tvrdnju, Metodicki postupci su vazni jer utjecu na to kako
ucenici usvajaju nove sadrzaje, vidljivi su u Grafikonu 6.

Metodicki postupci su vazni jer utjecu na to kako ucenici usvajaju nove sadrzaje.
32 odgovora

30

22 (68,8 %)

20

6 (18,8 %)

Grafikon 6. Vaznost metodickih postupaka

Vecina se ispitanika slaze s ovom tvrdnjom — njih 28 (87,5%), od ¢ega ih se 22 (68.8%)
u potpunosti slaze, a Sest (18,8%) uglavnom slaze. Ostatak, njih Cetiri (12,5%), niti se slaze niti

se ne slaze s tvrdnjom.
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Razina slaganja ispitanika s tvrdnjom Zadaci prije slusanja su u funkciji aktivnog

slusanja glazbe prikazana je u Grafikonu 7.

Zadaci prije slusanja su u funkciji aktivhog slusanja glazbe.
32 odgovora

30

25 (78,1 %)
20

7 (21,9 %)

Grafikon 7. Zadaci prije slusanja i aktivno slusanje glazbe

Svi ispitanici zadatke prije sluSanja glazbe smatraju dijelom aktivnog sluSanja glazbe,
tj. njih sedam (21,9%) uglavnom se slaze, a njih 25 (78,1%) u potpunosti se slaze s tom

tvrdnjom.

U Grafikonu 8. prikazani su rezultati koji se odnose na tvrdnju Nakon slusanja treba
slijediti razgovor o uocenom kojim se motivira ucenike za sljedece slusanje.

Nakon slusanja treba slijediti razgovor o uocenom kojim se motivira u¢enike za sljedece slusanje.
32 odgovora

30

25 (78,1 %)

20

Grafikon 8. Razgovor o uocenom tijekom slusanja

Dva (6,3%) sudionika istrazivanja niti se slazu niti se ne slazu s tvrdnjom, njih pet
(15,6%) se uglavnom slaze, a njih 25 (78,1%) u potpunosti se slaze s navedenom tvrdnjom. U
konacnici, vecina ucitelja (njih 30 odnosno 93,7%) smatra kako nakon slusanja treba slijediti

razgovor o uo¢enom kojim se motivira ucenike za sljedece slusanje.

Slaganje s tvrdnjom Dok traje glazba ucitelj ne bi trebao raditi nista drugo nego pazljivo

slusati glazbu prikazano je u Grafikonu 9.
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Dok traje glazba ucitelj ne bi trebao raditi nista drugo nego pazljivo slusati glazbu.
32 odgovora

20

17 (53,1 %)

9 (28,1 %)

Grafikon 9. Vaznost uciteljeva slusanja glazbe pri slusanju glazbe

Pri isticanju razine slaganja s ovom tvrdnjom odgovori su bili malo raznovrsniji: jedan
(3,1%) ucitelj se u potpunosti ne slaze, tri (9,4%) ucitelja uglavnom se ne slazu, dva (6,3%) se
niti slazu niti ne slazu, devet (28,1%) se uglavnom slaze, a 17 (53,1%) u potpunosti slaze s
navedenom tvrdnjom. [ako su ovdje rezultati nesto viSe rasprSeni, mozemo ipak zakljuciti da
vecina ucditelja (26; 81,2%) smatra kako ucitelj glazbe ne bi trebao raditi niSta drugo nego

pazljivo slusati glazbu s ucenicima.

U Grafikonu 10. vidljiva je razina slaganja ispitanika s tvrdnjom kako Jednokratno
slusanje skladbe nije dovoljno.

Jednokratno slusanje skladbe nije dovoljno.
32 odgovora

20

15 16 (50 %)

10 (31,3 %)

6 (18,8 %)

Grafikon 10. Jednokratno slusanje glazbe nije dovoljno

Vecina ispitanika potvrduje tvrdnju (njih 26 odnosno 81,3%) — od toga 10 (31,3%)
ispitanika uglavnom se slaze s tvrdnjom, a 16 (50%) ispitanika u potpunosti se slaze s tvrdnjom.

Samo Sest (18,8%) ispitanika niti se slaZe niti ne slaZe s tvrdnjom.

Rezultati vezani uz razinu slaganja ispitanika s tvrdnjom da Skladbe treba slusati vise

puta tijekom Skolske godine/Skolskih godina prikazani su u Grafikonu 11.
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Skladbe treba slusati vise puta tijekom skolske godine/skolskih godina.
32 odgovora

30

23 (71,9 %)

20

1(3,1%) 0(0%) 5 (15,6 %)

Grafikon 11. Vaznost veceg broja slusanja istih skladbi

Jedan (3,1%) se ispitanik u potpunosti ne slaze s tvrdnjom, tri (9,4%) ispitanika se niti
slaze niti ne slaze, pet (71,9%) ispitanika se uglavnom slaze, a najve¢i dio, njih 23, u potpunosti

se slaze s tvrdnjom.

U Grafikonu 12. vidljivi su rezultati vezani uz tvrdnju Umjetnicka glazba visekratnim

slusanjem postaje privlacnija jer dolazi do njenog boljeg razumijevanja.

Umijetnicka glazba visekratnim slusanjem postaje privla¢nija jer dolazi do njenog boljeg
razumijevanja.
32 odgovora

20

20 (62,5 %)

5 CREEED)

Grafikon 12. Priviacnost i razumijevanje skladbe ponovljenim slusanjem

Cak 20 (62,5%) ispitanika u potpunosti se slaze s tvrdnjom, njih Sest (18,8%) se
uglavnom slaze, Cetiri (12,5%) se niti slaze niti ne slaze, jedan (3,1%) se uglavnom ne slaze, a
jedan (3,1%) se u potpunosti ne slaze s tvrdnjom. Moze se re¢i kako vecina ispitanika (26

ispitanika, 81,3%) smatra da umjetnicka glazba visekratnim sluSanjem postaje privlacnija.

Opravdanost tvrdnje Oblik skladbe analizira se slusanjem kako bi ucenici lakse slusali

glazbu prikazana je u Grafikonu 13. i podrobnije je objasnjena u nastavku.
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Oblik skladbe analizira se slusanjem kako bi ucenici lakse slusali glazbu.
32 odgovora

30

20 22 (68,8 %)

4 (12,5 %)

Grafikon 13. Oblik skladbe omogucuje ucenici lakse slusanje glazbe

Cetiri 4 (12,6%) ispitanika ne slaze se s ovom tvrdnjom, od &ega dva (6,3%) u
potpunosti, a dva (6,3%) uglavnom. Takoder, dva (6,3%) ispitanika se niti slazu niti ne slazu.
Vecina ispitanika, tj. njih 26 (81,3%) se slaze s tvrdnjom, od toga Cetiri (12,5%) uglavnom, a

22 (68,8%) u potpunosti.

Odgovori vezani uz tvrdnju da Ucitelj tijekom slusanja treba kratkim upozorenjima

usmjeriti ucenike na sastavnice s obzirom na zadane zadatke prikazani su u Grafikonu 14.

Ucitelj tijekom slu$anja treba kratkim upozorenjima usmijeriti ucenike na sastavnice s obzirom na

zadane zadatke.
32 odgovora

30

25 (78,1 %)

20

0 (0 %) 0(0 %) 1(3,1%) 6(18,8 %)

1 2 3

Grafikon 14. Uciteljeva pomo¢ ucenika tijekom slusanja

Skoro se svi ispitanici slazu kako ucitelj tijekom slusanja treba pomagati u¢enicima (njih
31 odnosno 96,9%), od toga 25 (78,1%) 1h se u potpunosti slaze, a Cetiri (18,8%) ispitanika
uglavnom se slaze. Samo se jedan (3,1%) ispitanik niti slaze niti ne slaze s navedenom

tvrdnjom.

Sljedeca je tvrdnja glasila TeZiste upoznavanja muzikoloskih sadrzZaja treba biti na

slusanju i analizi skladbi. Razina slaganja s ovom tvrdnjom prikazana je u Grafikonu 15.
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Teziste upoznavanja muzikoloskih sadrzaja treba biti na slusanju i analizi skladbi.
31 odgovor

20

15 16 (51,6 %)

10 (32,3 %)

5 (16,1 %)

Grafikon 15. Upoznavanje muzikoloskih sadrzaja slusanjem i analizom skladbi

Vecina se ispitanika slaze s ovom tvrdnjom. Vise od polovice, tj. 16 (51,6%) ispitanika,
u potpunosti se slaze s njom, a 10 (32,3%) ispitanika se uglavnom slaze §to ¢ini 26 (83,9%)

ispitanika koji ju potvrduju. Pet (16,1%) ispitanika se niti slaze niti ne slaZze s ovom tvrdnjom.

O vaznosti indirektnog pristupa muzikoloskim sadrzajima govori tvrdnja Muzikoloski

sadrzaji upoznaju se nakon slusanja nekog djela — indirektan pristup muzikoloskim sadrzajima.

Muzikolo$ki sadrzaji upoznaju se nakon slusanja nekog djela — indirektan pristup muzikologkim
sadrzajima.
32 odgovora

15
14 (43,8 %)

10 11 (34,4 %)

7 (21,9 %)

0(0 %) 0(0 %)
o !
1 2

Grafikon 16. Vaznost indirektnog pristupa muzikoloskim sadrzajima

Sedam (21,9%) ispitanika indiferentno je odgovorilo na ovu tvrdnju, njih 11 (34,4%) se
uglavnom slaZe, a njih Cetiri (43,8%) u potpunosti se slaze s njom. Moze se zakljuciti kako

vecina, tj. njih 25 (78,1%), smatra vaznim indirektan pristup muzikoloSkim sadrzajima.

Kori$tenje suvremene nastavne tehnologije pri izvodenju nastave glazbe obuhvatila je
tvrdnja kako Pri poucavanju muzikoloskih sadrzaja treba koristiti suvremenu nastavnu

tehnologiju.
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Pri poucavanju muzikoloskih sadrzaja treba koristiti suvremenu nastavnu tehnologiju.
32 odgovora

20

17 (53,1 %)

8 (25 %
7(21,9%) ()

Grafikon 17. Vaznost koristenja suvremene nastavne tehnologije

Vise od polovice ispitanika, tj. njih 17 (53,1%) u potpunosti se slaze s tvrdnjom kako

pri poucavanju muzikoloskih sadrzaja treba koristiti suvremenu nastavnu tehnologiju, osam

(25%) se uglavnom slaze s njom, a sedam (21,9%) se niti slaZe niti ne slaze s njom.

Razina slaganja s tvrdnjom Upoznavanje glazbenih pojmova i vrsta, oblika, povijesnih

Cinjenica, pjevackih glasova, instrumenta i dr. moguce je izvesti na osnovi slusanja bez

strucnog ulazenja u detalje prikazana je i analizirana u nastavku.

Upoznavanje glazbenih pojmova i vrsta, oblika, povijesnih ¢injenica, pjevackih glasova, instrumenta i

dr. moguce je izvesti na osnovi sluanja bez strué¢nog ulaZenja u detalje.
31 odgovor

10,0

10 (32,3 %)

7.5 8 (25,8 %) 8 (25,8 %)

50
5 (16,1 %)

25

0(0 %)

0,0

Grafikon 18. Upoznavanje glazbenih pojmova i vrsta, oblika, povijesnih ¢injenica, pjevackih

glasova, instrumenta i dr.

Pet (16,1%) ispitanika ne bi potvrdilo ovu tvrdnju 1 uglavnom se s njom ne slaze, 10

(32,3%) ispitanika niti ju potvrduju niti ju negiraju, osam (25,8%) ispitanika slaze se uglavnom

s tvrdnjom, a osam (25,8%) ih se u potpunosti slaze. lako su rezultati rasprseni, ipak se moze

zakljuciti kako viSe od polovice ispitanika tj. njih 16 (51,6%) se slaze s tvrdnjom kako je

upoznavanje muzikoloskih sadrzaja moguce izvesti na osnovi sluSanja i to bez stru¢nog

ulazenja u detalje.

37



Sljedeca tvrdnja vezana je uz pjevanje. O vaznosti da Ucitelj mora osluskivati ucenicke
interese i pjevati s njima pjesme koje im se svidaju govori Grafikon 19.

Ucitelj mora osluskivati u¢enicke interese i pjevati s njima pjesme koje im se svidaju.
32 odgovora

15

14 (43,8 %)

9 (28,1 %) 3 (25 %)

Grafikon 19. Ucitelj mora osluskivati ucenicke interese s obzirom na pjesme

Ukupno 22 (68,8%) ispitanika potvrduje ovu tvrdnju od kojih se osam (25%) u
potpunosti slaze s njom, a 14 (43,8%) uglavnom slaze. Devet (28,1%) ispitanika niti se slaze
niti ne slaze s navedenom tvrdnjom, a samo jedan (3,1%) ispitanik se uglavnom ne slaze s njom.
I ovdje su rezultati rasprseni, no ipak veéina ucitelja (30; 93,8%) smatra kako ucitelj mora

osluskivati ucenicke interese s obzirom na pjesme.

O vaznosti lijepog pjevanja govori tvrdnja kako Lijepom pjevanju treba teziti u redovnoj

nastavi glazbe, a ne samo na pjevackom zboru (Grafikon 20.).

Lijepom pjevanju treba teziti u redovnoj nastavi glazbe, a ne samo na pjevackom zboru.
32 odgovora

30

23 (71,9 %)

20

Grafikon 20. Vaznost lijepog pjevanja

Vecina ispitanika 23 (71,9%) u potpunosti se slaze s ovom tvrdnjom, sedam (21,9%)
ispitanika se uglavnom slaze s njom, a dva (6,3%) ispitanika niti se slaZe niti ne slaze. MoZemo
zakljuciti kako se vecina ispitanika slaze kako lijepom pjevanju treba teziti i u redovnoj nastavi

glazbe (30 ispitanika, odnosno 93,8%).

38



Grafikon 21. pokazuje razinu slaganja s tvrdnjom da Narodnim/tradicijskim pjesmama

potrebno je etnomuzikoloski pristupiti.

Narodnim/tradicijskim pjesmama potrebno je etnomuzikoloski pristupiti.
32 odgovora

20

15 16 (50 %)

13 (40,6 %)

Grafikon 21. Narodnim/tradicijskim pjesmama potrebno je etnomuzikoloski pristupiti

S tvrdnjom se slozila vecéina ispitanika, tj. njih 29 (90,6%) od kojih se 16 (50%) u
potpunosti slaze s njom, a 13 (40,6%) uglavnom slaze. Samo tri (9,4%) ispitanika niti se slaze

niti ne slaze s njom.

Analiza odgovora vezanih uz tvrdnju da O strukturi pjesme ovisi hoce li se pjesma uciti

kao cjelina ili podijeljena na manje fraze predstavljena je Grafikonom 22.

0O strukturi pjesme ovisi hoce li se pjesma uciti kao cjelina ili podijeljena na manje fraze.
32 odgovora

30

71,9 %
20 23 (71,9 %)

1(3,1 %)

1

Grafikon 22. Usvajanje pjesme kao cjeline ili podijeljene na faze

Ukupno tri (9,4%) ispitanika negira ovu tvrdnju, od kojih se jedan (3,1%) ispitanik u
potpunosti ne slaze s njom, a dva (6,3%) ispitanika se uglavnom ne slazu. Tri (9,4%) ispitanika
niti se slaze niti ne slaze s navedenom tvrdnjom. Vecina ispitanika ipak potvrduje ovu tvrdnju
(njih 26 odnosno 81,3%), od kojih se 23 (71,9%) u potpunosti s njom slaze, a tri (9,4%)

uglavnom slaze.
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Stavovi ispitanika o tvrdnji Prije pjevanja potrebno je odsvirati intonaciju ili kratak

instrumentalni uvod umjesto znaka za pocetak iskazani su u Grafikonu 23.

Prije pjevanja potrebno je odsvirati intonaciju ili kratak instrumentalni uved umjesto znaka za

pocetak.
32 odgovora

30

26 (81,3 %)

20

2(6,3 %)

Grafikon 23. Uvod za pjevanje pjesme

Vecina se ispitanika u potpunosti slaze s ovom tvrdnjom (26 odnosno 81,3%), dok dva
ispitanika se uglavnom slaze s njom (6,3%) $to znaci da se tvrdnja moze smatrati potvrdenom
(28 ispitanika odnosno 87,6%). Samo cetiri (12,5%) ispitanika niti se slaze niti ne slaze s

navedenom tvrdnjom.

Odgovori na tvrdnju Ucenicima koji Zele samostalno pjevati treba omoguditi da sami

otpjevaju pjesmu prikazana je u Grafikonu 24.

Ucenicima koji Zele samostalno pjevati treba omoguciti da sami otpjevaju pjesmu.

32 odgovora

30

30 (93,8 %)

20

0(0%) 1 (3-‘1 %) 0(0 %) 1(3,1 %)

Grafikon 24. Ucenicko samostalno pjevanje

Velika vecina ispitanika, tj. 31 (96,9%) potvrduje tvrdnju, od kojih se 30 (93,8%)
ispitanika u potpunosti slaze s njom, a jedan (3,1%) uglavnom slaze. Samo jedan (3,1%)

ispitanik se uglavnom ne slaze s ovom tvrdnjom.

Stavovi ispitanika kako Ucenicima koji pjevaju intonacijski netocno ne smije se dati

losa ocjena prikazani su u Grafikonu 25.
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Uéenicima koji pjevaju intonacijski netocno ne smije se dati losa ocjena.
31 odgovor

30

20 21 (67,7 %)

0.0 %) 1 (3'12 %) 6 (19,4 %)

3(9,7 %)
1 2 3 4 5

Grafikon 25. Intonacijski netoc¢no pjevanje

Jedan (3,2%) ispitanik uglavnom se ne slaze, tri (9,7%) ispitanika niti se slaze niti ne
slaze, Sest (19,4%) ispitanika uglavnom se slazu, a 21 (67,7%) ispitanik se u potpunosti slaze s
tvrdnjom. Moze se zakljuciti kako se veéina ispitanika slaze da se ucenicima koji pjevaju

intonacijski neto¢no ne smije dati loSa ocjena (27 ispitanika, odnosno 86,1%).

Rezultati odgovora ispitanika na tvrdnju Ucenici ne trebaju znati napamet tekst pjesme

nalaze se u Grafikonu 26.

Ucenici ne trebaju znati napamet tekst pjesme.
32 odgovora

20

17 (53,1 %)

8 (25 %)

Grafikon 26. Stavovi o (ne)vaznosti ucenja teksta pjesme napamet

Ukupno pet (15,6%) ispitanika negira ovu tvrdnju (Cetiri odnosno 12,5% u potpunosti,
a jedan odnosno 3,1% uglavnom), dva (6,3%) ispitanika indiferentna su, odnosno 25 (78,1%)
ispitanika ju potvrduje (osam odnosno 25% uglavnom, a 17 odnosno 53,1% u potpunosti), Sto

znaci da vecina ispitanika smatra kako ucenici ne trebaju znati napamet tekst pjesme.

O vaznosti procesa aktivnog muziciranja uc¢enika govori sljedeca tvrdnja — U aktivnom

muziciranju ucenika, tj. sviranju, kao i kod pjevanja, vazniji je proces od krajnjeg rezultata.
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U aktivhom muziciranju u¢enika, tj. sviranju, kao i kod pjevanja, vazniji je proces od krajnjeg
rezultata.
32 odgovora
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18 (56,3 %)

10 11 (34,4 %)

0(0 %) 0(0 %) 3(9,4 %)

Grafikon 27. Vaznost procesa, a ne rezultata, kod aktivnog muziciranja ucenika

Ukupno 29 (90,6%) ispitanika slaze se s ovom tvrdnjom (18 odnosno 56,3% ih se u

potpunosti slaze, a 11 odnosno 34,4% uglavnom) dok su samo tri (9,4%) ispitanika neodluc¢na.

Grafikon 28. prikazuje stavove ispitanika o tvrdnji Sviranje u razredu se treba provoditi
kao neobavezna aktivnost, tocnije kao glazbena igra.

Sviranje u razredu se treba provoditi kao neobavezna aktivnost, tocnije kao glazbena igra.

32 odgovora

20

19 (59,4 %)

10 11 (34,4 %)

Grafikon 28. Sviranje u razredu se treba provoditi kao glazbena igra

Dva (6,3%) ispitanika niti se slazu niti ne slazu s ovom tvrdnjom, 11 (34,4%) ispitanika
se uglavnom s njom slaze, a 19 (59,4%) ih se u potpunosti slaze. Ovu tvrdnju potvrduje ukupno
30 (93,7%) ispitanika, a to znaci da gotovo svi smatraju kako se sviranje u razredu treba

provoditi kao glazbena igra.

Grafikon 29. prikazuje rezultate vezane uz tvrdnju Ucenici mogu tjeloglazbom, tj.

., sviranjem” ritma ili taktnih doba pratiti svoje pjevanje.
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Uéenici mogu tjeloglazbom, tj. “sviranjem” ritma ili taktnih doba pratiti svoje pjevanje.
32 odgovora

30

25 (78,1 %)

20

Grafikon 29. Mogucnost pracenja pjevanja tjeloglazbom

Cak 25 (78,1%) ispitanika u potpunosti se slaze s tvrdnjom, njih pet (15,6%) se
uglavnom slaze, jedan (3,1%) se niti slaze niti ne slaze, a jedan (3,1%) se uglavnom ne slaze.

Moze se re¢i kako veéina ispitanika (30 ispitanika, 93,7%) potvrduje ovu tvrdnju.

U Grafikonu 30. vidljivi su rezultati vezani uz tvrdnju Ucenici mogu ponavijati ritamske
obrasce koje im zadaje ucitelj.

Ucenici mogu ponavljati ritamske obrasce koje im zadaje ucitelj.
32 odgovora
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Grafikon 30. Ponavljanje ritamskih obrazaca koje zadaje ucitelj

Cak 25 (78,1%) ispitanika u potpunosti se slaze s tvrdnjom, njih Sest (18,8%) se
uglavnom slaze, jedan (3,1%) se niti slaze niti ne slaze. Moze se re¢i kako vec€ina ispitanika (31

ispitanika, 96,9%) ima pozitivno misljenje o ovoj tvrdnji.

Analiza odgovora ispitanika vezanih uz tvrdnju kako Ucenici mogu samostalno

osmisljavati ritamske obrasce vidljivi su u Grafikonu 31.
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Ucenici mogu samostalno osmisljavati ritamske obrasce.
32 odgovora

30

26 (81,3 %)

20

0(0 %) 0(0 %) 4(12,5 %)

Grafikon 31. Samostalno osmisljavanje ritamskih obrazaca

Cak 26 (81,3%) ispitanika u potpunosti se slaze s tvrdnjom, njih &etiri (12,5%) se
uglavnom slaze, a dva (6,3%) se niti slaze niti ne slaze s njom. Moze se re¢i kako se ve¢ina

ispitanika (30 ispitanika, 93,7%) slaze s ovom tvrdnjom.

U Grafikonu 32. vidljivi su rezultati vezani uz tvrdnju U slucaju neopremljenosti skole

udaraljkama ritamski sadrzaji mogu se izvesti koristeci ,, tijelo kao instrument”.

U sluéaju neopremljenosti skole udaraljkama ritamski sadrzaji mogu se izvesti koristeci ,tijelo kao

instrument”.
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Grafikon 32. Izvodenje ritamskih sadrzaja koristeci ,, tijelo kao instrument”

Cak 28 (87,5%) ispitanika u potpunosti se slaze s tvrdnjom, jedan (3,1%) ispitanik se
uglavnom slaze, dva (6,3%) se niti slaZe niti ne slaze, a jedan (3,1%) se uglavnom ne slaze s

tvrdnjom. Vecina ispitanika (29 odnosno 90,6%) ima pozitivno misljenje o ovoj tvrdnji.

Rezultati vezani uz tvrdnju Svaku pjesmu koju ¢e ucenici svirati moraju prvo dobro

nauciti pjevati na jednom od prethodnih sati vidljivi su u Grafikonu 33.
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Svaku pjesmu koju ¢e ucenici svirati moraju prvo dobro nauciti pjevati na jednom od prethodnih sati.
32 odgovora

20

18 (56,3 %)

7 (21,9 %)
5 (15,6 %)

Grafikon 33. Prije ucenja sviranja ucenici prvo trebaju dobro nauciti pjevati pjesmu

Samo dva (6,3%) ispitanika negiraju tvrdnju, a njih sedam (21,9%) se niti slaze niti ne
slaze s njom. Ostatak, njih 23 (71,9%), slaze se s tvrdnjom i potvrduje ju, od toga njih se 18
(56,3%) u potpunosti slaze, a njih pet (15,6%) se uglavnom slaze s njom. I ovdje su rezultati
rasprseni, no ipak vecina ucitelja (23; 71,9%) smatra kako svaku pjesmu koju ¢e ucenici svirati

moraju prvo dobro nauditi pjevati na jednom od prethodnih sati.

Analiza odgovora na tvrdnju da Ucenici pomocéu glazbenih igara nesvjesno usvajaju

glazbena znanja i vjestine prikazana je u Grafikonu 34.

Ucenici pomocu glazbenih igara nesvjesno usvajaju glazbena znanja i vjestine.
32 odgovora
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26 (81,3 %)
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Grafikon 34. Usvajanje glazbenih znanja i vjestina pomocu glazbenih igara

Samo jedan (3,1%) ispitanik se niti slaze niti ne slaze s ovom tvrdnjom, dok ju ostatak
ispitanika potvrduje — ukupno 31 ispitanik potvrdno odgovara od Cega ih se 26 (81,3%) u

potpunosti slaze, a njih pet (15,6%) se uglavnom slaze.

U Grafikonu 35. vidljivi su rezultati vezani uz tvrdnju Glazbene igre pridonose

stvaranju pozitivne razredne atmosfere, zanimljivosti i uklanjaju monotoniju.
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Glazbene igre pridonose stvaranju pozitivne razredne atmosfere, zanimljivosti i uklanjaju

monotoniju.
32 odgovora
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Grafikon 35. Stvaranje pozitivne razredne atmosfere, zanimljivost i uklanjanje monotonije uz

glazbene igre

Tvrdnja se moze smatrati potvrdenom jer se 31 (96,9%) ispitanik slaze se s njom: 28
(87,5%) u potpunosti, a tri (9,4%) uglavnom. Samo se jedan (3,1%) ispitanik niti slaze niti ne

slaze s njom.

U Grafikonu 36. vidljivi su rezultati vezani uz tvrdnju Igre uz slusanje glazbe razvijaju

osjecaj za ritam i metar te osjecaj za kretanje uskladen s drugim ucenicima.

Igre uz slusanje glazbe razvijaju osjecaj za ritam i metar te osjecaj za kretanje uskladen s drugim
ucenicima.
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Grafikon 36. Razvijanje osjecaja za ritam i metar uz pomo¢ igara uz slusanje glazbe

Svi ispitanici (32; 100%) potvrduju kako se razvijanje osjecaja za ritam i metar postize
uz pomo¢ igara uz slusanje glazbe. Njih 30 (93,8%) u potpunosti se slaze s tvrdnjom dok njih

dva (6,3%) se uglavnom slaze s njom.

Tvrdnja Igra uz pjevanje pjesme izvodi se na nacin da djeca pjevaju pjesmu i oponasaju

tekst pjesme pokretima u ritmu analizirana je u nastavku.
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Igra uz pjevanje pjesme izvodi se na nacin da djeca pjevaju pjesmu i oponasaju tekst pjesme

pokretima u ritmu.
32 odgovora

15

14 (43,8 %)

12 (37,5 %)

5 6 (18,8 %)

Grafikon 37. Izvodenje igre uz pjevanje pjesme oponasanjem teksta pjesme pokretima u ritmu

Sest (18,8%) ispitanika se niti slaZe niti ne slaZe s tvrdnjom, a ostatak (26 ispitanika,
81,2%) ima pozitivno misljenje o njoj: 14 (43,8%) ispitanika u potpunosti se slaze s tvrdnjom,

anjih 12 (37,5%) se uglavnom slaze s njom.

U Grafikonu 38. vidljivi su rezultati vezani uz tvrdnju Glazbene igre utjecu na razvoj

glazbenih sposobnosti ucenika.

Glazbene igre utjecu na razvoj glazbenih sposobnosti ucenika.
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Grafikon 38. Utjecaj glazbenih igara na razvoj glazbenih sposobnosti ucenika

Cak 21 (65,6%) ispitanik u potpunosti se slaze s tvrdnjom, njih 7 (21,9%) se uglavnom
slaze, a cetiri (12,5%) se niti slaze niti ne slaze. Moze se re¢i kako se vecina ispitanika (28

ispitanika, 87,5%) slaze da glazbene igre utjecu na razvoj glazbenih sposobnosti uc¢enika.

Grafikon 39. pokazuje razinu slaganja s tvrdnjom kako Ucenike osnovnih skola,
razlicitih glazbenih sposobnosti, nije moguce osposobiti za pravu glazbenu pismenost (pjevanje

po notama/zapisivanje diktata notama).
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Ucenike osnovnih skola, razlicitih glazbenih sposobnosti, nije moguée osposobiti za pravu glazbenu

pismenost (pjevanje po notama/zapisivanje diktata notama).
32 odgovora

30

20

21 (65,6 %)

0 (0 %) 1(3.1 %) 6 (18,8 %)

1 2
Grafikon 39. Ucenike osnovnih Skola nije moguce osposobiti za pravu glazbenu pismenost

Jedan (3,1%) ispitanik se uglavnom ne slaze s tvrdnjom, njih Cetiri (12,5%) se niti slaze
niti ne slaze, a ostatak (27 ispitanika, 84,4%) potvrduje tvrdnju — ¢ak 21 (65,6%) ispitanik u

potpunosti se slaze s tvrdnjom, a njih Sest (18,8%) se uglavnom slaze.

U Grafikonu 40. vidljivi su rezultati vezani uz tvrdnju Glazbeno pismo u

opceobrazovnoj Skoli poucava se samo u vidu upoznavanja osnovnih grafickih znakova.

Glazbeno pismo u opéeobrazovnoj §koli poucava se samo u vidu upoznavanja osnovnih grafickih
znakova.
32 odgovora

30

20 22 (68,8 %)

7(21,9 %
2(6,3%) 0(0%) 1(3,1%) ¢ )

1 2 3
Grafikon 40. Glazbeno pismo u vidu upoznavanja osnovnih grafickih znakova

Cak 22 (68,8%) ispitanika u potpunosti se slaze s tvrdnjom, njih sedam (21,9%) se
uglavnom slaze, jedan (3,1%) se niti slaZe niti ne slaze, a dva (6,3%) se u potpunosti ne slazu s
tvrdnjom. MozZe se re¢i da vecina ispitanika (29 ispitanika, 91,6%) ima misljenje kako se
glazbeno pismo u op¢eobrazovnoj Skoli poucava samo u vidu upoznavanja osnovnih grafickih

znakova.

Analizu odgovora ispitanika vezani uz tvrdnju U slucaju da ucenici ne sviraju u razredu
elementi glazbenog pisma usvajaju se na 0snovi pjesme koja se najprije nauci pjevati prikazuje
Grafikon 41.

48



U slucaju da ucenici ne sviraju u razredu elementi glazbenog pisma usvajaju se na osnovi pjesme
koja se najprije nauci pjevati.
32 odgovora

20

17 (53,1 %)

10 (31,3 %)

Grafikon 41. Ucenici koji ne sviraju elemente glazbenog pisma usvajaju na osnovi pjesme

koju nauce pjevati

Dvoje (6,2%) ispitanika negira tvrdnju, jedan (3,1%) u potpunosti, jedan (3,1%)
uglavnom, a tri (9,4%) ispitanika se niti slaze niti ne slaze. Vise od polovice ispitanika, tj. njih
17 (53,1%), se u potpunosti slaze s tvrdnjom, a njih 10 (31,3%) se uglavnom slaze $to ¢ini

slaganje od strane 27 (84,4%) ispitanika.

Opravdanost tvrdnje da Glazbena pismenost ne smije biti predmetom provjeravanja i
ocjenjivanja vidljiva je u Grafikonu 42.

Glazbena pismenost ne smije biti predmetom provjeravanja i ocjenjivanja.
32 odgovora

20

20 (62,5 %)

15

10

5 (15,6 %)

5 (15,6 %)

1(3,1%) 1(3.1 %)

Grafikon 42. Neprovjeravanje i neocjenjivanje glazbene pismenosti

Cak 20 (62,5%) ispitanika u potpunosti se slaze s tvrdnjom, njih pet (15,6%) se
uglavnom slazZe, pet (15,6%) se niti slaZe niti ne slaze, jedan (3,1%) se uglavnom ne slaze, a
jedan (3,1%) se u potpunosti ne slaze s tvrdnjom. MoZe se re¢i da se vecina ispitanika, tj. njih
25 (78,1%), slaze s tvrdnjom kako glazbena pismenost ne smije biti predmetom provjeravanja
I ocjenjivanja.
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U Grafikonu 43. vidljivi su rezultati vezani uz tvrdnju Usvajanje glazbene pismenosti
za ucenike u opéeobrazovnoj Skoli jedino ima smisla ako se notno pismo usvaja za potrebe
sviranja.

Usvajanje glazbene pismenosti za ucenike u opéeobrazovnoj skoli jedino ima smisla ako se notno

pismo usvaja za potrebe sviranja.
32 odgovora

30

20 21 (65,6 %)

Grafikon 43. Usvajanje glazbene pismenosti u svrhu sviranja

Pet (15,6%) ispitanika se niti slaZe niti ne slaze dok se jedan (3,1%) u potpunosti ne
slaze s tvrdnjom. Dvije treéine, tj. 21 (65,6%) ispitanik, u potpunosti se slaze s tvrdnjom, a njih
pet (15,6%) se uglavnom slaze. To znaci kako se veéina ispitanika (26; 91,3%) slaze s tvrdnjom
da usvajanje glazbene pismenosti u opéeobrazovnoj Skoli jedino ima smisla ako se notno pismo

usvaja za potrebe sviranja.

S obzirom na prikazane rezultate, moZe se zakljuciti da se obje hipoteze postavljene na
pocetku istraZzivanja mogu smatrati prihva¢enima: H1 Ucitelji glazbe smatraju kako u nastavi
treba provoditi odgovarajuce metodicke postupke | H2 Prema misljenju ucitelja glazbe pravilno
koristenje odgovarajucih metodickih postupaka pozitivno utjece na kvalitetu izvodenja nastave
i na ucenike. Naime, vecina se ispitanika u potpunosti i djelomic¢no slozila s tvrdnjama koje su

formiranje u smjeru organiziranja i izvodenja kvalitetne nastave glazbe.
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4. ZAKLJUCAK

Brojne su prednosti pravilnog koriStenja odgovaraju¢ih metodickih postupaka pri
izvodenju nastave glazbe u op¢eobrazovnim Skolama. Pohvalno je za ovu struku sto je vidljiv
napredak u njihovu adekvatnom provodenju otkad je na snagu stupio novi Kurikulum (MZO,
2019) 1 otkad se puno veca pozornost pridaje razvoju opc¢ih i posebnih kompetencija kojima
svaki ucitelj 1 nastavnik glazbe mora ovladati kako bi Sto kvalitetnije poucavao glazbu i
upoznavao ucenike s glazbom. Bez obzira na spomenuto, i dalje je vidljivo da postoji prostor
za napretkom i da ¢e ga uvijek i biti. Ne treba smetnuti s uma da se kompetencije koje svaki
nastavnik 1 uditelj glazbe mora imati svakodnevno mijenjaju i nadopunjuju, sukladno
druStvenim promjenama i napredcima, zbog Cega je potrebno jo$ jednom istaknuti da se one
uce tijekom cijelog radnog vijeka. Cjelozivotno u¢enje naglasava kontinuirani pomak na bolje
i istiCe potrebu za konstantnim radom i usavrSavanjem. Sukladno tome pojavit ¢e se novi
metodicki postupci koji ¢e dodatno unaprjedivati nastavu glazbe i povecati njezinu kvalitetu

izvodenja, na korist svim budu¢im ucenicima.

Istrazivanje koje je provedeno u okviru ovoga rada s obzirom na mali uzorak ispitanika
predstavlja okvirnu spoznaju o provodenju metodickih postupaka pri izvodenju nastave glazbe
u opc¢eobrazovnim Skolama. U buduénosti bi bilo dobro, radi prikupljanja Sto veceg broja
relevantnih informacija koje bi u konacnici doprinijele puno boljem razumijevanju i stjecanju
dodatnih spoznaja, pokusSati provesti sli¢no istraZivanje na puno visoj razini. Zanimljivo bi bilo
saznati u kolikoj se mjeri na razini cijele drzave provode odgovaraju¢i metodicki postupci te
malo podrobnijom statistickom analizom uspostaviti korelaciju 1 gdje je mogucée kauzalnost
izmedu odredenih vrlo zanimljivih varijabli uzorka nad kojim se provodi istraZivanje. Takvim
bi se istrazivanjem mogla ste¢i puno Sira slika trenutnog stanja u primjeni metodickih postupaka

u nastavi glazbe i razumijevanje problema s kojima se ona i dalje suocava.
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5. PRILOZI
5.1. ANKETNI UPITNIK

Primjena metodickih postupaka u nastavi
Glazbene kulture i Glazbene umjetnosti

Postovana/i,

ovaj anketni upitnik dio je istrazivanja koje provodim u svrhu izrade diplomskog rada kao
studentica diplomskog studija Glazbene pedagogije na Akademiji za umjetnost i kulturu u
Osijeku. Cilj je ovog istrazivanja utvrditi stavove ucitelja i nastavnika o metodickim
postupcima u nastavi Glazbene kulture i Glazbene umjetnosti te razinu njihove primjene u
nastavi. Anketni je upitnik anoniman. Molim Vas da izdvojite desetak minuta i ispunite
upitnik.

OPCI PODACI

Spol:

O™
O 2

Ukupan broj radnog staza u skoli?

(O do10

(O od11do20
(O od21do30
(O viseod 30
Vasa najvisa strucna sprema (oznacite ili nadopunite):
O srednja glazbena skola
studija glazbene kulture/ glazbene pedagogije
studij teorije glazbe
studij muzikologije
studij instrumenta
studij pjevanja

Ostalo:

O OO0OO0OO0OO0
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Trenutno radite u skoli/Skolama koje se nalaze u:

O ruralnom podrucju
(O urbanom podrugju

O ruralnom i urbanom podrucju

Izvodite nastavu:

(O Glazbene kulture

(O Glazbene umjetnosti

PITANJA O METODICKIM POSTUPCIMA:

Vasi odgovori u nastavku predstavljaju stupanj Vaseg slaganja, odnosno neslaganja sa
stavom iskazanim u tvrdnji pomocu skale od 1 do 5 gdje 1 oznacava potpuno neslaganje, 2
uglavnom neslaganje, 3 neodlucnost ili neutralnost, 4 uglavnom slaganje, a 5 potpuno
slaganje.

PRIMJENA METODICKIH POSTUPAKA:

Skola mi omoguéuje sve potrebne uvjete za izvodenje nastave glazbe.

O O O O O

Razina kreativnosti ucitelja utjece na kvalitetu primjene metodickih postupaka u
nastavi.
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Odabir i primjena odgovarajucih metodic¢kih postupaka kljucni su za uspjesno
ostvarenje odgojno-obrazovnih ishoda nastave glazbe.

O O O O O

Demonstracija i razgovor su najvaznije nastavne metode u nastavi glazbe.

O O O O O

Ucitelj glazbe mora biti vjest u primjeni metodickih postupaka.

O O O O O

Metodicki postupci su vazni jer utjeCu na to kako uéenici usvajaju nove sadrzaje.

O O O O O

METODICKI POSTUPCI SLUSANJA | UPOZNAVANJA GLAZBE:

Zadaci prije slusanja su u funkciji aktivhog slusanja glazbe.
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Nakon slusanja treba slijediti razgovor o uocenom kojim se motivira ucenike za
sljedece slusanje.

O O O O O

Dok traje glazba ucitelj ne bi trebao raditi nista drugo nego paZzljivo slusati glazbu.

O O O O O

Jednokratno slusanje skladbe nije dovoljno.

O O O O O

Skladbe treba slusati vise puta tijekom Skolske godine/skolskih godina.

O O O O O

Umjetnicka glazba visekratnim slusanjem postaje privlacnija jer dolazi do njenog
boljeg razumijevanja.

O O O O O

Oblik skladbe analizira se slusanjem kako bi ucenici lakse slusali glazbu.
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Ucitelj tijekom slusanja treba kratkim upozorenjima usmijeriti u€enike na sastavnice
s obzirom na zadane zadatke.
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O O O O O

METODICKI POSTUPCI UPOZNAVANJA MUZIKOLOSKIH SADRZAJA

Teziste upoznavanja muzikoloskih sadrzaja treba biti na slusanju i analizi skladbi.

O O O O O

Muzikoloski sadrzaji upoznaju se nakon slusanja nekog djela — indirektan pristup
muzikoloskim sadrzajima.

O O @, O O

Pri poucavanju muzikoloskih sadrzaja treba koristiti suvremenu nastavnu
tehnologiju.

O O O O O

Upoznavanje glazbenih pojmova i vrsta, oblika, povijesnih €injenica, pjevackih
glasova, instrumenta i dr. moguce je izvesti na osnovi slusanja bez strucnog
ulazenja u detalje.

O O O O O
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Ucitelj mora osluskivati ucenicke interese i pjevati s njima pjesme koje im se
svidaju.

O O O O O

Lijepom pjevanju treba teziti u redovnoj nastavi glazbe, a ne samo na pjevackom
zboru.

O O O O O

Narodnim/tradicijskim pjesmama potrebno je etnomuzikoloski pristupiti.

O O O O O

O strukturi pjesme ovisi hoce li se pjesma uciti kao cjelina ili podijeljena na manje
fraze.

O O O O O

Prije pjevanja potrebno je odsvirati intonaciju ili kratak instrumentalni uvod umjesto
znaka za pocetak.

O O O O O
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Ucenicima koji Zele samostalno pjevati treba omoguciti da sami otpjevaju pjesmu.

O O O O O

Ucenicima koji pjevaju intonacijski netoéno ne smije se dati losa ocjena.

O O O O O

Ucenici ne trebaju znati napamet tekst pjesme.

O O O O O

METODICKI POSTUPCI SVIRANJA:

U aktivnom muziciranju ucenika, tj. sviranju, kao i kod pjevanja, vazniji je proces od
krajnjeg rezultata.

O O O O O

Sviranje u razredu se treba provoditi kao neobavezna aktivnost, tocnije kao
glazbena igra.
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Ucenici mogu tjeloglazbom, tj. “sviranjem” ritma ili taktnih doba pratiti svoje
pjevanje.

O O O O O

Ucenici mogu ponavljati ritamske obrasce koje im zadaje ucitelj.

O O O O O

Ucenici mogu samostalno osmisljavati ritamske obrasce.

O O O O O

U slucaju neopremljenosti skole udaraljkama ritamski sadrzaji mogu se izvesti
koristeéi ,tijelo kao instrument”.

O O O O O

Svaku pjesmu koju ¢e ucenici svirati moraju prvo dobro nauciti pjevati na jednom
od prethodnih sati.

O O O O O



METODICKI POSTUPCI STVARALASTVA, GLAZBENIH IGARA | POKRETA UZ
GLAZBU:

Ucenici pomocu glazbenih igara nesvjesno usvajaju glazbena znanja i vjestine.

O O O O O

Glazbene igre pridonose stvaranju pozitivhe razredne atmosfere, zanimljivosti i
uklanjaju monotoniju.

O O O O O

Igre uz slusanje glazbe razvijaju osjecaj za ritam i metar te osjecaj za kretanje
uskladen s drugim ucenicima.

O O O O O

Igra uz pjevanje pjesme izvodi se na nacin da djeca pjevaju pjesmu i oponasaju
tekst pjesme pokretima u ritmu.

O O O O O

Glazbene igre utjecu na razvoj glazbenih sposobnosti ucenika.
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METODICKI POSTUPCI OSNOVA GLAZBENE PISMENOSTI:

Ucenike osnovnih §kola, razli¢itih glazbenih sposobnosti, nije moguée osposobiti
za pravu glazbenu pismenost (pjevanje po notama/zapisivanje diktata notama).

O O O O O

Glazbeno pismo u opéeobrazovnoj Skoli pouc¢ava se samo u vidu upoznavanja
osnovnih grafickih znakova.

O O O O O

U slucaju da ucenici ne sviraju u razredu elementi glazbenog pisma usvajaju se na
osnovi pjesme koja se najprije nauci pjevati.

O O O O O

Glazbena pismenost ne smije biti predmetom provjeravanja i ocjenjivanja.

1 2 3 4 5

O O O O O

Usvajanje glazbene pismenosti za ucenike u opceobrazovnoj skoli jedino ima
smisla ako se notno pismo usvaja za potrebe sviranja.

O O O O O
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