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UVOD: JE LI KNJIGA UVIJEK BOLJA OD FILMA ODNOSNO PREDSTAVE?

Laura i ja odlucile smo raditi predstavu prema romanu “Pri¢a bez kraja” Michaela Endea
iskljucivo iz jednog razloga - iz ljubavi prema samom romanu i temama kojima se on bavi. Smatrale smo
da je roman pun opisa i likova te da obiluje materijalom za razli¢ite, originalne scene. Plus, djecji je
roman, a gdje ¢es bolji kostur za lutkarsku predstavu. Svidjelo nam se raditi bas lutkarsku predstavu jer
lutkarstvo nudi vise magicnih opcija i ve¢u moguénost igranja vise likova odjednom nego $to bi to moglo
dramsko kazaliste.

Ispostavilo se da je dramatizacija knjige ipak nesto teza jer je rije¢ o epskom fantasticnom romanu
koji je sam sebi kompleksan pa se dijeli u dva dijela. U prvom dijelu glavni je lik pasivan, ali ¢ita pricu
drugog glavnog lika, koji je aktivan. U drugom dijelu pasivni glavni lik postaje aktivan prelaskom u
dimenziju o kojoj je upravo Citao. Zbog kvantitete 1 kompleksnosti dogadaja, filozofije i tema koje se
odvijaju u “Pri¢i bez kraja” tijekom procesa pravile smo razno-razne kompromise, bilo produkcijske, bilo
umjetnicke prirode, kojima smo reducirale dosta poanti romana i1 izabrale raditi samo s onim
najosnovnijim koje smo bile u stanju inscenirati.

Tijekom cijelog procesa rada na predstavi javljalo mi se pitanje - do koje smo mjere uspjele
ispostovati Endeovu misiju koju ima s ovim romanom? Zato ¢u u ovome diplomskom rad pokusSati
obraditi to vjecno pitanje: Je li knjiga uvijek bolja od filma/predstave?

Cesto smo mijenjale i prekrajale autorove opise, imena, mjesta i dogadaje kako bismo ih §to bolje
prilagodile potrebama nase predstave. Tako ¢e se u ovom tekstu naci razli€iti nazivi za jedno te isto bice,
ovisno o fazi procesa kojom se bavimo'. U razli¢itim poglavljima u radu ¢u opisivati najvaznije
kompromise koje smo morale raditi zbog gore navedenih razloga i na kraju zakljuciti je li stvarno bolje
neka umjetnicka djela ne dirati 1 ostaviti ih takvima kakva jesu. S obzirom na sve prepreke i ograni¢enja
koja smo iskusile objektivno na razini budZeta i na razini nasih produkcijskih mo¢i jedne kazaliSne

predstave, a subjektivno mahom zbog nasSe kognitivne prirode.

MICHAEL ENDE

Michael Andreas Helmuth Ende (12. studenog 1929. — 28. kolovoza 1995.) bio je njemacki pisac
fantastike 1 djeCje fantastike. Poznat je po svom epskom fantastichom romanu “Prica bez kraja” (s
filmskom adaptacijom iz 1980-ih i animiranom televizijskom adaptacijom iz 1995.); druga poznata djela
uklju¢uju Momo 1 Jima Buttona i Lukea strojovodu. Njegova djela prevedena su na vise od 40 jezika i

prodana u viSe od 35 milijuna primjeraka

! Npr. Zmaj Sre¢onosa je u originalu Falkor, a u prijevodu Mozaik knjige kojim se koristim za potrebe citiranja je Fuchur.



Ende je roden 12. studenog 1929. u Garmischu, Bavarska, kao jedino dijete nadrealistickog
slikara Edgara Endea i Luise Bartholoméa Ende, fizioterapeutkinje. Godine 1935., kada je Michaelu bilo
Sest godina, obitelj Ende preselila se u "umjetni¢ku cetvrt Schwabing" u Miinchenu (Haase). Odrastanje u
ovom bogatom umjetnickom i knjizevnom okruZenju utjecalo je na Endeovo kasnije pisanje. Godine
1936. rad njegova oca proglasen je "degeneriranom umjetnos¢u", a Nacisticka stranka zabranila ga je, pa

je Edgar Ende bio prisiljen crtati 1 slikati u tajnosti.

Drugi svjetski rat snazno je utjecao na Endeovo djetinjstvo. Imao je dvanaest godina kada je
svjedoCio prvom saveznickom bombardiranju Miinchena. Uzasnuo ga je, medutim, bombaski napad na
Hamburg 1943. godine, koji je doZivio dok je bio u posjetu stricu po ocu. Kad mu se pruzila prva prilika,
ujak ga je poslao vlakom natrag u Miinchen. Ondje je Ende pohadao Maximillians Gymnasium u
Miinchenu sve dok Skole nisu zatvorene jer su se zracni napadi pojacali, a ucenici evakuirali. Ende se
vratio u Garmisch-Partenkirchen, gdje je bio smjesten u pansionu Haus Kramerhof i kasnije u Haus
Roseneck. Tu se probudio njegov interes za njemacku poeziju. Uz pisanje vlastite poezije poceo je
proucavati razlicite knjizevne pokrete i stilove. Budu¢i da je najnovija njemacka poezija bila zabranjena
kao dio cenzure u nacistickoj Njemackoj, on je umjesto toga proucavao njemackog romanticarskog
pjesnika Novalisa, ¢ije su “Himne no¢i” ostavile veliki dojam na njega.

Godine 1945. njemacki mladi¢i od cetrnaest godina unovaceni su u Volkssturm 1 poslani u rat
protiv savezniCkih vojski koje su napredovale. Trojica kolega Michaela Endea ubijena su prvog dana
borbe. Ende je takoder bio unovacen, ali je poderao svoje pozivnice 1 pridruZio se tajnoj njemackoj grupi
otpora osnovanoj kako bi sabotirala deklariranu namjeru SS-a da brani Miinchen do "gorkog kraja". Ende
je sluzio grupi kao kurir do kraja rata.

Godine 1946. ponovo je otvorena gimnazija Michaela Endea i on je pohadao nastavu godinu dana,
nakon Cega mu je financijska potpora obiteljskih prijatelja omogucéila da zavrSi srednjoskolsko
obrazovanje u Waldorfskoj skoli u Stuttgartu.

Tijekom svog boravka u Stuttgartu Ende se prvi put susreo s ekspresionistiCkim i1 dadaisti¢kim
pisanjem 1 poceo se Skolovati za knjizevnost. Prouc¢avao je Theodora Déublera, Yvana Golla, Else
Lasker-Schiiler 1 Alfreda Momberta, ali prava mu je ljubav bila poezija Rainera Marije Rilkea, Stefana
Georgea 1 Georga Trakla. Takoder se prvi put okuSao u glumi, nastupajuéi s prijateljima u Stutgarskom
America House. Sudjelovao je u postavkama Cehovljeve jednodinke "Medvjed", u kojoj je igrao glavnu
ulogu, te u njemackoj praizvedbi Orfeja Jeana Cocteaua. Endeova prva drama "Denn die Stunde dringt
(Kako vrijeme istice)" datira iz tog razdoblja. Bila je posvecena HiroSimi i nikada nije izvedena.

Ende je odlucio da Zeli biti dramaturg, ali su financijski razlozi iskljucili sveuciliSnu diplomu, pa
je 1948. otisao na audiciju za Otto Falckenberg School of the Performing Arts u Miinchenu i dobio
dvogodisnju stipendiju (Haase). Po zavrSetku dramske Skole njegov prvi posao glumca odveo ga je u

provincijsku kazaliSnu trupu u Schleswig-Holsteinu. Gluma mu je bila razo€aranje, obi¢no je morao igrati
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starce i zlonamjerne spletkare, a imao je jedva dovoljno vremena da zapamti svoje replike. Unato¢
frustracijama 1 razoCaranjima svoje rane glumacke karijere, Ende je pocCeo cijeniti svoje vrijeme u
provinciji kao vrijedno iskustvo ucenja koje ga je obdarilo prakti¢nim, prizemnim pristupom svom poslu.

Prema Endeovom misljenju prakti¢na obuka mogla je biti korisnija od knjizevne diplome.

Ende je tvrdio da prica price za dijete u sebi, 1 da prica price za sve ostale, te da su njegove knjige
za svako dijete izmedu 80 i osam godina. Cesto je izrazavao frustraciju zbog toga $to ga se dozivljava
isklju¢ivo kao djecjeg pisca, smatraju¢i da mu je svrha govoriti o kulturnim problemima i duhovnoj
mudrosti ljudima svih dobi. Posebno u Njemackoj, Endea su neki kritiCari optuzivali za bijeg od
stvarnosti.

Endeovo pisanje moglo bi se opisati kao nadrealna mjeSavina stvarnosti i fantazije. Citatelj je
¢esto pozvan da preuzme interaktivnu ulogu u prici, a svjetovi u njegovim knjigama cesto odrazavaju
nasu stvarnost, koriste¢i fantaziju kako bi rasvijetlili probleme sve vise tehnoloski modernog drustva. Na
njegova su djela utjecali Rudolf Steiner i1 njegova antropozofija. Tema njegovih radova bila je gubitak
fantazije 1 magije u modernom svijetu.

Na Silvestrovo 1952. Michael Ende je na zabavi s prijateljima upoznao glumicu Ingeborg
Hoffmann. Prema Endeovim rijecima stajao je za pultom obraslim br§ljanom i sluzio kao barmen kada je
Hoffmann koracao prema njemu, izgledajuci "vatrene kose, vatren 1 $ik". Deklamirala je: "Naslonjena na
zid obrasli brSljanom / ove stare terase"; "Morike", odmah je rekao Ende, prepoznavsi citat. Hoffmann,
osam godina stariji od njega, ostavio je veliki dojam na Endea. Ona je pak bila zaintrigirana njegovom
knjizevnom kultivirano$¢u i umjetnickim sklonostima. Zapoceli su vezu koja je dovela do njihovog braka
1964. u Rimu, Italija, a zavrSila iznenadnom i neocekivanom smréu Ingeborg Hoffmann 1985. od pluéne
embolije; imala je 63 godine.

Hoffmann je duboko utjecala na Endea. Osim pomo¢i u objavljivanju njegovog prvog velikog
rukopisa Hoffmann je s njim radila na ostalima, ¢itajuci ih i raspravljaju¢i s njim o njima. Hoffman je
takoder utjecala na Endeov zivot na druge nacine. Potaknula je Endea da se pridruzi Humanistickoj uniji,
organizaciji posvecenoj promicanju humanistickih vrijednosti. Zajedno su vodili kampanju za ljudska
prava, protestirali protiv ponovnog naoruzavanja Zapadne Njemacke 1 radili na postizanju mira.
Zahvaljuju¢i brojnim kontaktima Ingeborg Hoffmann Michael Ende upoznao se s raznim kabaretskim
grupama. Godine 1955. Therese Angeloff, voditeljica Die kleinen Fische (kabare 'Mala riba'), narucila je
Endea da napiSe djelo u spomen na 150. godi$njicu smrti Friedricha Schillera. Ende je napravio ske¢ u
kojem se Schillerov kip intervjuira o aktualnim dogadajima i odgovara citatima iz Schillerovih spisa,
Sansona 1 monologa.

Jo$ od djetinjstva bio je fasciniran Japanom. Volio je japanske legende i price o duhovima
Lafcadia Hearna, a 1959. napisao je dramu inspiriranu Hearnovim materijalom. “Die Pdonienlaterne”

(Lanterna od bozura) napisana je za radio, ali nikada nije emitirana. Endea je Japan prvenstveno zanimao
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zbog svoje radikalne drugosti. Japanski jezik i pismo toliko su se razlikovali od Endeovog materinskog
njemackog da se Cinilo da su utemeljeni na drukc¢ijoj vrsti svijesti — alternativnom nacinu gledanja na
svijet. Posebno ga je zaintrigirao nacin na koji su oblikovane svakodnevne okolnosti u zamrSene rituale,
kao Sto je ceremonija Caja. Shvatio je da postoji oStar kontrast izmedu tradicije drevnog Japana i
njegovog modernog drusStva orijentiranog na industriju. Ende je dobio odane sljedbenike u Japanu, a do

1993. u Japanu je prodano vise od dva milijuna primjeraka “Momoa” 1 “Beskrajne price”.

OzZenio se drugi put 1989. za Japanku Mariko Sato, i ostali su u braku do njegove smrti. Prvi put
je upoznao Mariko Sato 1976. na Sajmu djecje knjige u Bologni. Sato je prevela neke od Endeovih knjiga
na japanski 1 pomogla odgovoriti na njegova pitanja o japanskoj kulturi. Mariko Sato pratila ga je na
brojnim putovanjima u Japan. Prvo putovanje odrzano je 1977. godine i ukljucivalo je posjete Tokiju 1
Kyotu. Prvi put Ende je mogao iskusiti kazaliSte Kabuki i Noh, a jako ga se dojmila tradicionalna
japanska drama. Nije imao djece.

U lipnju 1994. Endeu je dijagnosticiran rak Zeluca. Sljede¢ih nekoliko mjeseci bio je podvrgnut
raznim tretmanima, no bolest je napredovala. Naposljetku je podlegao bolesti u Filderstadtu u Njemackoj

28. kolovoza 1995.

PRICA BEZ KRAJA - KRATKI SADRZAJ ROMANA

“Prica bez kraja” (izvorni naziv Die unendliche Geschichte) fantasti¢ni je roman za djecu i mlade
njemackog pisca Michaela Endea iz 1979 godine. Roman opisuje pustolovine djeCaka Bastiana, koji
isprva ¢ita, a zatim fizicki ulazi u svijet Fantastike?, svijet kojem prijeti zlokobno, amorfno unistenje
nazvano Nistavilo.

Bastian Balthazar Bux, nezgrapni i usamljeni djecak koji je nedavno ostao bez majke, bjezi od
Skolskih nasilnika ulaskom u knjizaru. Opcinjen knjigom “Prica bez kraja”, koju je vlasnik trgovine, g.
Coreander, ostavio na stolcu, Bastian krade knjigu 1 skriva se na tavanu svoje skole kako bi je procitao.
Roman koji Bastian ¢ita smjesten je u zemlju zvanu Fantastika, gdje mala grupa stvorenja iz bajki putuju
do Kule Bjelokosne, prebivalista Djecje Carice. Bojeéi se razaranja NiStavila, misteriozne sile koja guta
bica 1 mjesta 1 za sobom ostavlja samo prazninu, grupa se nada da ¢e dobiti Cari¢inu pomoc¢, ali otkriva
da je ona teSko bolesna i da se ne ocekuje da ¢e prezivjeti.

Caricin lije¢nik, kentaur imena Cairon, trazi pomo¢ mladog lovca imena Atrej, koji je pripadnik

'

naroda "zelenokozaca" LjubiCastog Bivola. S posudenim Cari€inim ¢arobnim zastitnim amuletom,

Aurynom, Atrej krec¢e u potragu sa svojim konjem koji govori, Artaxom, kako bi otkrio lijek za Caricu 1

2 Tako je u prijevodu Mozaik knjige iz 2010. Fantastika imenovana Fantazijom, odlugila sam zadrZati naziv Fantastika piSuéi
diplomski rad iz jednostavnog razloga — njime smo se sluzile tijekom cijelog procesa rada i promijenile ga tek kada smo
krenule igrati u komercijalne svrhe.



spasio Fantastiku. Nakon S$to njegov konj ugine u Mocvari Tuge, Atrej putuje do Prastare Morle -
divovske kornjace - koja kaze djeCaku da Carici treba novo ime te da juzno prorociste, Uyulala, mozda
ima daljnje odgovore. Na putu do prorocista Atrej susre¢e monstruoznog pauka po imenu Y gramul, koji
se sprema pojesti Zmaja Srec¢onosu imena Falkor (Fuchur). Kako bi spasio sebe i Falkora, Atrej dopusta
pauku da ga ugrize, $to Salje i dje¢aka i Zmaja Sre¢onosu u kraljevstvo Uyulale.

Nakon oporavka ondje Atrej prolazi kroz tri ¢arobna vrata 1 susrece nevidljivo Juzno prorociste,
koje govori u stithovima koji se rimuju i objaSnjava da samo ljudsko dijete moze spasiti Fantastiku dajuci
Carici novo ime. S tim znanjem Atrej i Falkor pokuSavaju pronaci granicu izmedu Fantastike 1 ljudskog
svijeta. Par susrece Cetiri Orijaska Vjetra, Cija bitka uzrokuje da djecak padne sa Zmaja SreconoSe i
1zgubi ¢arobni medaljon, Auryn, u oceanu.

Sam i1 bez Aurynove zastite Atrej se nade u Gradu Duhova. Ondje promatra skupinu mracnih
cudovista kako se bacaju u NiStavilo te susre¢e umiru¢eg vukodlaka imena Gmork. Gmork mu objasni da
Fantasti¢ani koji udu u Nistavilo postaju lazi u ljudskom svijetu. Priznaje i da je poslan na tajnu misiju
kako bi sprijecio Cari¢inog junaka da spasi Fantastiku. Nakon S§to Gmork umre, Atrej se priblizi
njegovom tijelu, a vukodlakove ¢eljusti stegnu se oko djeCakove noge, zarobljavajuci ga.

U meduvremenu Falkor pronalazi Auryn ispod mora i spaSava Atreja iz vukodlakovih ralja.
Udruzeni, njih dvoje posjecuju Djecju Caricu. U trenutku kada se Carica i Atrej pogledaju, Bastian, koji
je Citao pricu na Skolskom tavanu, jasno vidi samu caricu 1 shvaca da zna savrS§eno ime za nju: Mjesecevo
Dijete®. Carica hvali Atreja $to je dovrsio potragu i objasnjava da je sa sobom doveo i ljudsko dijete.
Bastian shvacéa da ona misli na njega, ali se boji naglas izgovoriti cari¢ino novo ime. Naposljetku pristaje
te se nade u onome §to je ostalo od Fantastike. Djecja Carica mu objasni da ¢e svojim Zeljama i maStom
obnoviti Fantastiku.

Bastian poc¢inje primjenjivati svoju novu mo¢, svoju volju, na Fantastiku 1 na samome sebi. Ipak,
svakom Zeljom Bastian gubi sjecanja na svoj bivsi zivot. Prvo stvorenje koje Bastian susre¢e u novoj
Fantastici je Grograman, raznobojni lav koji se svake no¢i pretvara u kamen, a svako jutro ponovo
ozivljava. Grograman daje Bastianu poseban mac koji ¢e se sam od sebe boriti za dje¢aka sve dok ga
Bastian sam, na silu, ne izvuce iz korica. Lav takoder savjetuje Bastianu da mora otkriti i slijediti ono Sto
stvarno zeli.

Shvacajuci da vise ne Zzeli biti sam, Bastian napusta lava i putuje u srebrni grad Amarganth, gdje
ga slave kao spasitelja Fantastike. Ondje pobjeduje heroja Hynrecka svojim ¢arobnim macem, upoznaje
Atreja 1 dijeli svoje umijece pripovijedanja s gradanima. Uz to, Bastian, osjetiv§i Hynreckovu Zelju za
slavom, stvara zmaja s kojim ¢e se vitez boriti. PokuSava pomo¢i i Acharisima*, najnesretnijim “ruznim”

stvorovima koji svojim suzama stvaraju prekrasna srebrna zdanja u Amarganthu, ali samo u mrkloj no¢i,

3 Cedo Mjesecevo u prijevodu Mozaik knjige iz 2010.
* Aharaji u prijevodu Mozaik knjige iz 2010.



kada je Mjesec prekriven. Nadajuéi se da ¢e Acharisima pruziti radost, Bastian upotrijebi Zelju da od njih
napravi nova stvorenja: vje¢no nasmijane klaunove moljce zvane Shlamoofs.

Sa skupinom novih prijatelja, uklju¢uju¢i Atreja i Falkora, Bastian putuje kroz Fantastiku,
planirajuéi se vratiti u Kulu Bjelokosnu. Putem im se pridruZzuju novi sljedbenici. Medutim, Bastianove
zelje pocnu utjecati na njegovo pamcéenje i on pocinje zudjeti za mocéi. Uznemiren promjenama u
Bastianu, Atrej trazi od njega da preda Auryn, ali Bastian odbija.

Bastian i njegova pratnja nailaze na mracni dvorac koji Cuvaju prazni oklopi kojima upravlja
Carobnica imena Xayide. Nakon S§to je porazio njezine Cuvare, Bastian regrutira Xayide, koji se
pridruzuje skupini. S vremenom carobnica uvjeri Bastiana da sebe stavi ispred drugih i natjera ga da
posumnja u Atrejeve motive.

U trenutku kada grupa konac¢no stigne u Kulu Bjelokosnu, Bastian odlu¢uje da mu je Xayide
jedini prijatelj i da on Zeli vladati Fantastikom. Atrej pokuSava zastititi Bastiana tako $to mu pokusa uzeti
amulet, ali umjesto toga ljudski djecak protjeruje i Atreja i Falkora. Ohrabren Xayideom, Bastian
odlucuje preuzeti kraljevstvo 1 postaviti se za cara. Slijedi bitka izmedu Bastianovih 1 Atrejevih snaga.
Bastian na kraju izvuce svoj Carobni mac i ubode Atreja u prsa. lako pobjednik Bastian shvaca da je
unistio prijestolnicu i napusta grad.

Bastian putuje sam kroz Fantastiku. Prvo ulazi u Grad Starih Careva, saznaje da ljudi koji su prije
posjetili Fantastiku 1 iskoristili sve svoje zelje ondje zive zauvijek, liSeni sje¢anja i nesposobni stvoriti
smislene zivote. Takoder, posjecuje zajednicu ljudi zvanu Yskalnari, kojima nedostaje osobni identitet.
Bastian shvaca da zeli biti voljen kao pojedinac.

Bastianova posljednja dva susreta su s Damom Eyolom®, Zenom biljkom koja je majka djecaka, i
Yorom, slijepim rudarom koji u podzemlju trazi zaboravljene snove. Tijekom boravka kod Dame Eyole
Bastian shvac¢a da vise ne Zeli samo biti voljen, veé¢ Zeli voljeti i druge. Ona mu govori o Vodi Zivota,
koja omogucuje onima koji piju iz njezinog bazena da nauce voljeti i vrate se u ljudsko carstvo. U
rudnicima s Yorom Bastian pronalazi svoju izgubljenu sliku, svoje zadnje sjecanje, iz snova, koja ¢e ga
odvesti do Vode Zivota. Medutim, do ovog trenutka Bastian je izgubio sva svoja sjeéanja, a na njegovom
putu da pronade Vodu Zivota njegova se slika iz snova raspada u prah. Bez imena ili ikakve nade
Bastiana spasava dolazak Atreja i Falkora. Kao posljednji odjek samog sebe polaze Auryn do Atrejevih
nogu, a amulet se otkriva kao mjesto gdje obitava Voda Zivota.

Isprva,Voda Zivota odbija Bastianu ulazak jer se on vise ne moZe sjetiti svog imena, ali Atrej
odgovara umjesto njega. U vodama Bastian se vra¢a svom izvornom ja, a nakon $to shvati da je on osoba
kakva je Zelio biti, ispunjen je radoS¢u i ljubavlju. Atrej obecava ispricati Fantastici price koje je Bastian
zapoceo, ali nikada nije dovrSio.

Voda Zivota omoguéuje Bastianu da se vrati u svijet ljudi, gdje Bastian stvara dublju vezu sa

svojim ocem. Zajedno se bore sa zajednickom tugom zbog gubitka Bastianove majke. Bastian se vrac¢a u

> Auiola u prijevodu romana Mozaik knjige iz 2010.



knjizaru kako bi se ispricao za kradu knjige, ali umjesto toga doznaje da je i g. Coreander jednom davno
posjetio Fantastiku i njih dvojica sklapaju prijateljstvo. Prica zavrSava s Coreanderom, koji razmislja

kako ¢e Bastian mnogima pokazati put do Fantastike.

CILJ(EVI) ROMANA I CILJ PREDSTAVE

Roman je mnogo Sira forma, koja dopusta viSe linija radnje, dublju obradu tema i jednostavno
kvantitativno vise dogadaja nego jedna kazaliSna predstava. Romanu “Pri¢a bez kraja” krajnji je cilj da
djeca odrastu u bolje ljude od onih koji Zive u Endeovom vremenu - da tragaju za pravim Zivotnim
vrijednostima, da promisljaju o stvarnim temama egzistencije i da shvate da i sama imaju mo¢ djelovanja
u svojim rukama, a sve to pomocu ispravne uporabe maste. Jednostavno, da se Citanjem tudih prica i
smisljanjem svojih bogate na materijalnoj i duhovnoj razini.

KazaliSna predstava uza je forma, s viSe ogranicenja nego film (na neki nac¢in). Ona u sebi ne
moze sadrzavati koli¢inu mjesta, vremena, likova, pa ni ciljeva koliko ih moZe jedan roman. S druge
strane, moZe provuci viSe nacina na koje predstavlja te ciljeve - predstava ukljucuje viSe osjetila kojima
primamo informacije nego roman.

Mi smo cilj predstave svele na dva osnovna cilja koje roman propagira - prvi je u samoj radnji
predstave - spasiti Fantastiku, a drugi je u smislu predstave - da djeca visSe mastaju. Budu¢i da se nekih
tema 1 dogadaja nismo stigle dotaknuti, odlucile smo da je cijela naSa poanta predstave da djecu (u
publici) inspirira da aktivno mastaju $to vise.

Razmisljaju¢i o glavnom problemu djecje (ne)zaigranosti danas, zakljuCile smo da je najveci
katalizator toga moderna tehnologija. Imamo svakodnevna iskustva djece koja bulje u mobitele, igraju
igrice i gledaju YouTube kanale koji propagiraju konzumerizam i lazne drustvene vrijednosti®.
Suvremena djeca se sve manje igraju, a o Citanju da i ne govorimo. Stoga smo napravile jednu zivu
predstavu koja doslovno poziva (dje¢ju) publiku da nas aktivno slusa, a na kraju, kada pokazemo jedan
od moguc¢ih nacina koriStenja maste, da nam pomogne i svojim ukljuc¢ivanjem ostvariti cilj nase price -
spasiti Fantastiku tako $to ¢e puno mastati!

Koristec¢i se besplatnim (lutke) i jeftinim (scenografija) materijalima, izradile smo predstavu koju
je svako dijete, u vlastitoj inacici, u stanju postaviti kod kuce. I, po moguénosti, uzivo se igrati sa svojim

prijateljima i stvarati nove svjetove, uciti nove vjestine, upijati nove informacije - umjesto da trate svoje

6 Da navedem samo jedan: https://www.youtube.com/watch?v=FOVe6CUi900Q, videokanal na kojem djeca (iz Rusije)
isprobavaju $minku, nove igracke, koji im dosade nakon pet sekundi, promoviranje materijalizma itd. Kako koje dijete preraste
slatku fazu, tako roditelji samo uposle novo, mlade dijete. Mnogo je takvih kanala putem kojih roditelji eksponiraju svoju
djecu (zbog zarade), a price se prodaju kao edukativni materijal. Iz iskustva djece iz svoje okoline (rodbine i prijatelja) - ona
od 2. godine pa nadalje sva znaju savrSeno scrollati i u stanju su samostalno pronaci i odabrati (Sto Sareniji i vizualno kricaviji)
video. Ali problem dru$tvenih mreZza i internetskog sadrzaja za djecu je neka druga tema.
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https://www.youtube.com/watch?v=FOVe6CUi9QQ

dragocjeno vrijeme djetinjstva na digitalnim spravama, da zatupljuju svoja osjetila i koce razvoj u

ispunjenu i potpunu osobu’.

DRAMATURSKI KOSTUR PREDSTAVE

Nakon viSe puta procitanog i1 analiziranog romana kolegica Laura, mentorica Tamara i ja shvatile
smo da ne mozemo postaviti bas cijeli djecji epski roman. Odlucile smo se na postavljanje nekoliko slika
iz prvih poglavlja od pocetka romana u romanu, tj. price koja se odvija u Fantastici. Smatrale smo da je
najbolji put postaviti zasebne scene razli¢itih cudesnih mjesta Fantastike kako bismo prikazale bogatstvo
1 mogucnosti svijeta maste. Te slike smo onda povezale s pocetkom avanture, kada Djecja Carica poSalje
glasnika po Atreja, junaka koji moze spasiti Fantastiku; i zavrSetkom, s otkrivanjem da su sva ljudska
djeca u publici Bastian. Postavljanje ta dva lika na zasebnoj razini ¢inilo nam se do srzi bitno za smisao
naSe predstave u odnosu na roman, a htjele smo ispricati i Bastianovu pri¢u do kraja, iako se uglavnom
nismo koristile slikama iz druge polovine romana (kada Bastian ude fizi¢ki u Fantastiku i aktivno

sudjeluje u njezinom stvaranju).

Prvo smo reducirale roman na inspiraciju slikama 1 dogadajima koje smo smatrale kljuénima za
prikazivanje u nasoj predstavi, a kako bismo ostvarile njezin cilj - spas Fantastike - tako da djeca mastaju.
Slike smo poredale djelomicno se vodeé¢i poretkom dogadaja u romanu, a djelomicno spajajuéi price,
likove i mjesta, ili izmastavajuci nove kako bismo strukturom $to bolje podrzale misao vodilju, odnosno
kako bismo mogle prikazati pricu od pocetka do kraja, s kronoloSkim smislom. Izabrale smo slike koje
su logi¢no podrzavale cilj nase predstave, a sve teme 1 filozofije iz romana koje se nisu usko bavile
nasom, nismo ni pokuSale ugurati u dramaturgiju. Neke najvaznije smjernice izbora slika bile su nam:
psihofizicki aspekti likova (kako izgledaju, kako se krecu, hodaju, ponaSaju, misle) i njihove funkcije u
svijetu Fantastike; gdje se nalaze, kako izgledaju i ponaSaju se mjesta, odnosno zemlje u Fantastici; kako
se zbog svega toga ponasa (i izgleda Fantastika). Vodile smo se i odnosima medu likovima: §to ih
motivira, a §to paralizira; zbog ¢ega i kako djeluju u romanu, a kako u predstavi; koliko drze do sebe, a
koliko do drugih.

Dakle, cilj nase predstave je da djeca opet mastaju - $to ¢e se mozda dogoditi - ako pozorno prate
junake koji se trude spasiti Fantastiku i povezu se s njima. To se pak u naSem slu¢aju moze dogoditi ako
mudro i zanimljivo odigramo pred dje¢jom publikom te likove, sa svim svojim zudnjama i strahovima,

postuju¢i Endeov original. Dakle, publika ¢e se poistovjetiti ako doCaramo i mjesta u kojima ti likovi

" Po misljenju autorice diplomskog rada koja nema drugih kvalifikacija do iskustvenih, subjektivnih Zivotnih, ali zato ima
veliku odbojnost prema drustvenim mrezama i online socijalizaciji. Evo i link na nedavni novinski ¢lanak koji se bavi to
tematikom:https://www.index.hr/vijesti/clanak/djeca-su-nam-zakrzljala-zbog-mobitela-uhvatiti-loptu-postala-je-umjetnost/249
2994.aspx?index_ref=naslovnica_vijesti_ostalo d
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zive, ako uprizorimo njihove misli 1 osjecaje te ako prozivimo odnose koje likovi grade jedni s drugima.
Bas kao u pravom Zzivotu.

Zato je lutkarska predstava mozda to¢nija opcija za inscenaciju ovog romana. Lutke dozvoljavaju
viSe magije nego mesnati ¢ovjek i nerijetko su blize djeci jer se djeca Cesto igraju i uce o drustvu preko
posrednika - igracke. Takoder, imamo opcije vise tjelesa koja mogu prezentirati razlicite likove i koja su
samo taj lik 1 nijedan drugi. LakSe je gledati lutku u oci nego Zivog glumca. A djeca imaju iznimnu
sposobnost da prihvate gotovo svaku prezentiranu sugestiju bez propitivanja dogada li se to stvarno ili ne

- ako im sam smisao igre nesto govori i znaci, onda bespogovorno prihvaéaju formu u kojoj se odvija.

Kao vezivno tkivo odlucile smo se na formu pripovijedanja (storytelling). Pa smo tako neke vazne
informacije, kojima nismo mogle ni trebale na¢i mjesto u predstavi, jednostavno ispri¢ale oki¢enim?®
pripovjednim stilom koji nalikuje stilu Michaela Endea.

Dramaturgiju nam je uvelike oblikovala i odluka da animiramo razne djecje stare i nove igracke;
iako smo u nekim trenucima tijekom procesa modificirale igracke u ono §to nam je trebalo, ili bismo ¢ak
same izradivale lutke, od djecjih igracaka, za pojedine scene. Djelomi¢no smo nasle igracke koje bi nam
odgovarale u sceni, a djelomi¢no smo nasle scene koje bi odgovarale igracki.

Scenografija nam je takoder pomogla graditi pricu nase predstave. U pocetku je bila ideja da
igracke vadimo 1 spremamo iz dje¢jih Skrinja raznih boja, zatim iz djecjih Sarenih kutija koje mogu
izgledati 1 kao pokloni, pa smo razmatrale da se scena nalazi u sredini, a publika oko nje, Sto znaci da ¢e
te kutije biti ili kod publike (pod nogama), ili mozda cak na sredini same scene.

Na kraju se svelo na specifi¢nu scenografiju koja podupire scenu - kutije spojene ili odvojene, a
koje grade to¢no taj svijet u koji nas trebaju dovesti. Oblozile smo ih i tapecirale u razli¢itu boju za svaku
razli¢itu scenu te dodale detalje na vizualnoj razini koji minimalizmom simboliziraju bit scene. Bilo nam
je vazno da scenografija koloritom i oblikom ne pojede lutke koje su nam cesto stare i sada ve¢ neugledne
igracke, ili su pak toliko minijaturne da ih nije teSko zasjati. Smatrale smo bitnim i da sve odiSe jednom

dje¢jom sobom i razigranoscu, pa ¢ak i jednim do it yourself duhom.

PROBLEM DRAMATURSKOG KOSTURA

Nakon nekog vremena shvatile smo da glavni lik predstave, u naSem sluCaju Atrej, nema
problema sa sobom i prihvacanjem i izvrSavanjem danih mu duZnosti, da je zapravo protagonist koji je od
pocetka do kraja savrSen te da nema prostora za rast. Mozda se djeca u publici ne¢e moci poistovijetiti s
njime, mozda se nece prepoznati u njemu: bojale smo se da bi to svelo nasu predstavu na

senzacionalistiCku romanticarsku pustolovinu. U romanu je, zapravo, glavni junak, odnosno protagonist

8 Ki¢enim u smislu da se koristi s mnogo epiteta, atributa i nabrajanja. Nastojale smo istaknuti svoj smisao za humor u odnosu
na dogadaje i likove, a inspiriran Endeovim.
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djecak Bastian. Lik koji je kod nas u tom trenutku bio skriven - jer smo ga smjestile u publiku umjesto na
scenu.

Bastian je lik koji ima problema sa samim sobom, svojim duznostima i opcenito aktivitetom u
zivotu. Lik kroz koji se moZze prikazati rast 1 prihvac¢anje samog sebe. Ba$ taj ljudski element glavnog lika
nedostaje ako pretpostavimo da su sva djeca u publici Bastian i da mogu spasiti Fantastiku. Gubimo
pravog glavnog lika stavljaju¢i ga u pasivnu ulogu samo spektatora, Sto opet ima veze s ciljem naSe

predstave - da djeca viSe mastaju.

Odlukom da pricamo samo prvi dio romana zatrle smo najvazniju liniju - onu Bastianovu. U
prvom dijelu romana Bastian, ¢itaju¢i pricu o Fantastici, zapravo samo uci koje su to karakteristike
junaka i kako se on treba ponasati (Citaju¢i o Atrejevim avanturama i nepokolebljivom duhu). U drugom
dijelu romana Bastian fizic¢ki ulazi u Fantastiku te mu se predaje palica, Auryn, mo¢ kojom moze ostvariti
sve svoje zelje 1 kojom moze provoditi svoju volju. Kroz poklonjene (a ne zaradene) blagodati Bastian
uci na tezi nacin kako je tesko preuzeti odgovornost za sebe 1 druge 1 kako nismo mi oni koji odlucuju §to
je dobro, a $to ne. Cesto je bio u situaciji u kojoj je mislio da nekome pomaze, a zapravo se pokazalo
suprotno, i obrnuto. Ali ono $to Bastian na kraju spoznaje - kako zapravo slijediti srce, a ne egoisti¢ne
misli i promjenjive emocije - jest princip ljubavi. Kroz prijateljsku ljubav s Atrejem i ljubav prema ocu
shvaca da je smisao Zivota voljeti 1 vjerovati. A to se moze posti¢i slijedenjem unutarnjeg moralnog
kompasa, koji opet stvaramo jos u djetinjstvu ¢itajuci ovakvu literaturu.

Dakle, konceptualna odluka uklju¢ivanja djece u niti predstave, daju¢i im mo¢ nad njezinim
zivotom (i smrti), dovela je do toga da se obistini i svrha romana - da je svako dijete, svaka osoba medu
nama, na neki na¢in Bastian. Ali se opet vracam na problem koncepta: trenutacni glavni lik nam je Atrej,
otpoCetka superjunak koji hrabro kr¢i put svojoj duznosti. A jedna od glavnih poanti ovog romana jest
pri¢a o (ne)junastvu lika djeaka Bastiana, koji postaju¢i junak na izvanjskoj razini iz dana u dan prestaje
biti junak iznutra. Pretvorivsi publiku u Bastiana izgubili smo djecaka koji €ita pricu o Fantastici, lika
koji je na neki nacin i antijunak, ali na kraju nauci svoje lekcije i popravi se spoznavsi prave vrijednosti i

djeluju¢i kroz njih.

U stvarnom zivotu Bastiana zlostavljaju drugi u€enici, otac ga zanemaruje nakon smrti majke i on
je iskompleksiran do kraja. Djecak, nakon §to ukrade knjigu, markira iz Skole kako bi je mogao dCitati.
Osjeca se bespomocno, obeshrabreno i1 usamljeno. U mentalitetu Zrtve je 1 pun samosazaljenja zbog svog
teSkog zivota. No, kada dode trenutak da se pokaZze herojem, Bastian ustukne. Kada napokon pristane
spasiti Fantastiku, ego mu se napuSe do neslu¢enih razmjera jer je kuSao malo moci. Slijede¢i put za
kojim je zudio cijeli zivot, ostaje bez svojih sjecanja, bez sposobnosti pricanja prica i, na kraju, bez

vlastitog identiteta.
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Roman “Prica bez kraja” jedna je kompleksna poslijeratna pric¢a o djetetu koje potencijalno gradi
u sebi, kako bismo danas rekli, school shooter sindrom. A mi smo taj aspekt pri¢e oduzeli nasoj predstavi
jer nam je prvi glavni lik pasivna publika. Koja se zapravo mora poistovjetiti i na kraju inspirirati
djeCakom Bastianom (kada on napokon postupi ispravno).

Naposljetku smo dosle do rjeSenja dramaturSkog problema: najbolje je ta dva junaka, Atreja i

Bastiana, objediniti u jednome liku - u konju s trima nogama.

IGRACKE KAO LUTKE

Umjesto lutaka izradenih za konkretno ovu predstavu, odlucile smo animirati (uglavnom) stare
djec¢je igracke. Bas zato Sto je cilj predstave potaknuti djecu da mastaju, odlucile smo se na napustene
igraCke koje su, prema svojim dotadasnjim vlasnicima, ispunile svoju svrhu u Zivotu nekog djeteta i
uglavnom su spremne za smece. Laura 1 ja odlucile smo poslati apel na drustvene mreze kako bi nam
razli¢iti korisnici udijelili stare igracke s kojima se viSe nitko ne igra. Odaziv je bio viSe nego
zadovoljavajué. Stigle su nam iz svih dijelova Hrvatske hrpe pliSanih, plasti¢nih, drvenih, malenih i
velikih igracaka. S nekima su se igrali manje, s nekima vise. I koliko god nam je taj ¢in pomogao, s jedne
strane imale smo dovoljno igracaka iz kojih moZemo izabrati nase likove, a s druge strane imale smo
previSe igracaka iz kojih moZzemo izabrati naSe likove. Nismo nuZzno robovale opisima iz romana, ve¢

smo uglavnom dolazile do srZi scene u odnosu na cilj predstave inspiriran ciljem romana.

Slavljogradani su proizasli iz potrebe da prikazemo dom jednog od glavnih likova - Renata - koji
je nastao kao inspiracija likom iz romana; malenim, spretnim, brzim lutaju¢im svjetlom. Ako je Renato
svjetlo, onda je logi¢no da su svjetla 1 njegovi sugradani. A Sto dobijemo kada imamo hrpu titraju¢ih
svijetala na okupu? Tulum! Stoga smo odabrale bozi¢ne lampice kao lutke Slavljogradana jer one
simboliziraju slavlje, festu 1 pjesmu - boZi¢no blagdansko ozracje - i toplinu, veselje, nestalnost 1
prolaznost.

Budu¢i da smo samo nas dvije animatorice, bilo nam je najlakse da su likovi koji tu Zive skupne
lutke. Izabrale smo cetiri velike skupine stati¢nih bozi¢nih lampica razlicitih boja na struju te nekoliko
setova manjih pokretnih lampica koje su na baterije. PoCetna ideja bila je da staticne lampice pjevaju i da
ih animiramo intenzitetom bljeskanja, a pokretne da animiramo direktnije, odnosno da se kre¢emo i

pleSemo s njima.

Dobile smo konje svakakvih veli¢ina, zbog ¢ega nam je 1 glavni lik Atrej igracka konja. Ostale
konje smo od najmanjeg do najveceg zalijepile u krug, na metalni kotaC bicikla koji smo nataknule na
metalni stalak s kotaci¢ima. Kolo smo ukrasile zelenim sjajnim resama inspirirane Travnatim morem iz

romana: “Travnato more je lezalo onkraj Srebrnoga gorja... To je zapravo bila prerija koja je doista bila
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prostrana, velika i ravna kao more. Socna trava rasla je do visine Covjeka, a kad bi zapuhao vjetar,

ravnicom bi se valjali valovi kao na oceanu i hu¢ali poput vode.”

Na vrhu u sredini kola postavile smo
crnu kutiju s rupom za lampice na njezine tri od Cetiri strane. Funkcija kutije s rupicama je da iz nje izlazi
svjetlost lampica koje prave sjene konja na zidu. Lutku Atreja (veliCine Barbie konja) smo za pocetak
scene smjestile na kutiju. Atrej se s te kutije lako odvoji da moze egzistirati kao zasebna lutka, neovisno o
konstrukciji s drugim konjima.

Tako smo napravile skupnu lutku Atrejevog plemena zelenokonjaca. Stalak i kota¢ simboliziraju
Srebrno gorje, a zelene rese travu. Dok se kota¢ vrti, cujemo 1 hucanje trave na preriji. Vrtec¢i kolo od
bicikla vrtjele smo i konje zalijepljene u krug i projicirale njihove sjene na zidu. Kada gledamo u
konstrukciju koja se vrti, vidimo ringispil, djecji vrtuljak s konjima u lunaparku; kada gledamo u sjene na
zidu koje se izmjenjuju, vidimo konjski kas u preriji. Opetovana vrtnja, koja se moze odvijati brze ili
sporije, igra i ritual'® primanja Atreja u pleme; uz uvjet da je Atrej u stanju postati dio plemena - u ovom

slucaj fizicki se smjestiti na dio kotac¢a osloboden za njega i postati dio te vrtnje.

Kako su nam donirali razne minijaturne igracke, a u romanu ima viSe opisa razlicitih vrsta
malenih bi¢a'', odluéile smo napraviti scenu s Malogradanima - nasu verziju najmanjih bi¢a u Fantastici.
Malogradani su bas to §to im ime sugerira. Fizi¢ki maleni gradani (u odnosu na druge likove u predstavi,
osim Renata) malogradanskog ponasanja - paranoja, izrugivanje, osudivanje. Poblize ¢u razloge odabira
tih likova opisati u poglavlju “Malograd”.

Malogradanske lutke najrade smo odabrale medu figuricama iz kinder jaja 1 ostalih
kolekcionarskih setova djec¢jih igracaka. U pocetku smiSljeno da ih animiramo rukama kao bilo koju
stolnu lutku, s vremenom se pokazalo nekazaliSno (pokrivale smo aktere i akcije) i neestetski (gledamo u
velike Sake).

Lik Atreja koji se smanji u Malogradu napravile smo tako $to smo jednog minijaturnog
kolekcionarskog konji¢a zalijepile na magnet koji smo spojile s drugim magnetom ispod (kartonskog)
stola. Idealno, animira se rukama koje su ispod stola (ne vide se iz publike), a koje povlace¢i magnet
pokrecu konjic¢a na stolu.

Isprva smo odabrale previSe likova Malogradana, a bile smo ogranicene na samo Cetiri ruke.
Raspravljale smo da napravimo i jednu veliku skupnu lutku Malogradana, a da glavni Malogradani
(gradonacelnik i zena) budu na svojim magnetima kao Atrej. Medutim, magneti su se ispod stola lako
lijepili jedni za druge, Sto je Cinilo animaciju nepouzdanom. Takoder, figurice su toliko malene da nisu

imale veliki domet gledanosti. Iz prosjecne daljine pogleda publike ve¢ina ne bi mogla vidjeti puno toga

° Michael Ende, Prica bez kraja, Mozaik knjiga, Zagreb, 2010., str. 39.

10 Ritual u smislu vjerske ili druge ceremonije koja se sastoji od opetovanja niza odredenih uvijek istih radnji izvedenih na
uvijek isti nacin.

11« .trebalo mu je nesto vremena da razabere trecu priliku jer je bila toliko sitna da se ste udaljenosti jedva mogla zapaziti.
Pripada je vrsti malicaka; bijase to vrlo njezno gradeno stvorenjce u Sarenu odijelcu, sa crvenim cilindrom na glavi.” Michael
Ende, Prica bez kraja, Mozaik knjiga, Zagreb, 2010., str. 21.
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Sto se u sceni dogada. Kao soluciju odlucili smo samo Atreja ostaviti na magnetima tako da mu se putanja
ispod stola ne kosi s drugima. Ako je sam na sceni toliko si¢uSan, 1 uvedemo ga prije drugih si¢uSnih
likova, onda Ce se istaknuti. Plus, ima vise prostora za animaciju.

Druge lutke figurice zalijepile smo u tri razli¢ite kucice koje se animiraju na stolu, kao stolne
lutke. Kada se kuéica otvori, u njima mozemo vidjeti Malogradane koji u njima zive. Vodile smo se
mislju da, u vecini prostora u kojima bi mogle potencijalno igrati, publika nece vidjeti lutkice unutar
kucica, ali ¢e vidjeti kucice 1 smatrati ih likovima Malogradana. Stoga smo se bavile samo animacijom

kuéica.

Likovi Diva s kroSnje trebali su utjeloviti raspjevanu Sumu opisanu u romanu. Nismo imale
nikakve igracke koje bi mogle biti pandan tom drvecu, stoga smo odlucile lutke napraviti same. S
obzirom na to da se radi o Carobnoj $umi, koja svojom pjesmom zadara sluajne putnike, bilo nam je
vazno da su lutke u moguénosti pokretima popratiti tu najljepsu pjesmu koju neko uho moze ¢uti; da suu
stanju koreografirano plesati te da imaju kvalitetu Zvake koja autorice podsje¢a na neke dive s nasih
prostora.

Lutke smo uradile od plasti¢nih tuba, elasti¢nih Sarenih gumica i Sarenog djecjeg craft pribora.
Zalijepile smo Ccetiri plasticne (Sarenim dje¢jim craft priborom oblozene) tube za stol, kroz njih smo
provukle elasticne gumice koje su na dnu bile pri¢vrSéene ispod stola, a na vrhu smo im dodale krosnje
izradene od djecjeg craft pribora u obliku Sarene kroSnje sa zvoncima; dovoljno Siroke da se mogu
nataknuti u tube. Napravile smo lutke drveca koje podsjeca na cvijece, a koje se animira povlacenjem
gumice preko kros$nje. Gumica je duza od tube kako bismo imale $to veci prostor i¢i s lutkom u svim
smjerovima pokretanjem glave (krosnje).

Tako smo 1 u vizualima doSle do lutaka koje podsjecaju na djecje igracke. Koje je dijete napravilo
samo za funkciju igre koju Zeli igrati. Svrhe Diva unutar Fantastike i zaSto izgledaju kako izgledaju

poblize sam se dotakla u poglavlju “Dive s kro$nje/Carobna Suma”.

Golice su trebale predstavljati dvije skupine likova: Sumske trolove koji su ostali bez udova u
doticaju s NiStavilom 1 koji prvi pokazu Atreju NiStavilo izbliza, te stanovnike Grada Duhova koji polude
zbog dolaska Nistavila (Sto si mu bliZe, njegova mo¢ privlacenja je jaca) i krenu se grupno bacati u njega.
Zato je odluka pala na osakaéene, napustene stare bebe. Simboliku beznada i ocaja koje likovi u romanu
osjecaju zbog nezaustavljivog Sirenja NiStavila u nasSoj predstavi najdojmljivije mogu prezentirati
napustene, razbijene igracke.

Lutke Golica izabrale smo izmedu nekoliko starih djecjih bebi i Barbie lutaka, i to onih sakatih,
vremesnih i iSaranih. Neke smo za potrebe scene dodatno unakazile. Tako je Golica Bezrukica najveéa od
triju lutki (visine podlaktice bez Sake), gola je, po Celu iSarana, ras¢upane kose, a nedostaje joj - ruka.

Ruka joj se moze izvaditi i ponovo nataknuti tako da ju moze “predati” Nistavilu za potrebe scene (a mi
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ju kasnije mozemo opet nataknuti. Golici Polovica je najmanja lutka beba od tri ? (visine je dlana). Kao
Sto samo ime sugerira, nedostaje joj pola tijela, konkretno cijela lijeva strana tijela. Dodatno smo joj
odrezale glavu 1 nalijepile na ¢i¢ak tako da i ona mozZe Zrtvovati svoje tijelo NiStavilu i1 postati samo
glava. Golica Bezglavica je stara Barbie lutka. Uz glavu, nedostaje jedna potkoljenica (iz batrljka viri
bijeli plasti¢ni Stapi¢ koji podsjeca na ogoljenu kost), zatim lijeva Saka, dok smo joj desnu zalijepili za

vrh vrata. Ona jedina ne govori jer, logi¢no, nema usta (“ni oci, ni usi, ni nos...”).

Prastara Morla u romanu je planina, koja je zapravo velika kornjaca, a koju Atrej u pocetku
zamijeni za planinu samu. Lik koji je naoko pomiren sa svojom i svim ostalima sudbinama dolaskom
Nistavila jer joj je “svejedno”. Tu divovsku depresivnu kornjacu odlucile smo utjeloviti u staroj drvenoj
Skrinji koja podsjeca na staru djecju za igracke. Animira se kao bilo koja velika (skoro gigantska) stolna
zijevalica.

Tako je Morla najveca lutka od svih ostalih kako bi objedinila mjesto i bi¢e u naSoj Fantastici -
kao stara djec¢ja Skrinja u koju se viSe ne pospremaju igracke nakon igre. Simbolika djec¢jih umova koji
viSe ne spremaju price i svjetove iz maste u sebe.

Kako je Morla u depresiji jer viSe ne ¢uva igracke, tako je djetinjstvo naseg svijeta u depresiji jer
ne ¢uva mastanje i kreativnost. Pomocu zaboravljenih, iskoristenih i odbacenih djecjih igracaka mogle
smo fino provuéi paralelu sa zaboravljenom Fantastikom u romanu. Ako nastavimo biti zavedeni krivim

ponasanjima i ispraznim vrijednostima, postat ¢emo prazni kao Morla, ogorceno ¢ekajuci svoj kraj.

SCENOGRAFIJA KAO LUTKE

Glavni razlog odabira kartonskih kutija kao veéinskog materijala od kojeg smo gradile
scenografiju je Sto su nas podsjetile na djecje Skrinje i kutije u dje¢jim sobama u koje se spremaju
igracke; kao 1 na velike Sarene kocke kojima se djeca Cesto u djetinjstvu igraju. Od kutija mozemo,
jednostavnom djec¢jom igrom, graditi i razarati svjetove u sekundi. Naprimjer, ako ih sloZzimo jednu na
drugu, nalazimo se na jednom mjestu, ako ih poredamo po podu u liniji, nalazimo se na drugom mjestu, a
ako ih pak razbacamo po prostoru, mozda smo dosli do tre¢eg mjesta. Koje je porazbijano.

Kutije su 1 fizicki lagana scenografija: nesto $to publika moze percipirati gledaju¢i nas kako ih
nosimo 1 sluSajuc¢i zvukove koje proizvode. Time podrzavamo jedan od glavnih aspekata Fantastike -
njezinu krhkost 1 nestalnost; osjecaj da ¢e ovaj tren biti otpuhana, odbacena, da ¢e tako lako nestati.

Kutije su bile i produkcijski gledano najobjektivnije rjeSenje: materijal koji mozemo nabaviti
besplatno u gotovo svakom trenutku, 1 to koliko god ga treba i u kojim god veli¢inama 1 debljinama.

Cesto smo prekrajale i popravljale scenografiju kako bi je izradile $to funkcionalnijom za svaku scenu.
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U sceni Slavljograda spojile smo vise kutija u jednu konstrukciju, zalijepile ih 1 oblozile
aluminijskom folijom 1 selotejpom te na njih postavile tri seta bozi¢nih lampica koje predstavljaju
Slavljogradane. Aluminijska folija posluzila je kao podrska sjaju lampica, ali i za kamufliranje
scenografije, odnosno velike konstrukcije od kartona. Tako smo postigle svjetlosni zid, masovku, dojam

da su na ulicama tisu¢e Slavljogradana koji pjevaju, plesu i slave.

Scenografija scene “Ritual” ujedno je skupna lutka plemena zelenkonjaca i1 poblize je opisana u
poglavlju “Igracke kao lutke”.

U sceni Malograda tapecirale smo narancastu tkaninu na jednu kutiju s prorezom za lutke
(igracke) kako bi se mogle animirati od ispod i1 odostraga. Kutija na sebi ima 1 tapecirane kartonske
dimnjake spojene u jedno, Cija su svrha vrata Malograda. Kada lutka prode kroz/iza njih, i ude u sam
grad, u nekim se sluc¢ajevima smanji. Kutiju smo iznutra poduprle drvenim letvicama koje ¢ine okvir
kako bismo ucvrstile kutiju i usporile njeno propadanje tijekom animacije i drugih okolnosti, te kako
bismo izravnale samu povrSinu animacije. Jedna se lutka animira magnetom, a druge su od lagane
plastike koja ima tendenciju prevrtati se na bok ako se povrSina pod njima mice.

Za male stolne lutke izabrale smo maleni stol za prostor scenske igre. Boju scene odabrale smo u
odnosu na blijedo Zu¢kasto-narancaste kucice (kako bi se §to bolje istaknule). Kako kucice reprezentiraju
¢vrste, kockaste okvire iz kojih se Malogradani ne Zele maknuti, tako 1 scenografija na kojoj se kucice

nalaze rezonira s tom mislju. Unutar poznatoga je sigurno, sve izvana je nesigurno.

U sceni “Dive s kronje” (Carobna Suma) od kartona smo izradile stol koji smo pri¢vrstile na
dvije kutije koje su u funkciji nogu od stola. Ovaj stol smo takoder ucvrstile okvirom od letvica zbog
¢vrstoce konstrukcije te ga tapecirale ljubi¢astom tkaninom. Odlucile smo se za stol, a ne za punu kutiju,
kako bismo mogle nesmetano povlacditi gumice Diva.

Scenografija Carobne $ume veéa je od Malogradanske, a svojom intenzivnom ljubiéastom
podrzava Sarenilo lutaka drveéa. Zakucavsi lutke za scenografiju na neki se nacin odaje dojam da je cijela
scenografija lutka, ¢iji se pojedini dijelovi mogu animirati. Time smo postigle stati¢nost likova drveca;
koja su 1 u pravom zivotu ukopana u mjesto gdje zive - gdje rastu, neko vrijeme bivaju, zatim umiru.
Tako i1 naSe Dive nemaju izbora - mogu samo bespomoc¢no ocekivati Nistavilo 1 usput lagano gubiti same

sebe u ludilu zbog neminovnosti.

U sceni “StrSe¢a BrdaSca/Golice” odlucile smo koristiti Sest zasebnih kutija razli¢itih veli¢ina,
tapeciranih u crvenu tkaninu. Kutije se mogu postaviti zasebno, a mogu se i naslagati jedna na drugu i
tako stvoriti novo mjesto. Pravokutnih su i kockastih oblika, a najveéa ima rupu na svom vrhu kao od

erupcije, kako bi simbolizirala mjesto gdje je Nistavilo.
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Igra sa scenografijom StrSe¢ih BrdaSaca ponajviSe simbolizira razno-razne dje¢je kocke - koje se
mogu iznova slagati u razliCite oblike. Tako smo dobile opciju putovanja kroz razli¢ita mjesta unutar iste

scene. Scenografija Zivi i stvara scenu vodeci se motivacijom likova da nastave dalje.

Scenografiju kao lutku ve¢ smo vise puta koristile tijekom predstave, pocevsi od Slavljograda,
¢ija je funkcija scenografije, osim mjesta koje nosi lutke, 1 kamufliranje same sebe kako bi se pokuSao
posti¢i dojam svjetala koja sama od sebe postoje u zraku i kako bi se opet postigao Sto potpuniji dojam
niStavila nakon njihovog nestanka. U Ritualu je lutka skupni lik plemena zelenkonjaca s jednim praznim
mjestom u krugu - scenografija kojoj se glavni lik pokuSava pridruziti. Na neki nacin i u Malogradu je
lutka kucica koja je u kazaliSnoj 1 djecjoj igri najceS¢e scenografija. U Divama s kro$nje lutke su fizicki
spojene za scenografiju. U Golicama kako one jedva ¢ekaju da pokazu Atreju Nistavilo, tako se i StrSeca
Brdasca uzbude i pomognu Golicama u naumu. NaSa Prastara Morla je umorna i depresivna stara Skrinja

kojoj nedostaje ¢uvanje djecjih igracaka i snova.

GLAZBA KAO ALAT

Od starta smo odlucile pjevati, svirati, pa i plesati kao dio izricaja ove price. Svidio nam se
autorov poetiéni jezik koji djeci priblizava najdublje teme ljudskih pitanja. Sto je ispravno, a §to
neispravno? Kako se odluciti na djelovanje, a kako na nedjelovanje? Obradom pop-pjesama odabrale smo
situacije i okolnosti u kojima ¢emo koristiti glazbu kao scensko sredstvo. U pocetku smo mislile da ¢emo
uz pjesmu i animaciju uspjeti 1 nesto odsvirati, ali ispostavilo se da smo pogresno mislile.

Pjevamo u sceni “Slavljograd” kako bismo predstavile Renatov zivot i dio njegovog (lokalnog)
mentaliteta. Sljedec¢a pjevana scena je “Ritual”, gdje se u pjesmi opisuje kako biti idealan zelenkonjac.
Zatim pjevamo u scenama “Dive s kroSnje” kako bismo pokazale pjevacko umijece i magiju ¢arobne
Sume. Pjevamo 1 u sceni “Golice/StrSe¢a Brdasca” na visini emocije i pohlepe likova Golica. Prije scene
“Prastara Morla pjevanje” (mumljanje) u ulozi je stvaranja atmosfere tuge.

Izbor pjevanih pjesama inspiriran je nekim vise, a nekim manje komercijalnim pjesama. Kako ¢u

redom izlagati scene, tako ¢u prezentirati glazbu koju smo koristile.

Glazba u romanu moze biti samo napisana rije¢, dok glazba u predstavi ostvaruje svoj glavni
potencijal - mozemo je ¢uti, konzumirati na nacin koji joj je namijenjen. Pjesmom koju izvodimo uzivo
ostvarujemo potencijal koji roman ne moze nikada doseci. Koliko god se trudio opisati glazbu, roman

svoju pisanu rije¢ nikada ne moze transformirati u pravu pjesmu - dok predstava moze.
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PRIPOVIJEDANJE KAO ALAT

Prema Patriceu Pavisu “dramsko je nacelo konstrukcije dramskog teksta i dramske predstave koje
se odnosi na napetost prizora i epizoda koje ¢ine fabulu 1 vode prema raspletu, te sugerira da se gledatelj

unosi u radnju.”'?

, za razliku od epskoga gdje “Cin pripovijedanja rekonstruira prosli dogadaj; ne
otjelotvoruje radnju, ve¢ se od nje distancira.” U istom poglavlju u kojem vaze dramsko 1 epsko u teatru,
Pavis iznosi i da “sklonost epskoj igri vrlo Cesto prati ludicko naglaSavanje teatralnosti predstave. Epsko
tada vise sluzi da bi se pomocu njega propitale mogucnosti i granice kazalista, nego da bi se stvarnost
protumacilo na prikladan na¢in.”"?

Pripovijedanje smo odabrale koristiti u predstavi na prijedlog mentorice, kao alat kojim bismo
nadoknadile to §to smo samo dvije animatorice, sa sve skupa Cetirima rukama. Vecina scena koje smo
odabrale uprizoriti imale su vise likova kako bismo $to bogatije docarale zemlje i bi¢a koja nastanjuju
Fantastiku. Tako smo neka rjeSenja nasle u reduciranju umjetnickih apetita, a neka smo rjeSenja
ispripovijedale.

U pocetku smo zamislile nas dvije u ulogama zmija s Auryna (i naslovnice “Price bez kraja”) kao
pripovjedacica. Htjele smo si opravdati pricanje predstave kao apel likova iz same Fantastike. S
vremenom smo shvatile da su nekada jednostavna rjeSenja najbolja. Prestale smo se baviti konkretnim

pedigreom pripovjedacica i samo smo postale pripovjedacice. Shvatile smo da mozemo prenijeti svu

hitnost poziva upomo¢ samo kao mi, neimenovane Laura i Nina.

LIK NISTAVILA

Nistavilo je glavni neprijatelj romana. U doslovnom smislu rije¢i. Nistavilo je “neprijatelj kojeg
ne mozes vidjeti ni ¢uti”'*, nakon njega naprosto ostaje apsolutno nista. A to ,,niSta planira progutati
cijeli magicni svijet Fantastike, sudec¢i prema premisi romana da se svijet bajki i maste odrzava pricanjem
prici i razbuktavanjem (djecje) maste.

Kako na¢i oruzje protiv takvog metafizickog neprijatelja? NisStavilo prijeti unistenju knjige koju
Citatelj Cita, odnosno predstave koju gledatelj u publici gleda. Nistavilo simbolizira predaju ljudske duse
da nastoji, da vjeruje, da djeluje u svom ljudskom Zivotu kao pozitivan utjecaj. Nistavilo prokazuje sve
bolesti Endeove danasnjice i ove naSe: depresija, beznade, okrivljavanje, sklonost loSem utjecaju,
samosazaljenje, mentalitet Zrtve - sve one stvari kojima radije hranimo umove negoli pozitivnim pri¢ama

o junasStvu. Time gubimo vezu s magi¢nom, beskrajnom mastom. Mastom koja moZe postati opasna. Ako

12 Patrice Pavis, Pojmovnik teatra, 1zdanja Antibarbarus, Zagreb, 2004., str. 79. i 80.

13 Patrice Pavis, Pojmovnik teatra, 1zdanja Antibarbarus, Zagreb, 2004., str. 81.

' Citat iz teksta predstave. Sve reGenice koje su pod navodnicima, a da im nije eksplicitno naveden izvor, citati su iz “Dva
junaka i Ni$ta”, autorica Salov i Vidan.
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mastu koristimo pogresno, iskvarit ¢emo je, odnosno pokvarit ¢emo sebe. Ako se u njoj izgubimo,

neé¢emo se moci vratiti.

Cijele gradove, podrucja i zemlje progutalo je Nistavilo: pomalo nagriza cijelu Fantastiku. “Na

'77

mjestu gdje dode Nistavilo, ne ostaje nista!” Tako u romanu i u predstavi, osim progutanih gradova,
moZemo upoznati likove koje je djelomicno zahvatilo Nistavilo, ali nedovoljno da ih ubije (odnosno da
prestanu postojati). Iz dana u dan sve se vise Siri po tijelu oboljelog, sve dok i1 od njega ne ostane nista.
Pred kraj prvog dijela romana, prije nego $to Bastian fizicki ude u Fantastiku, saznajemo od lika
Gmorka, vukodlaka koji se jedini moze nesputano kretati izmedu naSeg svijeta i Fantastike, da se
Fantasticani, koje je dohvatilo Nistavilo, u naSem, ljudskom svijetu pretvaraju u lazi. Nazalost, zbog

nedostatka vremena, budzeta i opcenito psihofizickih kapaciteta i mojih i Laurinih dramaturskih

sposobnosti odustale smo 1 od ove posljedice dje¢jeg nemastanja.

U pocetku smo istrazivale mogucénost da je lutka NiStavila bude zapravo prilagodena svakom
zasebnom svijetu, s pitanjem Sto je prestanak postojanja za taj specificni svijet. Npr., bozi¢énim lampicama
Slavljograda bi to bio nestanak struje, Fantasticanu koji je od papira vatra itd. No, to se pokazalo kao
previse kompleksan zadatak koji nam nije bilo vazno istraziti u odnosu na ono ¢ime smo se zapravo
bavile: da djeca mastaju.

Ubrzo se pokazalo nuznim da imamo jednog, uvijek istog neprijatelja za sve Fantasti¢ane - bilo
zbog kognitivne potkapacitiranosti kolegice Laure i mene u odnosu na veli¢inu prvog zadatka, bilo zbog
pojednostavnjivanja filozofije o Nista, koja je ionako vecini djece zakukuljena u romanu. Odnosno, takav
smo osje¢aj imale bavec¢i se potencijalnom lutkom Nistavila. Odlucile smo, iduéi logikom Occamove
britve'®, da je naSe Nistavilo u ve¢ini scena samo mrak, odnosno nedostatak necega.

Kada stigne NiStavilo, Slavljogradani se ugase i nastane mrak (jer su oni jedino osvjetljenje u
sceni). U Malogradu i Divi s kro$nje/Carobnoj $umi pripovjedadice najave dolazak Nistavila pa naglim
pokretom povlacenja scenografije sa scene simultanih gaSenjem svjetla (reflektora) igraju dolazak
Nistavila. U Golicama/Strse¢im Brdascima NiStavilo je rupa u planini (tri kutije naslagane jedna na drugu
uvis), odnosno nedostatak dijela kutije. NiStavilo je i1 nedostatak ruke, noge, trupa ili glave jedne od

Golica.

U jednom smislu Nistavilo simbolizira zaboravljene djecje igracke i njithovo propadanje, ali i

nestajanje jednog lakSeg i1 nevinog djecjeg doba, doba u kojem zeljno upijamo i najlakse stjeCemo prave

13 Occamova britva je princip koji se povezuje s engleskim franjevackim sve¢enikom Williamom Occamom. U svom
najjednostavnijem obliku, Occamova britva govori da koli¢ina pretpostavki treba biti $to je moguce manja. U svakodnevnom
jeziku glasila bi "Ako imate dvije teorije koje predvidaju isto, odaberite jednostavniju." Prema Occamovoj britvi, bolje
objasnjenje je ono koje zahtijeva manje pretpostavki. Izvor: Wikipedia (https://hr.wikipedia.org/wiki/Occamova_britva)
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vrijednosti - kada brze u¢imo vazne lekcije o Zivotu - samo da su iz pravih izvora na pravi nacin

prezentirane.

LIK RENATA

Inspiracija za Renata javila nam se u samom pocetku rada na predstavi. Jedan od prizora koji smo
htjeli prikazati bio je susret glasnika u Sumi koji su iz razli¢itih zemalja Fantastike. Kao prvi lik htjeli smo
napraviti Maglicu iz naroda Lutaju¢ih Svjetalaca. U romanu je to si¢usno bi¢e koje osvjetljava put
prolaznicima Sumskih puteva, ali ih ¢esto navodi na stranputicu. Ili, kako Ende o njima pise: “Iznenada,
krivudajuéi Siprazjem, hitro promakne blijeda zraka svjetla, zastajkujuci ovdje-ondje 1 podrhtavajuéi,
zatim se vine u vis 1 spusti na granu te odmah zatim pohita dalje. Bijase to svjetleca kugla... koja se
kretala velikim skokovima, dodirivala tu i tamo tlo i onda opet polijetala u vis. Bijase to Lutajuce svjetlo.
[ to zalutalo!™'®

Postuju¢i dramaturSku odluku postavljanja scena razli¢itih zemalja/gradova Fantastike zakljucile
smo da je najbolje izbaciti sijelo razli¢itih glasnika iz razli¢itih zemalja; i napraviti jedan grad iz kojeg ide
jedan glasnik ravno do Kule Bjelokosne, obitavalista Dje¢je Carice. Stoga je najbolje postaviti Lutajuce
Svjetlo kao lika kojem cijeli svijet proguta NiStavilo: Sto ga natjera da ode potraziti pomo¢ Djecje Carice.
S vremenom je u toj prvoj sceni Slavljograda Lutaju¢e Svjetlo dobilo ime - Renato - zbog prirode posla
koji je obavljao: budenje svih ostalih gradana. Ime Renato inspiriralo je autorice prema stvarnoj osobi iz
njihovog Zivota, a koju ne¢emo ovdje imenovati'’.

Sto se ti¢e izbora lutke, najlogi¢nije nam je bilo da Renato bude maleno LED svijetlo &ije éemo
diode spojiti na okruglu bateriju koja se ne vidi dok je u Saci. Brz je, malen, a vidljiv (jer svijetli).
Tehnika animacije je tipi¢na animacija predmeta - s kvalitetom pokreta malenog, laganog leteceg

svjetalca.

Buduc¢i da smo prvotno izbacili Bastiana (a kasnije ga vratili unutar lika Atreja), te smo izbacili i
lik Falkora, Zmaja Srec¢onoSu, koji je Atrejev suborac za Fantastiku, javila nam se potreba za jednim
optimisticnim, radosnim i upornim likom. Renato uvelike zrcali Falkora svojim nepokolebljivim
optimizmom, snalazljivos¢u i1 sreCom.

U stvaranju Renata utkale smo lik Zmaja SreConoSe, onako kako je u knjizi opisan: “Zmajevi
Sre¢onose su stvorenja zraka i topline, stvorenja neobuzdane radosti, a uza svu svoju veli¢inu, lagani
poput ljetnih oblaka. Zato im i ne trebaju krila da lete. Plivaju po nebu kao ribe u vodi. Gledani sa zemlje,

nalikuju na spore munje. Naj¢udesnije je kod njih njihovo pjevanje. Glasovi im zvuce kao zlatno brujanje

' Michael Ende, Prica bez kraja, Mozaik knjiga, Zagreb, 2010., str.19.
'7 Podaci poznati autoricama.
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velikog zvona, a kad tiho govore, govor im odjekuje kao zvonjava iz daljine. Tko je ikad ¢uo takvo
pjevanje, pamti ga do kraja zivota i pri¢a o njemu i svojim unucima.”'®

Renato je i zamjena za Auryn tako $to mu Djecja Carica daruje “intuiciju”, alat kojim moze
cuti/osjetiti njenu naredbu i tako ispravno postupiti u danome trenutku. Ostavile smo publici na
razmisljanje zasto je bas Renata odabrala da bude Vergilije Atreju-Danteu.

U romanu je Atrej zasticen od utjecaja NiStavila, 1 razno-raznih utjecaja koji proizlaze iz same
Fantastike, dok god nosi Auryn oko vrata i pasivno ga koristi, kao vodilju intuiciju, a ne aktivno, kako
Bastian to ¢ini kroz ostvarivanje svojih Zelja. Kroz roman se postupno rasvjetljava da je tome tako zato
Sto su Fantasticani izmisljeni likovi koji nemaju sami sposobnost mastati i izmisljati nove price. Njih i
njihove svjetove izmisljaju iskljuc¢ivo ljudska djeca, 1 FantastiCani ostaju zauvijek takvi, dok god

Fantastika nastavlja svoje postojanje u drugoj dimenziji.

LIK ATREJA

Zakljucile smo da je za Atreja najbolje da je neka veca igracka s obzirom na to da je jedan od
glavnih likova u predstavi. U romanu je on zelenokozac, pa smo prvo razmatrale da je zelene boje. Kada
smo to odbacile, nasle smo potencijalnog Atrejevog konja za Artaxa, dok se na kraju nismo slozile da je
najbolje da je sam junak Atrej taj plasti¢ni smede tapecirani konj veli¢ine konja za barbike. Konj kao
simbol zelenkonjaca - u pocetku smo mislile da ¢emo Atreju obojiti grivu i rep u zeleno kako bismo
barem jos§ malo ispostovale roman, ali to se nije dogodilo.

Atrej je specificna igracka - konj nema dio zadnjeg lijevog kopita. Odmah nam je sinuo slucajno
nametnuti spoj Bastiana i Atreja. Konj kao simbol snage i sposobnosti, ali nema jednu nogu. Moze li
pratiti ostatak zelenkonjskog krda? Gleda li se na njega kao druk¢ijeg jer nema nogu? Kako ga njegovo
pleme prihvaca? Kako on sebe prihvaca? Moze li biti punokrvni ¢lan plemena zelenkonjaca bez jedne
noge? Sve Bastianove nesigurnosti unijele smo u taj lik Atreja. Trudile smo se ispoStovati cak 1 Bastianov
rast u osobu koja je opisana u romanu, $to ¢e biti naznaéeno kako budem opisivala pojedine scene. Sto se
ti¢e Atrejeve osaka¢ene noge, s vremenom smo mu je sasvim amputirale kako bi invaliditet bio $to
vidljiviji i kako bi se balans igracke ravnomjerno rasporedio po tijelu. Tehnika animacije svodi se na miks

djecje igre 1 stolne lutke bez vodilice.

Pomocu junaka konja bez noge, koji trazi svoju svrhu u svijetu, koji unato¢ svojim nedostacima
ide hrabro naprijed kako bi ispoStovao svoju duznost, obuhvatile smo disciplinu i odlu¢nost Atreja iz
romana s Bastianovim kompleksima, nesigurno$¢u i jalom prema druStvu. Od lika hrabrog djecaka

zelenokosSca koji se spremao uloviti Ljubicastog Bivola kao prvi dokaz muskosti, lika koji je gotovo

'8 Michael Ende, Prica bez kraja, Mozaik knjiga, Zagreb, 2010., str. 69.
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nepokolebljiv u izvrSavanju svoje duznosti unato¢ strahovima i sumnjama, dosle smo do lika ogorcenog
konja s trima nogama - koji se ¢itav zivot pokusava uklopiti medu posebne zelenkonjce.

Nas Atrej mogao je s krdom “disati kao jedno”, ali “njegova kopita nisu mogla pratiti ritam drugih
kopita”. Tako Cari€in poziv Atreja iz romana prekida usred rituala lova na Ljubicaste Bivole, a naSeg
Atreja u pokusaju tréanja s drugim konjima. S tim da naseg Atreja zbog neuspjeha pleme izop¢i, pa ga se
prekida u ispadima samosaZzaljenja. Prvi Atrej ljut je dok ne shvati da ga ¢eka daleko vaznija duznost od
one koju se spremao obaviti, novu duznost prihvati iz junaStva. Drugi Atrej ljut je jer se svjedocilo
njegovoj sramoti i mrznji prema samome sebi, a duznost prihvati naoko, iz hira. Prvi Atrej vjeruje u svoju
duznost uz podrsku Zmaja SreéonoSe, drugi Atrej bi odustao jo§ na pocetku da nema vjecno
optimisti¢nog sudruga koji ga uvijek hrabri 1 potice. Tako oba Atreja imaju bliske prijatelje kojima nije

nista tesko.

Tijekom procesa Atreju smo odredile konkretne kvalitete junaka koje mora zadobiti prolazeci
kroz razli¢ite avanture - testove. Gdje Ce ste¢i hrabrost, gdje lukavstvo, a gdje plemenitost? Prirodno su
se stvarale 1 neke negativne karakteristike koje je dobio u paketu s njima. U poc¢etku smo Atreju pripisale
sve negativne Bastianove karakteristike: nevoljkost, inertnost, plahost, nedostatak samopouzdanja.
Igranje tih atributa c¢inilo je glavnog lika nedjeluju¢im, tmurnim, ogorcenim i placljivim. Tako smo
uvidjele da nije dovoljno da je samo Renato yes men, ve¢ 1 Atrej mora biti neSto voljniji pristati na
zadatke koji su ga dopali.

Inspirirane romanom pronasle smo kako iskoristiti 1 Bastinov rast u “junaka” iz drugog dijela
romana. Kako Bastian gubi sje¢anja i ljudskost, sa svakom ostvarenom zeljom u Fantastici, pretvarajuéi
se u “pravog junaka”, tako na$§ Atrej kroz avanture postaje napuhaniji i samodostatniji u donoSenju
odluka. Odnosno, moZze se procitati da u jednom trenutku odbacuje 1 prijatelja zbog samograndioznosti i
odlucuje nastaviti sam; ubrzo nakon toga u o€aju zaziva tog istog prijatelja upomo¢ jer se precijenio.
Bastian iz romana, a zbog prirode romana koja to dozvoljava, odbacuje postepenije, okrutnije i na mnogo
duze vrijeme svoje jedine prave prijatelje Atreja i Falkora. Za naSeg Atreja Renato se zrtvuje kao
posljednja lekcija njegovoj duznosti, a Bastiana iz romana spaSavaju prijatelji nakon njegove naucene
zadnje lekcije. Zauzvrat Zrtva njegovog identiteta se poniStava i sve nastavlja biti onako kako je u
Fantastici 1 ljudskome svijetu.

Kao §to sam ve¢ napomenula, Renato je naoko slucajnim izborom, izmedu drugih bica iz
Fantastike koje smo tijekom procesa (usputno) izbacile, postao esencijalni lik u prici. Kada su se
uspostavili njih dvojica kao likovi, bilo je jasno da imamo dva glavna lika - Renata kao ucitelja, a Atreja
kao ucenika. 1z scene u scenu raste prijateljstvo i timski rad ovih dvaju junaka. Renato, koji ne odustaje
od svojih principa ni pod cijenu smrti, i Atrej, koji s njim uéi prave zivotne vrijednosti - o

samopouzdanju, lojalnosti 1 ustrajnosti.
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LIK DJECJE CARICE

Lik Dje¢je Carice u nasoj predstavi temeljile smo na Endeovom opisu: “Djecja Carica bila je
vladarica nebrojenih pokrajina beskrajnog carstva Fantazije, ali je u zbilji bila neSto sasvim drugo. Ona
nije vladala niti bi ikad primijenila silu ili iskoristila svoju mo¢, nikom nije zapovijedala ni sudila, ni u §to
se nije pacala niti se morala braniti od napadaca... Njoj su svi bili jednaki... Ona je samo bila tu, kao
srediSte svekolikog zivota u Fantaziji... svi su joj dugovali opstojnost. Bez nje nista nije moglo opstati,
bas kao $to ni ljudsko tijelo ne moZze opstati bez srca.”"

Djecja Carica u romanu je sveznajuci, gotovo svemoc¢ni vladar koji ne diskriminira niti dobra niti
losa bi¢a Fantastike; ¢ak se trudi ne mijesati u afere svojih podanika. Zbog toga je svi poStuju i ujedinjeno
joj vjeruju i sluze. Takoder, svi Fantasti¢ani ¢e 1 bespogovorno uvaziti svakoga tko nosi cari¢in medaljon,
Auryn. Medutim, pojavom Nistavila Carica se razboli i ne moze joj se naci lijeka, ona umire. Usporedno
s metastaziranjem NiStavila Carica kopni.

Od mnogih neuspjesnih potraga za lutkom Djecje Carice pa do gradnje potpune scene koja se
odvija pred cari¢inim dvorima ispred Kule Bjelokosne - sve do razmis$ljanja da mi same kao ljudi igramo
Djecju Caricu - najidealnijim se pokazalo da je Carica samo glas. Tako smo Laura i ja naizmjence igrale
Djecju Caricu, ¢iji bi se glas, koji gotovo prelazi u Sapat, povremeno javio u sceni kao funkcija deus ex
machina u trenucima ljute potrebe naSih junaka. U gotovo potpunom mraku, s blagim osvjetljenjem
Renata, ponekad bismo joj vidjeli samo komadic¢ak brade i usne, ili samo dlan na kojem drzi Renata.
Uglavnom smo joj ¢uli samo glas, inspirirane likom prorocice Uyulale iz romana, kako ona samu sebe
opisuje: “Vidio me nije joS nitko na svijetu. A ipak sam tu, tek stalno u letu... Nema me na svjetlu, pa ti
sad vidi! Jer zvuk mi je tijelo, ono se tek ¢uje, a 0 mome glasu ¢udne pri¢e bruje.”*

U romanu Carica posalje Atreja na put posudiv§i mu svoj magi¢ni medaljon Auryn, koji ¢e ga
voditi. Izbacivsi Auryn kao animacijski i dramaturski visak u nasoj predstavi, javila se potreba da Djecja
Carica na neki drugi nacin vodi Atreja kroz pustolovine za spas Fantastike.

Odlucile smo Renata ostaviti kao direktnu vezu s Dje¢jom Caricom, kao zamjenu za medaljon
Auryn. U trenucima nedoumice i opasnosti Renatu se javi Djecja Carica kako bi ga uputila kako dalje.
Nasa Carica da Renatu sluzbu da vodi Atreja pravim putevima, bas kao $to je Auryn iz romana doveo
originalnog Atreja do Zmaja Srec¢onose, 1 do svakog pravog puta kojim je trebao krociti. Objasniv§i mu
da samo junak Atrej zelenkonjac moze spasiti Fantastiku od Nistavila, ¢im se pojavi, Carica daje Renatu

konkretne upute.

!9 Michael Ende, Pric¢a bez kraja, Mozaik knjiga, Zagreb, 2010., str. 34.
2 Michael Ende, Prica bez kraja, Mozaik knjiga, Zagreb, 2010., str. 103.
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LIK PRASTARE MORLE

Jako nam se svidjela Endeova karakterizacija Morle, pa smo je odlucili zadrzati u Sto vecoj mjeri:
“Cuj, mi smo ti, mali moj, stari, prastari. NaZivjeli smo se. Nagledali svega i svadega. Kad zna§ koliko mi
znamo, onda ti viSe niSta nije vazno. Sve se vjecno ponavlja, dan i no¢, ljeto i zima, svijet je prazan i
besmislen. Sve se vrti u krugu. Sto god nastane, mora i propasti, §to god se rodi, mora i umrijeti. Sve se
potire, i dobro i zlo, 1 glupo i mudro, i lijepo i ruzno. Sve je prazno. Nista nije stvarno. Nista nije vazno...
Zasto ne bismo svi mi pomrli, i ti, i ja, i Djecja Carica, svi, svi? Pa ionako je sve samo privid, samo igra u
nistavilu. Sve je potpuno svejedno.” Ende Morlu rijesi tako Sto je Atrej odobrovolji inteligentnom
posalicom i1 ona mu (nevoljko) otkriva gdje da nastavi traziti spas za Fantastiku. NaSa Morla je, s druge
strane, aktivno nevoljka pomo¢i Atreju.

Skrinja kao lutka Morle pokazala se izvrsnim izborom jer smo htjele glomazno$éu, tezinom i
pravokutnim oblikom utjeloviti lik nepomicne stare gigantske kornjace (koju nije teSko zamijeniti za
planinu). Cinilo nam se logi¢nim da je taj lik, koji je zapravo mjesto, i u naem slu¢aju proizasao iz
scenografije. S tim da nam je od presudne vaznosti bilo i to da je Skrinja dovoljno lagana kako bi se
mogla premjestanjem, podizanjem i spustanjem animirati u pokretu. Funkcionira i kao velika zijevalica s

poklopcem koji igra Morlina usta koja se mogu otvarati 1 zatvarati.

UVODNA SCENA

U ovoj prvoj (nultoj) sceni napisale smo vlastiti uvod apela gledateljima, trude¢i se emulirati 1
postovati Sarm Endeovog pripovjednog izri¢aja. Laura i ja, kao neimenovane pripovjedacice, docekujemo
(djecju) publiku i uvodimo je u prostor gdje ¢emo im ispricati pri¢u i pozvati ih u pomo¢. Naglasavamo
vaznost njihovog dolaska 1 urgentnost da nas se saslusa. Kre¢emo s raznim opisima Fantastike i njezinih
gradova i gradana, trudeci se na svoj nacin dati omage Endeu. Budu¢i da ovaj roman (naoko) dozvoljava
viSe slobode, prostora i dubine nego kazaliSte, do nekih slojeva nismo uspjele do kraja do¢i. Opisale smo
vizualne i auditivne karakteristike stanovnika Fantastike te poneke njihove kvalitete i ponasanja. Ende
pak opisuje bi¢a 1 mjesta koja se bez problema mogu smjestiti u prostor kvantne fizike. Tako, naprimjer,
Fantastici nema kraja, nema granica, ali je Kula Bjelokosna Djecje Carice mjesto koje se nalazi uvijek
usred Fantastike, iako mjesta u Fantastici stalno mijenjaju lokacije i granice.

Dakle, u prvom dijelu pozivamo i zahvaljujemo publici $to je stigla u posljednji ¢as jer je od
najvece vaznosti da poslusaju naSu pric¢u. Zatim u opisima predstavljamo razli¢ite stanovnike Fantastike,
trude¢i se Sto viSe drzati Endeovog pripovjednog nacina, u ¢ijem svijetu svako biée, bilo ono dobro ili

lose, veliko ili maleno, desno ili lijevo, ima svoju funkciju, svrhu i razloge postojanja. A sve kako bismo
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publici priblizile taj svijet Fantastike, svijet beskrajne dje¢je maste, kojem nema granica, ako mi to (ne)
dozvolimo.

Na kraju uvodnog predstavljanja Fantastike najavljujemo dolazak glavnog antagonista svijeta
Fantastike - NiStavila. Time zakoracujemo u prvu igranu scenu: gotovo sve scene, osim Rituala 1 Stare

Morle, zavrSavaju tako $to ih Nistavilo na kraju proguta.

SCENA “SLAVLJOGRAD”

Najvaznija karakteristika Slavljogradana je da su (pjesmom) “slavili sve §to se slaviti moglo”.
Slavili su danju, nocu, utorkom, cetvrtkom, na blagdan, kad nije blagdan... Od jutra do mraka
Slavljogradani su pjevali i slavili. Jedan bezbrizni i veseli narod koji je, sude¢i prema Renatu,
dobrocudan, lakovjeran i pravi prijatelj kakvog se pozeljeti moze.

Staticne Slavljogradane odlucile smo animirati mijenjaju¢i modove na njihovim modemima.
Probale smo emulirati to¢no odreden tempo-ritam pjesme te stvoriti iluziju da su lampice pjevale nasSim
glasovima. To se pokazalo nepouzdanim. Ono §to mi moZemo je samo mehanicki pritiskati gumb i
mijenjati modove koji titraju svaki na svoj nacin. Iluzije nema ¢im nije pogoden isti tempo-ritam nekog
nacina titranja s ritmom pjesme koju mi pjevamo.

Lampice imaju i memorirane modove koje same mijenjaju nakon nekog vremena ako neko
vrijeme ne promijenimo mod mi. Uglavnom, programiran je redoslijed na¢ina svijetljenja, a pjesme koje
smo odabrale ritmic¢ki su kompleksnije od toga. Idealno bi bilo kada bismo mogle kontrolirati lampice
direktnije, kao npr. preko dimera, pa da ih dizemo 1 spuStamo u ritmu pjesme. Ali ni to se nije pokazalo
adekvatno jer se one spustaju i dizu sekundu-dvije nakon danog impulsa s dimera. Sto zna¢i da pokret
kasni.

Pokretne svjecice animirale smo tako $to smo njihale, tresle i vrtjele njihove zice u ritmu glazbe.
Predstavljale su razli¢ite plesace 1 plesacice Slavljograda. Iako su doprinosile generalnom ozracju light
show feste u Slavljogradu, njihove plesne etide previse su dodavale minutazu sceni; u odnosu na cijelu
minutazu i1 dramaturgiju predstave. Stoga smo, kao Zrtvu cjelini, skratile scenu ,,Slavljograd* na samo
dvije pjesme stati¢nih Slavljogradana.

Sto se ti¢e animacije Slavljograda, zadovoljile smo se prelaskom na mod koji najblize dodarava
pjesmu Olivera Dragojevica “Dobro jutro tugo”, preoblikovanu u “Dobro jutro Renc¢i” (kao nadimak od
milja za Renata). Svjecice pjevaju Renatu pjesmu zahvale Sto ih je probudio kako bi mogli od jutra
slaviti. Nakon toga pjevaju “Svaki, svaki dan volimo mi...” kao obradu pjesme “Igra rok' en' rol cela
Jugoslavija” grupe Elektri¢ni Orgazam. Nasa verzija pjesme je oda slavlju, a u trenutku najvece srece u
Slavljograd stigne Nistavilo i sve proguta, samo Renata ne dohvati. Renato se zbog naglog nestanka

sugradana izbezumi dok ga ne smiri glas Djecje Carice.
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SCENA “RITUAL”

Scena “Ritual” prvotno je proizasla iz potrebe da prekinemo Atreja u najvaznijem trenutku
njegovog zivota (kako bi ostvario jo§ vazniju duznost). Referirale smo se na Atrejev prvi lov Ljubicastog
Bivola iz romana - u trenutku kada je trebao postati punokrvni muskarac i ¢lan plemena, prekida ga
Cari¢in glasnik Cairon s najvaznijom moguc¢om duznoS¢u (spasiti Fantastiku od Nistavila). Atrej iz
romana, kao pravi junak, istog trena shvaca vaznost misije i prihvaca je, ni ne obavivsi onu za koju se

pripremao i trenirao cijelog zivota.

Vjerno slijede¢i Cari¢ine upute Renato ulije¢e u scenu Rituala kao muha bez glave. Ubrzo se
savlada i sakrije dok se pred njegovim ocima odvija (neuspjesni) ritual primanja Atreja u pleme
zelenkonjaca. Animiramo (vrtnjom) kota¢ od bicikla, na koji smo postavile igracke konja koji
predstavljaju jedno krdo. U krugu ima jedno prazno mjesto za Atreja, mjesto koje on treba samo zauzeti
ako je sposoban “da zajedno diSe isti zrak, da mu srce tuce u istom ritmu kao njihova, da im kopita
udaraju o tlo u isto vrijeme, da im griva lovi isti vjetar i da rZu istom silinom”. Ritualnu vrtnju podebljava
stara indijanska pjesma “Ly-O-Lay Ale Loya”, otpjevana i ritmom ozvucéena. U originalu joj je svrha
domorodacki Counterclockwise dance. Pjesmom ubrzavamo tempo-ritam pjesme 1 glasno¢u kojom
poja¢avamo dramsku napetost.

Medutim, s obzirom na to da je Atrej tronogi konj, on nikako ne uspijeva pratiti ritam
cetveronoznih suplemenika, zbog Cega ga izbacuju iz krda i napustaju pred Renatovim o¢ima. Kada je
shvatio da je ovaj svjedoCio njegovoj sramoti, i da joS zna tko je, Atrej ga nije htio ni sasluSati. Nakon
odbijanja i ne¢kanja prihvaca zadatak i, voden Renatom, a sa sumnjom u sebe, pokusava naci spas za

Fantastiku. Cari¢inim deus ex machina mijeSanjem,nastavljaju prema Malogradu.

SCENA “MALOGRAD”

Ve¢ sam spomenula da je Malograd nastao inspiracijom mini likovima iz “Pri¢e bez kraja”, ali i
inspiracijom mnogim minijaturnim figuricama koje su nam donirane. Malogradani su na kraju kucice
koje animiramo kao tri zasebna lika, a u kojima se nalaze originalno smisljeni Malogradani; koji su sada
staticni jer su zalijepljeni i sluZze samo kao estetska podrska (ako publika nije predaleko da bi ih uocila).
Prvo smo animirale same figurice i zakljucile da je previse nezgrapno. Nakon odustajanja od animacije
zasebnih minijatura presle smo na animaciju kucica koje su vece 1 vidljivije; imaju 1 funkciju plasti¢ne
kutijice, mogu se otvarati 1 zatvarati. To nam daje vecu slobodu animacije nego same figurice koje

micemo kao po Sahovskoj ploci.
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U uvodu smo, inspirirane jezikom romana, opisale Malograd kao najmanji grad u cijeloj
Fantastici, a koji si, iako je jako malen, ipak mogao vidjeti, jer si u “Fantastici vidio sve bas onako kako
zeli§”. 1 tu smo kreirale svoj tekst inspirirane Endeovim: “U tom svijetu nema myjerljivih vanjskih
udaljenosti pa zato i rijeci blizu ili daleko imaju druk¢ije znacenje. Sve te stvari ovise o duSevnom stanju
i volji onoga koji prevaljuje odredeni put.”?!

Malogradane smo, zatvorivsi ih u njihove sigurne kucice, okarakterizirali kao plahi narod koji
podsjeca na seljane iz Kurosawinih “Sedam samuraja”. Malogradani se isprva boje nasih junaka, misle¢i
da je Atreju NiStavilo uzelo nogu i da je zarazan, sve dok on ne objasni da je nema od rodenja. Tu smo
uspjele provuci jednu od karakteristika Nistavila iz romana. Naime, NiStavilo ima takvo svojstvo da kada

samo okrzne nekog stanovnika Fantastike, nestane mu taj dio tijela, taj dio viSe ne postoji. Iz dana u dan

to nestajanje stanovnika i cijelih stanovista simptom je Nistavila.

Aspekt Malograda kao mjesta naznaen je i granicom ulaska u nj. Naime, prolaskom kroz vrata
(dimnjake) Malograda svaki stanovnik Fantastike biva suden prema tome je li pravi junak. Samo mjesto
prosuduje tko je dostojan te titule: tako se neko plasljivo, ne-hrabro bi¢e smanji, a bi¢e hrabrog junackog
srca ostaje iste veliCine. “Pravi junak je uvijek iste veliine!” vi¢u Malogradani.

Tu smo za malog Atreja koristili kolekcionarsku figuricu konji¢a kojoj smo amputirale lijevu
straznju nogu, a figuricu smo zalijepile na magnet koji se animira povlacenjem drugih magneta ispod
stola. Bez ocigledne animacije na stolu se vidi kretanje lutkice. Magneti su olaks$ali brzinu promjene iz
velikog u malog Atreja, ali pokazali su se ponesto nepouzdanima. Neka se malo promijeni oblik figurice,
gubi se balans medu magnetima i zapinje klizanje koje je jedina animacija koju ta lutka dozvoljava.
Cudno se poremeti orijentacija lutke, pa je se ne moZe precizno usmjeriti u zeljenom smjeru. Nakon
nekog vremena zadovoljile smo se mogué¢noscu kruzenja po stolu i pravocrtnog ulaska 1 izlaska lutke sa

scene - iako je 1 to postalo gotovo nemoguce.

Osim $to su paranoidni hipohondri, kada Malogradani shvate da od Atreja nema opasnosti,
bezobrazno mu se izruguju apropo izgleda i odbijaju dati informacije za spas Fantastike. Atrej biva
porazen ¢injenicom da nije pravi junak, Sto potvrduje Cinjenica da se smanjio, a Renato je ostao iste
veli¢ine (“Pravi junak je uvijek iste veli¢ine!”). Njegov prijatelj Renato ga je hrabrio da i Atrej jest pravi
junak: “Zato $to si moj najbolji prijatelj!” Renato toliko duboko vjeruje u njega i njegovo ispravno
postupanje. Nekada je dovoljno da samo jedna osoba vjeruje u nas. Atrej se ukratko nakon toga dokazao
spasavanjem Renata od zlocestih Malogradana bullyja. lako pobjeda nad Malogradanima nije najveci
iskaz hrabrosti, Malograd svejedno prepoznaje Atreja kao pravog junaka; zbog Cega on ostaje u svojoj

originalnoj veli€ini konja za barbike.

2! Michael Ende, Prica bez kraja, Mozaik knjiga, Zagreb, 2010. str. 146.
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Buduéi da su sada sigurni da je Atrej pravi junak, Malogradani ga upute na Prastaru Morlu kao
onu koja zna lijek za Fantastiku. Cim nasi junaci napuste Malograd, do njega stize Nistavilo i guta ga. Ni

ne osvréuci se za sobom junaci jure prema Prastaroj Morli. Od straha nisu ni pogledali Nistavilo.

SCENA “DIVE S KROSNJE/CAROBNA SUMA”

Inspiracija za Carobnu $ume/Dive s kro$nje dosla nam je zahvaljujuéi jednom opisu iz romana:
“Drugog su dana prolazili kroz Zemlju raspjevanog drvecéa. Svako je drvo imalo drugaciji oblik, druk¢iji
list, druk¢iju koru, ali zemlja se tako zvala zato Sto se moglo Cuti kako drvece raste - bijase to njezna
glazba $to se razlijegala izbliza i izdaleka, stapajuéi se u skladnu cjelinu s kojom se po ljepoti nista u
Fantaziji nije moglo mjeriti. Nije bilo sasvim bezopasno putovati kroz tu zemlju jer su gdjekoji putnici

ostajali zauvijek u njoj zaGarani, zaboravljajuci na sve.”?

Nasi junaci na svome putu prolaze kroz Carobnu $umu od &etiriju stabala, koja je naizgled
uvenula. Uvjerivsi da se ne mice Atrej i Renato brzo nastavljaju potragu. Prolazak junaka probudi drvece
iz mrtvila i ono krene pjesmom i plesom dozivati tako rijetku publiku, “a imala je najljepSu pjesmu u
cijeloj Fantastici”. Naime, Dive s kroSnje pjesmom su ocaravale slucajne prolaznike kako bi si nabavile
publiku za koncerte. Ali, otkako je stiglo Nistavilo, viSe nije bilo potencijalne publike koja bi naisla, pa
su, nemogavsi ispuniti svoju svrhu, Dive pomalo venule. Mozemo zamisliti njihovu sre¢u kada su uspjele
ocarati prvo Renata, a zatim i1 Atreja, te ih fizicki. do tada zakamufliranim korijenjem, obuzdati kako bi
sluSali njihov “zauvje¢ni koncert”.

Prva pjesma koju smo odabrale obrada je i aranzman pocetka Mineine pjesme “Mimo zakona”.
Melodiju smo prilagodile svojim moguénostima usporedno s animacijom lutaka, odnosno plesa drveca.
Pomocu te pjesme one dozivaju publiku i time su sasvim uspjeSno namamile Renata. Atrej, sada kao
nesto ozbiljniji lik, 1 mozda pomalo napuhan od uspjeha u Malogradu, opominje Renata i odbija ostati na
koncertu. Medutim, Suma se brzo snalazi i mijenja pjesmu. Za vabenje Atreja obradile smo staru rusku
uspavanku “Bayu Bayushki Bayu” tekstom imena “Usnuj, usnuj konji¢u”. Tom pjesmom Atreja namame
sebi i uspavaju.

Nakon §to zaspu 1 Atrej 1 Renato, drvece promijeni plocu: prelazimo na tre¢u pjesmu - vlastitu
obradu, 1 teSku prilagodbu nasim glasovnim moguénostima - “Diva dance”, pjesmu Plavelagune iz filma
“Peti element”. Takoder, pjevamo svoj tekst kojim prikazujemo mracnu stranu Diva, otkrivamo njihov
plan da drze junake zatoCene “do kraja svijeta” - u ovom slucaju dok ih sve ne proguta Nistavilo. Spas se

1 tu pojavljuje u glasu Djecje Carice, koja Renatu sugerira kako da se oslobode: “Reci Atreju neka pjeva”.

22 Michael Ende, Prica bez kraja, Mozaik knjiga, Zagreb, 2010., str. 50.
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Uputa koju Atrej, zapetljan u korijenje i unato¢ gramzivosti i panici, poslusa. Tu otkrivamo jo$
jednu Atrejevu (ne)sposobnost. Atrej, medu ostalim antitalentima, posjeduje 1 dar nesluha 1 zavijanja - ni
pjevanje mu ne ide. A to je ba$ prava (ne)sposobnost koja naSim junacima treba. Drvece je kao prave
Dive alergi¢no na loSe pjevanje, i to njihovih pjesama, zbog cega pada u nesvijest. To daje naSim
junacima priliku da se oslobode korijenja i pobjegnu koliko ih noge i svjetlo nose. Kako stupe iz Carobne
Sume, i nju pozdere Nistavilo.

Nakon $to su se umorili od bjezanja, junaci se zaustave i posvadaju, odnosno Atrej okrivi Renata
za stranputicu 1 odlucuje voditi put, daju¢i do znanja da Zeli nastaviti sam. Lijepa paralela s Bastianovim

optuzivanjem i izop¢avanjem Atreja i Falkora.

SCENA “GOLICE/STRSECA BRDASCA”

Zbog svog izgleda napustenih osakacenih djecjih igrataka beba Golice su nam se nametnule kao
logi¢an izbor za (sekundarnog®’) antagonista. Tako smo u njihovim likovima objedinile tri vrste likova -
Koraste trolove, vukodlaka Gmorka te cudovista iz Grada Duhova koja se bacaju u Nistavilo. Kod Endea
su korasti trolovi pozitivci, pomazu Atreju: “Na okrajku Sume pojave se tri korasta trola i podu prema
njemu. Kad ih je spazio, podidu ga srsi. Prvi nije imao noge ni donjeg dijela tijela tako da je morao hodati
na rukama. Drugi je imao veliku rupu u prsima kroz koju se moglo vidjeti. Tre¢i je skakutao na desnoj
nozi jer je bio bez cijele lijeve polovice tijela, kao da ga je tko raspolutio - Ne boj se! Nije nas lijepo
vidjeti, ali u ovom dijelu Sume Gluhare nema nikog osim nas tko bi te mogao upozoriti na opasnost. Zato

smo i dosli -”** No mi smo, za potrebe nase predstave, dobre namjere trolova pretvorile u prevaru Golica.

NapustivSi Renata na§ Atrej nastavi putovanje sam, kada ga prekinu StrSe¢a BrdaSca, koja se
krenu stvarati pred njegovim o¢ima i prije¢iti mu put. Iz zadnjeg od Sest brdasaca iskacu likovi Golica 1
prvo slave “junaka koji ¢e spasiti Fantastiku” tako $to mu nezaustavljivo ljube kopita, a nakon Atrejevog
ispada mole ga za pomo¢. Atrej se slozi i, ponukan znatizeljom, sprema se prvi put suociti s Nistavilom
izbliza na njihovu molbu. Usput Atrej odaje svoj strah i neznanje pred neprijateljem kojeg ¢e prvi put
pogledati u o¢i - i tako svojim pitanjima odgada neizbjezno - pitanja koja nukaju Golice na
koreografirane elaborate o efektu NiStavila na njih (jedna nema ruku, druga glavu...) 1 njihovo okruzenje
(rupa usred planine).

Kada Atrej napokon dode u potpuno blizu i pogleda u Nistavilo, spoznaje da je to zaista jedno
veliko 1 apsolutno nista. Na to mu Golice odgovaraju pjesmom kroz koju se pomalo dodatno sakate i

(umalo) ostvaruju svoj plan - da jedinog junaka koji moze spasiti Fantastiku bace u samo Nistavilo. Tu

2 Kako sam ve¢ pojasnila u poglavlju Lik Nistavila, ono je primarni antagonist u predstavi. Sekundarni antagonisti su zapravo
bic¢a iz Fantastike na koje je Nistavilo utjecalo da se ponasaju kako u normalnim okolnostima ne bi.
?* Michael Ende, Prica bez kraja, Mozaik knjiga, Zagreb, 2010., str. 52. 1 53.
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smo povukle paralelu s ¢udovistima iz Grada Duhova, koja su poludjela zbog privlaéne mo¢i Nistavila:
“Sad je pak nespreman stajao sasvim blizu NisStavila §to se Sirilo cijelim krajem 1, onako golemo,
priblizavalo se polako, polako ali nezadrZivo. Atrej opazi kako se sablasne prilike u polju pred njim
trzaju, kako im se udovi krive u gréu i kako su im usta razjapljena kao da ¢e zavristati ili nasmijati se, ali
je svejedno vladao grobni muk. A tada - kao uvelo lis¢e u krosnji koju je zahvatio vjetar - pojure svi
skupa u isti mah u Nistavilo padajuéi, kotrljajuci se i skacuéi.”*

Kroz liniju Golica provukle smo i vukodlaka Gmorka, kojeg su zarobili u Gradu Duhova, tako da
ne moze ute¢i Nistavilu. Gmork putuje medu svjetovima i po ne¢ijem je nalogu*® dosao likvidirati junaka
koji ¢e spasiti Fantastiku. U romanu je u tom trenutku to Atreja zelenokozac. Gmork na kraju gotovo
obavi svoju misiju: u posmrtnom klincu steze zubine oko Atreja 1 zarobljava ga na oto¢i¢u kojem odlu¢no
prilazi Nistavilo, i to bez Auryna, koji bi mu mogao pruziti utoCiste i spas. U posljednji ¢as spasava ga
Zmaj Sre¢onosa, koji je pronasao izgubljeni Auryn.

Umjesto novom liku mi smo Golicama pridodale tu funkciju da Gmorka likvidira junaka i tako
sprijeci spasavanje Fantastike, ali ne iz istih razloga koje je Gmork imao. Htjele smo ostaviti dojam (na
publiku) da se ponasaju tako defetisticki jer su izgubile razum zbog Nistavila - bilo zbog gubitka udova,
bilo zbog njegova mra¢nog utjecaja koje ima na stanovnike. Kada se na§ Atrej osjeti bespomocnim u
bezizlaznoj situaciji (Golice ga podignu u zrak i objese za rep te pokuSavaju ubaciti u Nistavilo), zaziva
svog prijatelja Renata u pomo¢. Renato se skoro u isti ¢as, u slow motionu, stvori pored Atreja, spaSava
ga od Golice, koja ga drzi, 1 baca je u Nistavilo. Tu se zaustavlja slow motion 1 prije nego Sto se Atrej 1
publika snadu, druga Golica zakucava Renata u Nistavilo (prva Golica se baci jos tijekom pjesme kao dio
mamljenja Atreja).

Atrej prvo u Soku napada Golicu 1 zahtijeva pojaSnjenje ¢ina, na $to mu ona odgovara da
“Nistavilo ne mozes pobijediti, mozes mu se samo pridruziti!” te se i sama baca u Nistavilo. Atrej ostaje
sam, paraliziran tugom: ne primjec¢uje da StrSe¢a BrdaSca pod njim nestaju, da i njih guta Nistavilo. U
posljednji tren obgrljuje ga Djecja Carica s Renatom sebi zdesna. Renato je sada plave boje kako bi se
naglasio njegov odlazak na drugi svijet i fizickom promjenom. Uz pjevanje tuzne melodije’’, koja je
ovdje u funkciji atmosfere (Cuju se vokali i mumljanje), Dje¢ja Carica daje posljednju uputu Atreju, a
Renatosonogasvijeta ga posljednji put ohrabruje u misiji. Tako se Atrej othrva boli i nastavlja avanturu,

sada zaista sam.

> Michael Ende, Prica bez kraja, Mozaik knjiga, Zagreb, 2010., str. 125. 1 126.

% U romanu nikada ne saznamo tko je izdao takav nalog, ali, prema misljenju autorice diplomskog, daje se naslutiti da je
naredba stigla iz naSe dimenzije, iz ljudskog svijeta

7 Instrumental soundtracka animirane serije “Avatar: The Last Airbender”, obrada pjesme “Leaves from the vines”
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SCENA “PRASTARA MORLA”

U romanu Atrej zelenokozac stize do Prastare Morle nakon smrti svog odanog konja Artaxa,
kojeg utopi Mocvara Tuge. Svada se i preklinje Morlu da ga uputi kako spasiti Fantastiku, a ona mu
uporno odbija molbe. Morla smatra da je previse Zivjela i da je previse toga vidjela i posljedi¢no je zapala

u depresivno stanje; s time da imamo na umu da se oko planine kornjac¢e Morle nalazi i Moc¢vara Tuge.

Nasa Morla je nesto aktivnija nego ona iz romana jer ,,scena ne trpi sve §to roman trpi®“. Njezino
smo odbijanje i nehtijenje obojili 1 fizickom borbom ovih dvaju likova. Borbu od koje Atrej ne odustaje
dok ne dobije odgovore. Kada se umore od borbe, Atrej dolazi k sebi i odlucuje postupiti kao novi Atrej -
ispriava se Morli i nadahnuto joj ispri¢a pricu o svom najboljem prijatelju - Renatu. Nakon $to ode
Renatu, ostavlja je na miru i odlazi.

U romanu informacija o tome kako konacno spasiti Fantastiku dolazi od Juznog prorocista

Uyulale: “Carici Dje¢joj treba novo ime, samo ¢e s njim ostati mlada.”

1 “Tko Carici Djecjoj, pitas,
novo ime dati moze?... Sinovi Adama i kéeri Eve, od iskona znani ko ljudski rod, braca po krvi, Zive
rije¢i koja je njihova uma plod. Ah, kad bi doslo tek ljudsko dijete, svima bi donijelo zudeni spas!”®
Medutim, u nasoj predstavi nema Uyulale, stoga smo ovu njenu funkciju pridodali Morli.

Iskaz ljubavi o Renatu slama Morlu i ona pristaje Atreju re¢i kako spasiti Fantastiku. Od Morle

saznajemo da samo ljudsko dijete moze spasiti Fantastiku jer su ona u mogucnosti ono $to Fantasticani

nisu - izmastati nova bica i svjetove koji ¢e onda u Fantastici zauvijek postojati.

ZADNJA SCENA

U romanu se, tek nakon §to Atreja spasi Falkor u Gradu Duhova, junaci odlucuju vratiti Djecjoj
Carici kako bi joj iznijeli rezultat misije. To je otprilike kraj prvog dijela romana - nakon §to je
informiraju da samo ljudsko dijete moze spasiti Fantastiku - mi shva¢amo pravu svrhu njihove avanture.
Prizvati ljudsko dijete, koje je Citalo pricu u tom trenu, da da carici novo ime; a potom i fizicki ude u tu
knjigu 1 nastavi graditi Fantastiku. Jer, za razliku od drugih bi¢a koja zive na vremenu, Djec¢ja Carica je
vjecno mlada vladarica koja Zivi na imenima 1, kada krene nestajati, mora joj se dati novo ime.

Kako ne bismo komplicirale pri¢u nase predstave i kako bismo se drzale cilja da djeca mastaju,
nas Atrej, dok shvaca informacije koje je dobio od Morle, osvjes¢uje da se nalazi u puno veéoj prostoriji
nego Sto je mislio. Taj efekt postigle smo postupnim paljenjem svjetala prema publici, Sto je pokazalo
Atreju punu publiku djece. Ne Caseci Casa Atrej ulazi u publiku, penje se po njoj i moli djecu da svojom

mastom pomognu spasiti Fantastiku. U pocetku ispitujuci dijete po dijete, a zatim mole¢i da svi u isti glas

28 Michael Ende, Prica bez kraja, Mozaik knjiga, Zagreb, 2010., str. 104.
» Michael Ende, Prica bez kraja, Mozaik knjiga, Zagreb, 2010., str. 105.
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smisle i opiSu neko bice ili mjesto Fantastike. Tako se predstava zavrSava u pozitivnom, interaktivnom

tonu.

AUTORSKA PRAVA

Budu¢i da prava na knjigu moZemo platiti samo u svojim snovima zbog filmskih 1 televizijskih
adaptacija romana, pokazala se sreca $to smo toliko izmijenile Fantastiku i njezine likove i ucinile ih
svojima. Na kraju procesa morale smo promijeniti ve¢inu imena likova i mjesta u Fantastici, pa tako i
samu Fantastiku.

Iako nam je na ispitu naziv predstave bio “Prica bez kraja”, dugim kontempliranjem i
brainstormanjem sve tri smo se zadovoljile naslovom “Dva junaka i NiSta”. Potom nam Atrej postaje
Ahilej (svidio nam se starogrcki prizvuk junaka i simbolika njegove slabosti u peti odnosno kopitu),
zatim Djecja Carica postaje Kraljica Maste, a NiStavilo hrabro (p)ostaje Nista. Renato i Malogradani
ostaju §to su i bili, a Carobna Suma postaje Diva s krosnje. Golice i Strie¢a Brdasca ostaju kakvi jesu, a
Prastara Morla postaje Prastara Drvoljuba. Sama Fantastika mijenja svoje ime u, mozda za nasu
predstavu prikladnije, Mastazija.

Promjenom imena likova 1 mjesta ne smatramo da smo izgubile poantu Fantastike u nasoj

predstavi, ve¢ smo je u€inile jo§ originalnijom 1 viSe autorskom.

ODGOVOR NA PITANJE

Teoretski, roman ima bezgrani¢no vrijeme u kojem moze postojati: radnja se moze nastavljati u
nedogled, a njegovi ¢itatelji mogu sami odluciti kada ¢e se i koliko u nju ukljuciti. Tako neki roman
mozemo procitati tijekom jednog dana, ili tijekom nekoliko godina, ovisno o nama samima. S druge
strane, kazaliSna, a pogotovo djecja, lutkarska predstava nema bezgrani¢no vrijeme odvijanja radnje.
Cesto djegje predstave na ovim prostorima imaju zadanu maksimalnu minutazu - do etrdeset i pet
minuta (jer to je navodno djecji maksimum koncentracije i paznje).

Takoder, roman moze imati i bezgrani¢an broj mjesta radnje - svako to mjesto postoji kako na
papiru tako 1 u glavama citatelja, a ovisi samo o njegovoj beskonacnosti maste, tj. o njegovom kapacitetu
da u svojoj glavi zamisli sva ta mjesta. Opet, kazaliSnu predstavu ograni¢ava kapacitet i uvjeti fizickog,
stvarnog prostora u kojemu se odvija. Prema Patriceu Pavisu kazaliSna predstava je “...reprezentiranje
stvari koja ve¢ postoji (prije svega u tekstualnom obliku, a zatim i kao predmet ponavljanja) prije nego se
utjelovi na pozornici i uliniti prezentnim ono §to je neko¢ postojalo u tekstu... Ta dva kriterija:

ponavljanje prethodne datosti i vremenski ostvarenje scenskog dogadaja temelj su svakog uprizorenja.”**

30 Patrice Pavis, Pojmovnik teatra, 1zdanja Antibarbarus, Zagreb, 2004., str. 164.
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Zbog toga imamo dojam da kazali$§na predstava ima ¢vrSée okvire svog postojanja. Dok roman
ima samo vizualnu restrikciju nase maste (u smislu da ga konzumiramo uglavnom c¢itajuci), predstava
ima 1 auditivnu (osim $to je gledamo, takoder je i ¢ujemo), a moZe utjecati i na osjetila mirisa i dodira
zbog jedne jedine Cinjenice - da se uvijek dogada ovdje i sada. Obuhvada viSe osjetila svojim
konzumentima u neintimnom prostoru (knjige mozemo c¢itati nasamo, predstave uglavnom gledamo
okruzeni drugima), za pretpostaviti je da predstava zahtijeva uklju¢ivanje nekoliko osjetilnih organa koji
se moraju koncentrirati. Sva ¢ula nam moraju, u tocno odredenom vremenu trajanja predstave, biti
naoStrena. Ako propustimo samo trenutak u predstavi, ne mozemo ga vratiti; na redak u knjizi, koji nam
nikako ne ulazi u glavu, mozemo se vracati koliko nam drago.

Puno vise likova i scenografije stane u jedan roman nego u predstavu, ali likove iz romana ne
mozemo zapravo vidjeti, ¢uti, namirisati. Scenografija u romanu je zapravo samo u nasoj glavi, ekran
kojim gledamo i upijamo slikovite opise nije pred o¢ima, nego iza njih.

KazaliSte mozda nema kvantitativnu mo¢ obrade ciljeva, ali zasigurno ima kvalitativnu - najviSe
zbog toga Sto gledatelj moze uzivo, ovdje 1 sada, Cuti, vidjeti 1 osjetiti energiju i osjec¢aje onoga Sto se
prezentira: moze uzivo iskusiti posljedice neke aktivnosti, ali za razliku od pravog zivota ne mora ih
trpjeti. I to sve dijele¢i takvo svjedocenje s drugima u publici. Roman, pak, uz svu svoju Sirinu, tijekom
njegove konzumacije, uvijek ostaje privatan u necijoj glavi - s izmisljenim, a ne stvarnim slikama. Osim

ako se ne Cita naglas drugima - tada se transformira u pripovijedanje, Sto ve¢ spada u kazali$ni distrikt.

Nakon S§to sam prihvatila da predstava nikada ne moZe biti roman (i obrnuto!), a pomnim i
detaljnim izlaganjem svih alata i izbora kojima smo se koristili, smatram(o) da smo djeci predstavom
priblizile barem Cetvrtinu filozofije koju u sebi sadrzi roman. KazaliSna predstava uglavnom se bavi s
mnogo manje dogadaja i1 prati samo jednu glavnu liniju radnje, odnosno jednu misao vodilju. Zato smo se
rano odlucile na jedan cilj predstave - da djeca opet mastaju - a ostvarile smo ga pomocu cilja koji imaju
likovi u predstavi (i prvom dijelu romana): spasavanje Fantastike od NiStavila. Time se nismo uspjele
dotaknuti teme - Sto postaju Fantasti¢ani kada djeca gube mastu? - i teme iz drugog dijela romana - Sto
postaju ljudi kada ne znaju primiti ni dati ljubav? Mozda smo tim odabirom samo prvog, ocitog cilja
romana uspjele zagrebati tek povrSinu Endeove filozofije u romanu, ali s obzirom na objektivna
psihofizicka ograni¢enja koja nosi jedna inscenacija uglavnom smo zadovoljne nasSim (lutkarskim
kazali$nim) rjeSenjima.

Uvodenjem originalnih likova koji su spoj bica i aktera iz Fantastike uspjele smo prenijeti dio
poetike 1 problema Fantastike i njezinih stanovnika. Takoder smo objedinile u njima i Endeove motive
opisa likova i situacija, njihova djelovanja kako iz osobnih tako 1 iz objektivnih razloga.

Pripovijedanjem smo vezivale kako pric¢u tako i publiku - Cestim prekidima radnje ostvarivale

smo kontakt s njom. Tako da publika zna da smo tu i1 da pratimo tko prati, da je otpocetka treniramo za
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njezino ukljucivanje u pricu. Bas kao $to Michael Ende, usisav$i Bastiana u Fantastiku, usisava i nas
same u roman od samog pocetka, i ostavlja nam malu nadu da se jednoga dana to moZze 1 nama dogoditi.
Kontinuiranim istraZivanjem lutaka i1 scenografije, njithovim modificiranjem 1 izradivanjem,
istrazivale smo 1 granice svoje maste u odnosu na ono $to smo u stanju zapravo isproducirati.
Ogranic¢enim, nepostoje¢im budzetom uspjele smo posti¢i jedan Sareni, djecji shabby Sarm u vizualima
predstave. Do it yourself stavom 1 craftom na licu mjesta i uporabom starih lutaka izlazemo djeci jo$
jednu mogucu posljedicu mastanja - nastanak predstave; price koju mogu vidjeti. Mozda onda i djeca
sama pokuSaju izmisliti i napraviti neke svoje fantasti¢ne svjetove, pomocu onoga §to ve¢ imaju kod

kuc¢e. Samo im treba malo inspiracije i puno volje.

U konacnici, nema boljeg i loSijeg kada se usporeduju knjiga i predstava. Dok knjiga uvijek ima
bezgrani¢no viSe potencijala barem u smislu toga kako neSto vidjeti, analizirati i mozda onda
transformirati u neki drugi medij. Kao $to je lutkarska predstava, koja mozda nema toliko potencijala u
onome S$to moze biti, ali svakako ima viSe potencijala u tome da nas se dojmi svojom izvedbom, kao
realan dogadaj, a ne dogadaj u svojem nemanifestiranom stanju.

Jedna od najvecih Zelja u mojem djetinjstvu bila je u¢i u jedan od svjetova o kojima sam Ccitala i
druziti se s njegovim likovima. I zaSto onda ne bih, oboruzana neSto ve¢im znanjem, vjeStinom i
izvorima, napravila ba$ jedan od tih svjetova tako da ga mogu pokazati 1 drugoj djeci? I usput ih ukljucila
kao aktivnog sudionika u stvaranju toga svijeta? Tako i nasa predstava postaje jedna od prici bez kraja,
koja se nastavlja 1 nastavlja - ako ima nekoga tko ju moZe nastaviti. Time smo “Pri¢i bez kraja” Michaela
Endea odale najvecu Cast - mastale smo i smislile jedan originalan pristup njegovom umjetnickom
izriCaju u vidu lutkarske predstave “Dva junaka i Nista”. Prihvatile smo nasljede romana i stvorile smo

nesto novo. A mozda i neke druge inspirirale da prihvate to isto nasljede i maknu se s ekrana.
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SAZETAK

Ovaj diplomski rad bavi se pitanjem “Je li knjiga uvijek bolja od filma, odnosno predstave?”
analiziraju¢i diplomsku lutkarsku predstavu “Prica bez kraja” studentica druge godine diplomskog studija
Glume 1 animacije, pod mentorstvom izv.prof.art. Tamare Kucinovi¢. U radu se izlaze paralela izmedu
romana i predstave, prednosti i nedostaci jednog i drugog; u procesu rada predstave koja je nastala

inspirirana romanom.

U radu se detaljno biljeze svi procesi rada na predstavi: od istrazivatkog do dramatur§kog, zatim
prakticnog pokusnog i na kraju izvedbenog. Obrazlazu se razlozi izbora dramaturgije, ciljeva, lutaka,

scenografije, glazbe 1 drugih fizickih 1 intelektualnih materijala od kojih se gradi predstava.

Kljucne rijeci: “Pri¢a bez kraja”, knjiga, predstava, paralela, lutkarstvo

SUMMARY

This graduation thesis deals with the question "Is the book always better than a movie or a play?"
analyzing the graduate puppet show "Prica bez kraja" by a second-year student of the Acting and
Animation graduate study, under the mentorship of associate professor art. Tamara Kuc¢inovi¢. The paper
presents the parallel between the novel and the play, the advantages and disadvantages of both; in the

process of working on the play inspired by the novel.

The paper describes in detail all the processes of work on the play: from research to dramaturgy,
then practical trial and finally performance. The reasons for the choice of dramaturgy, goals, puppets,
scenography, music and other physical and intellectual materials from which the play is built are

explained.

Keywords: "Prica bez kraja", book, play, parallel, puppetry
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