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SAZETAK

Tema ovog rada je umjetna inteligencija predstavljena kao nov nacin umjetni¢kog stvaralastva.
Umjetna inteligencija je novo tehnoloSko otkri¢e koje karakterizira sposobnost rjeSavanja
zadataka, uCenja i ostvarivanja ciljeva u razli¢itim okolnostima. Umjetna inteligencija
implementirala se u svakodnevicu i omogucila nov na¢in umjetnickog stvaralaStva pomocu
algoritama koji se specijaliziraju u generiranju slika pomocu prepoznavanja uzoraka i stilova.
Ovo otkri¢e omogucilo je umjetnicima danasnjice brz i efikasan nacin stvaranja umjetnosti, no
postavlja se pitanje mogu li uopce slike koje je stvorio stroj biti kreativne, a samim time mogu
li biti zastiene autorskim pravima. Spomenuta su i najbitnija moralna i eti¢ka pitanja koja se
pojavljuju uvodenjem umjetne inteligencije u svakodnevicu, ali i u svijet umjetnosti te se

proucio 1 odnos umjetnika i umjetne inteligencije uz povijesni kontekst umjetnosti.

Kljuéne rije€i: autorsko pravo, povijest umjetnosti, stvaralastvo, umjetna inteligencija,

umjetnicko stvaralaStvo



ABSTRACT

The topic of this paper is artificial intelligence presented as a new way of making art. Artificial
intelligence is a new technological discovery that is characterized by the ability to solve tasks,
learn and achieve goals in different circumstances. Artificial intelligence has been implemented
in everyday life and has enabled a new way of artistic creation using algorithms that specialize
in image generation using pattern and style recognition. This discovery has given today's artists
a fast and efficient way to create art, but the question is whether machine-generated images can
even be creative and at the same time copyrightable. The most important moral and ethical
issues that arise with the introduction of artificial intelligence into everyday life, but also into
the world of art, were also mentioned, and the relationship between artists and artificial

intelligence was studied along with the historical context of art.

Keywords: art history, artificial intelligence, artistic creation, copyright, creativity
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1. UvOD

Umjetna inteligencija (Al ili artificial intelligence) dozivjela je neupitan napredak
paralelno s tehnoloskim otkri¢ima 21. stoljeca. Svjesno i ponekad nesvjesno implementirana je
u dijelove ljudske svakodnevice kako bi na razne nacine pomogla ili olaksala covjeku. Isto tako,
pojavila se i u podruc¢ju umjetni¢kog stvaralastva kao novi napredak u stvaranju umjetnickih

djela.

Tradicionalna umjetnost kakvu poznajemo ve¢ stolje¢ima osnovana je na ljudskoj kreativnosti,
talentu i odredenim drustvenim i kulturnim zadacama koje ostvaruje, ali je takoder ograni¢ena
medijima kojima se koristila 1 rasponom ¢ovjekove maste i druStvenih normi. Tijekom 20.
stolje¢a mnogi izumi poput grafickog tableta 1 programa za crtanje na raCunalu promijenili su
umjetnost kakvu poznajemo u prakti¢nom smislu, a teoretski su je promijenili razni umjetnicki
pravci pomocu kojeg je ideja umjetnickog stvaralaStva doSla do konceptualnog vrhunca

dekonstrukcije i slobode.

U 21. stolje¢u dogodila se nova tehnoloska revolucija koja je uvela umjetnu inteligenciju u
svijet umjetniCkog stvaralaStva kao novi nacin stvaranja, ali i novi medij kojim se umjetnici i
svi koji se tako osjecaju mogu koristiti. Predmet ovog rada je upravo nacin na koji umjetna
inteligencija funkcionira te kako se koristi u podrucju umjetnosti, obzirom na kulturni i

povijesni kontekst umjetnosti.

Cilj ovoga rada je analizirati umjetnu inteligenciju kao alat stvaralastva, istraziti njezine
pozitivne i negativne posljedice, te postaviti pretpostavke za buducnost stvaralastva i umjetne

inteligencije.

Svrha ovog rada je pruZanje informacija o trenutnom stanju razvitka umjetne inteligencije u
podrucju tehnologije i umjetnosti te postavljanje koncepta umjetne inteligencije kao nove

revolucije u umjetni¢kom stvaralastvu.



2. UMJETNOST

2.1. POJAM UMJETNICKOG STVARALASTVA

Pojam umjetnic¢kog stvaralastva prozima se kroz cijelu ljudsku povijest, otkad postoji
umjetnost. Cak i prije nego $to su ljudi poznavali pismo, znali su crtati — prvi oblici pisanja bili
su crtezi poput hijeroglifa u egipatskoj civilizaciji gotovo tri tisu¢e godina prije Krista
(Traditional art forms and its role in storytelling, 2023:n.p.). Umjetnicko stvaralastvo jos uvijek
je pojam koji nema to¢nu odredenost, bas kao 1 pojam kulture. No, kao 1 kulturu, umjetnic¢ko

stvaralastvo moZemo interpretirati ovisno o kontekstu i prema istom ga 1 odrediti.

Zakon o pravima samostalnih umjetnika i poticanju kulturnog i umjetni¢kog stvaralastva navodi
kako su podru¢ja umjetnickog stvaralastva: ,knjizevno, knjizevno-prijevodno, kazaliSno,
filmsko, glazbeno, glazbeno-scensko, baletno, plesno, ukljucuju¢i umjetnicko izvodenje
autorskih djela u tim podrucjima, likovno i primijenjeno likovno (slikarsko, kiparsko,
arhitektonsko), umjetnicko oblikovanje, umjetnicka fotografija, multimedijalno stvaralastvo i
sl.* (Zakon o pravima samostalnih umjetnika i poticanju kulturnog i umjetnickog stvaralastva,

NN 43/96, 44/96)

Ne samo to, nego i ,,pojam stvaralastvo obuhvaca ljudske djelatnosti i proizvode svake vrste,
umjetni¢ke, znanstvene i tehnoloske™ (Tisani¢, 2019:2 prema Tatarkjevi¢, 1980). Dakle,
umjetnicko stvaralastvo obuhvaca iznimno Siroko podruc¢je umjetnickog djelovanja i naizgled
potpuno raznolike vrste umjetnosti te proizvode istih. No, u kontekstu ovog rada, bitno je
shvatiti §to konkretno podrazumijeva pojam stvaralastva u odnosu i na umjetnost i na samog

umjetnika te kako je do tog shvac¢anja uopée i doslo.

Prve naznake pojma stvaratelja spoznajemo u dobu antike iako Grci nisu koristili pojam
stvaratelja u odnosu na umjetnost i umjetnike jer ti umjetnici nisu stvarali nesto potpuno novo,
nego oponasali postojece (Rukavina, 2019:204). Prema Rukavina (2019:204), pojam stvaranje
ili poiesis kojim su se Grei koristili, oznacavao je ,,prelazak necega iz nebica u bice te time

obuhvaca 1 tvorevine svih umjetnosti* (Rukavina, 2019:204).

Stvaralastvo kao takvo ,,viSe podrazumijeva radanje novih stvari negoli radanje stvari ni
iz Cega” (Rukavina, 2019:204). Odnosno, prema Rukavina (2019:204), nije sve novo

stvaralastvo, ali novina kao takva bitna je karakteristika stvaralastva, jer se pri stvaranju



podrazumijeva da je rezultat tog procesa nesto novo, neovisno o tome je li nastalo spajanjem

neceg §to je vec postojalo ili je nesto sasvim jedinstveno.

Usko povezan pojam je 1 kreativnost, jer da bi se stvorilo nesto novo, potrebna je kreativnost,
koju mozemo definirati na viSe nacina, a 1 koja je sama usko povezana sa stvaralaStvom. Prema
Tisani¢ (2019:2), jedna od definicija same kreativnosti moze se smatrati ,,takvo stvaralastvo
kojim se stvara neSto novo, drugacije od dotadasnjeg, koje ukljucuje rjeSavanje problema na
svoj nacin, otkrivanje do tada nepoznatog®™ (Tisani¢, 2019:2 prema Ozimec, 1987:88 prema

Solomanji, Bognar, 2008:88).

Tisani¢ (2019:3) takoder spominje kako se kreativnost moze koristiti i u dva znacenja — kao
stvaralastvo samo, odnosno ,,stvaranje novih 1 originalnih proizvoda“ ili kao osobina koja ¢e
,omoguciti, potaknuti, izazvati kreativni produkt®“. (Tisani¢,2019:3 prema Cudina-Obradovi¢,
1991, prema Peji¢, Tuhtan-Maran, Arrigoni, 2007:135) Obje definicije podupiru ideju da je
kreativnost uklju¢ena u proces stvaralastva, bilo to kao stvaralastvo samo ili nesto $to taj proces

omogucuje.

Spomenuto je kako se naznake stvaralaStva pojavljuju u antici, ali definicija kakvu poznajemo
danas koja ukljucuje umjetnika, novinu i kreativnost pojavila se tek relativno nedavno. Toc¢nije,
,u 19. stoljecu u jezik umjetnosti ulazi termin ,,stvaratelj” koji je postao sinonim umjetnika“
(Tisani¢, 2019:2 prema Tatarkjevic,1980). Rukavina (2019:204) se slaZe s time, navode¢i kako
»tek s 19. stoljeCem stvaralastvo ulazi u polje umjetnosti 1 upotrebljava se iskljucivo u

odnosu na umjetnike i njihov rad®.

Kako bi razumjeli zasto je doslo do te promjene u znacenju, bitno je osvrnuti se na tadasnju
situaciju u podruc¢ju umjetnosti i drustva. U 19. 1 20. stolje¢u dogadaju se velike promjene koje
se direktno odnose na umjetni¢ke pravce i vrednovanje umjetnosti, a rezultate tih promjena
gledamo u ,,drugoj polovici 20. stoljea, odnosno u neoavangardi i1 postavangardi
(Rukavina,2019:205). Naime, u tim umjetnickim razdobljima dolazi do ,radikalnog
preispitivanja 1 proSirenja pojma umjetnosti 1 to u mjeri u kojoj umjetnost samu sebe dovodi u
pitanje, postaje neprepoznatljiva Cisto zamjedbenim svojstvima te se potvrduje kao neka

vrsta filozofije* (Rukavina, 2019:203).

Osim preispitivanja umjetnosti, dogada se 1 da se preispituje tko je uopce umjetnik i koja je
njegova uloga. Prema Rukavina (2019:205), promjena u definiciji umjetnika dogada se na
razini toga da on preuzima ulogu promatrac¢a umjesto ili umjesto samo uloge stvaratelja. On je

taj koji od obi¢ne stvari, Cesto svakodnevnog predmeta, stvara nesto novo i podaruje neko novo
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znaenje, odnosno, pretvara taj predmet u umjetnost. Primjerice, Andy Warhol i Campbell

limenka juhe od rajcice.

Cak se i ideja predmeta umjetnosti mijenja i postaje nesto apstraktno. Odnosno, ,,umjetni¢ko
djelo je dematerijalizirano 1 transponirano u koncept, kontekst 1 ideju jer se viSe ne moze
recipirati kao Cisto vizualni fenomen™ (Rukavina, 2019:205). Ono §to se time misli je da
umjetni¢ko djelo ne mora nuzno imati formu vizualnog predmeta, nego moze biti i primjerice
ideja. Nije ograni¢eno ni materijom ni tehnikom. Svaki umjetnik ima svoj vlastiti stil 1 pristup
onome $to radi, bile to tehnike crtanja, izbor boje 1 materijala, razne forme i slicno. Danasnja
umjetni¢ka sloboda ne stavlja granice ni na jedan dio procesa stvaralastva do te razine da

umjetnik moze i kombinirati prije nespojive tehnike ili medije u vlastiti intermedijalni izraz.

Takvo umjetnicko stvaralastvo populariziralo se pojavom potrosacke kulture, koristenjem nove
tehnologije, ali posebice ukidanjem razlike izmedu visoke i masovne umjetnosti (Rukavina,

2019:205).

Ipak, ¢ak i u ovom modernom dobu gdje se umjetnik 1 njegovo stvaralastvo preispituju,
¢injenica je da je vaznost umjetnickog stvaralastva neupitna. Tisani¢ (2019:19) ¢ak ide toliko
daleko da stvaralas$tvo povezuje sa samospoznajom i slobodom covjeka te ga definira kao

,Jednu od temeljnih aktivnosti kojom se Covjek razlikuje od drugih bi¢a“ (Tisani¢, 2019:44).



2.2. TRADICIONALNA UMJETNOST I UMJETNICKI PRAVCI
KROZ POVIJEST

Deguzman (2022: n.p.) podijelio je, kronoloski, povijest umjetnosti na: prapovijesnu
umjetnost, anticku umjetnost, srednjovjekovnu umjetnost, gotiku, renesansu, barok,
neoklasicizam, romanticizam, realizam, impresionizam, post-impresionizam, ekspresionizam,
kubizam, dadaizam, Bauhaus, nadrealizam, apstraktni ekspresionizam, pop art, minimalizam,

konceptualnu i suvremenu umjetnost.

Malo je za reci da svaki pojedinac¢ni umjetnicki pravac u povijesti umjetnosti ima svoje ¢esto
potpuno razliite 1 jedinstvene karakteristike, no ipak je nekolicina pravaca ostavila znacajan
utjecaj na umjetnost danas, tj. umjetnost u 20. 1 21. stoljecu. ,,Mnoga se razdoblja umjetnosti
znatno preklapaju, a neka se novija razdoblja pojavljuju u isto vrijeme. Neke ere traju nekoliko
tisu¢a godina, dok druge krace od 10 godina“ (Meyer, 2020: n.p.). Pluralizacija umjetnickih
stilova primjecuje se posvuda u suvremenoj umjetnosti koju krasi mnostvo razlicitih smjerova

koji istovremeno koegzistiraju.

Morriss-Kay (2009: 158) predstavlja zanimljivu teoriju da je ,najraniji poznati dokaz
,2umjetnickog ponaSanja“ ukrasavanje ljudskog tijela, ukljucuju¢i bojanje koze i koristenje
perli“ te da je ,ukrasavanje tijela vjerojatno bilo vazan prethodnik stvaranja umjetnosti
odvojene od tijela® (Morriss-Kay, 2009: 161). ObjaSnjava to time da je kao preduvjet
dekoriranja koze, kostiju i perli trebala postojati odredena svijest o formi 1 boji. Takoder, da je
preduvjet za buSenje zubi 1 kostiju bilo prepoznavanje potencijala tih predmeta da mogu biti
pretvoreni u dekoracije za tijelo i da mogu imati odredenu simboliku. Morriss-Kay (2009: 173)
naglasava kako je simbolika iznimno bitna u kontekstu umjetnosti, jer je potrebna da
umjetni¢ko djelo moze biti ,,u potpunosti ,,videno* od strane promatraca“ (Morriss-Kay, 2009:
173). Prema Morriss-Kay (2009: 173), ,,umjetnosti ne postoji u vakuumu, nego zahtijeva

drustveni kontekst, inace je beznacajna®.

Prema Meyer (2021: n.p.), postoji ,,op¢i konsenzus da postoji oko osam glavnih vrsta
umjetnosti, a to su: slikarstvo, skulptura, instalacija, arhitektura, knjizevnost, glazba, kino i
kazaliSte. Pojavljuje se i1 suvremena umjetnost, koja uvodi nove oblike poput digitalne
umjetnosti, grafickog dizajna i fotografije (Meyer, 2021: n.p.), no to su oblici koji se ne odnose

vise na digitalnu umjetnost 1 njezine mogucénosti, a ne tradicionalnu.



Navedeni oblici nisu svi jednake starosti niti su jednako zastupljeni no moZe se prepoznati da
vecina vucCe korijene od samih pocetaka civilizacije. Primjerice, za slikarstvo to je Lascaux
$pilja u Francuskoj, piramide i koloseumi znacajni su za podrucja arhitekture, ¢ak i literatura
vuce korijene iz davne Mezopotamije, dok je primjerice film neSto noviji oblik umjetnosti koji

se pojavljuje 1891. u obliku prototipa kinetoskopa (Meyer, 2021: n.p.).

Ono $to spaja svu tradicionalnu umjetnost, neovisno o obliku je da je najvjerojatnije nastala od
potrebe za pricom, kao ,,alat za alat za biljeZenje ranih kultura, iskustava i lokalnih narativa,
tako da se te slike i1 price prenose na sljedeCu generaciju“ (Meyer, 2020: n.p.). Prema
,, Traditional art forms and its role in storytelling* (2023: n.p.), $pilja Chauvet u Francuskoj je
,»hajstariji prikaz pripovijedanja u kojem slike u $pilji pri¢aju pri¢u o vulkanskoj erupciji®, a

vrijeme nastanka najstarijeg vizualnog prikaza moze se smatrati prije 36 tisu¢a godina.

Price se mogu pronaci i u hijeroglifima, jer su se koristile slike i simboli kako bi se prenijele
price koje nisu bile samo religijske naravi, nego i poruke za buduce generacije. ,,Traditional art
forms and its role in storytelling (2023: n.p.) navodi kako su hijeroglifi ,,omogucili
suvremenim povjesni¢arima 1 egiptolozima to¢no razumijevanje naina Zzivota, navika,
vjerovanja, obicaja i kulture starih Egip¢ana®, §to ne moramo ograniciti samo na Egipcane,

nego je primjenjivo i na sve kulture koje su imale neki oblik kulturne bastine.

Dimmitt (2021: n.p.) izdvaja linijsku umjetnost, impresionizam, postimpresionizam,
poentilizam, Art Nouveau, Art Deco, kubizam, futurizam, nadrealizam, pop art i minimalizam
kao smjerove koji su ostavili znacaj i u danas$njoj umjetnosti. Dakle, ne nuzno povijesno

najbitniji smjerovi, nego oni koji su zadrzali utjecaj u danasnjem svijetu.

Linijska umjetnost pojavljivala se kao temelj umjetnosti ne samo u davnim $piljskim slikama
ili crtezima Da Vincija, ali i kao osnova za pocetak slikanja — skica (Dimmitt, 2021: n.p.). Skoro
pa svako umjetnic¢ko djelo vizualne prirode zahtijeva osnovnu skicu. Taj proces skiciranja
osnova je ne samo u slikarstvu, nego i mnogim drugim umjetnostima. Primjerice, skiciranje
kadra prije postavljanja scenarija 1 snimanja, skiciranje skulpture prije klesanja ili ¢ak skiciranje
koncepta predmeta prije 3D printanja. Osim toga, utjecaj ostalih pravaca ocituje se posvuda -
na uobic¢ajenim kucanskim predmetima, proizvodima Siroke potrosnje i ambalaZzi, u grafickom
dizajnu, masovno proizvedenim, funkcionalnim konstruktima kao $to su satovi, automobili 1

zgrade, u modi, umjetnosti, tetovazama... (Dimmitt, 2021: n.p.)

Tradicionalna umjetnost promijenila se od onoga §to poznajemo. Razdoblje pop arta svakako

pronalazi svoje mjesto kao velika prekretnica uvodenjem svakodnevice u kulturu. Obi¢ni ljudi
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kreiraju stvari za obi¢ne ljude. Umjetnici pop arta koristili su masovno proizvedene predmete,
ili kulturne ikone, poput dolarskih nov€anica, filmskih zvijezda, nezdrave hrane i pakiranja te
druge objekte iz svakodnevnog Zivota kao izvore inspiracije (Pop Art: The Exchange of
Consumerism and Culture, 2022:n.p.). Ovu teoriju moze se i paralelno pratiti s razvojem kulture
uopc¢e. Odnosno, kultura dobiva svoje mjesto u svijetu u obliku popularne i masovne kulture,

posebice zbog Sirenja konzumerizma i1 komercijalizacije.

Rukavina (2019:205) navodi kao primjer Marcela Duchampa, koji je danas: ,,Citiram kao
jedan od najvecih 1 najutjecajnijih umjetnika 20. stolje¢a“. Naime, poznat je po tome Sto je
1913. godine unio stalak za boce u izlozbeni prostor i proglasio ga umjetnickim djelom

(Rukavina, 2019:205).

Pop art je donio novu estetiku u umjetnost, isticu¢i vizualnu privlacnost, banalnost i masovnost
predmeta. Katalizator za nastanak pop arta bila je rastu¢a ekonomija SAD-a nakon Drugog
svjetskog rata jer je bilo potrebno reklamirati proizvode kako bi ih ljudi kupili, a te reklame
imale su odvaZzne 1 Sarene slike - Sto je upravo bio pocetak pop arta (Pop Art: The Exchange of

Consumerism and Culture, 2022:n.p.).



2.3. DIGITALNA UMJETNOST KAO REZULTAT
TEHNOLOSKOG NAPRETKA

Moderno doba donijelo je znacajne promjene ne samo u teoriji, ve¢ i u praksi
umjetnosti zahvaljuju¢i tehnoloskim napretcima. Posebice nakon Drugog svjetskog rata,
istrazivanja u podrucju algoritama i raCunala otvorila su put digitalnoj umjetnosti u drugoj
polovici 20. stolje¢a, a pojava interneta i web stranica ,,lansirala je digitalnu umjetnost. Paul
(2023) spominje kako je digitalna umjetnost pristupila svijetu umjetnosti upravo u kasnim 90-

ima proslog stoljeca, kada je Internet ,,roden®.

Paul (2023:n.p.) naglasava kako su ,,umjetnici oduvijek bili medu prvima koji su promisljali o
kulturi 1 tehnologiji svoga vremena, a desetlje¢ima prije nego Sto je digitalna revolucija
sluzbeno proglasena, eksperimentirali su s digitalnim medijem*. First i Petljak (n.d.) spominju
Friedera Nakea kao jednog od prvih umjetnika koji je napravio ra¢unalni algoritam za stvaranje
crteza raCunalom 1965. godine. Dakle, eksperimenti u podrucju digitalne umjetnosti postojali
su 1 prije, no tijekom godina, naravno, digitalna umjetnost napredovala je do te razine da danas
postoji vise razlicitih vrsti takve umjetnosti koje vise nisu samo eksperimenti nego i svojevrsni

umjetnicki pokreti.

Prema First 1 Petljak (n.d.), postoje dva nacina definiranja digitalne umjetnosti — prva ju opisuje
kao ,,rad koji je izveden na digitalnoj tehonologiji ili pomocu nje*, dok ju druga spaja sa
spomenutom suvremenom umjetnosti i navodi kako je ona zapravo ,,0blik suvremene

umjetnosti koja koristi metode masovne produkcije putem digitalnih medija®.

Paul (2023:n.p.) za digitalnu umjetnost govori kako je ,,neko¢ nazivana ,,raCunalna umjetnost®,
zatim multimedijska umjetnost i cyberumjetnost (od 1960-ih do 1990-ih), a digitalna umjetnost
sada se Cesto koristi naizmjeni¢no s ,,novomedijskom umjetnoséu”. DANAE (2018:n.p.)
takoder spominje nove medije 1 predlaze da se taj pojam referira na ,,svu racunalnu umjetnost
koja je digitalno stvorena, pohranjena i distribuirana®. Nadalje, kategorizira digitalnu umjetnost
u nekoliko vecih sfera. To su: digitalno slikanje, digitalno fotografiranje, skulptura, digitalna
instalacija, video, animacija i pokretna slika, Internetska i mrezna umjetnost, software
umjetnost 1 mijeSani mediji. Kategorizacija digitalne umjetnosti problemati¢no je podrucje jer
svakim danom stvara se neSto novo, no navedene kategorije mogu se uzeti kao generalne

smjernice.



Digitalno slikanje ve¢inom je ono $to prvo padne napamet kada se u dana$nje vrijeme spomene
digitalna umjetnost. Takav oblik umjetnosti najcesce je karakteriziran upotrebom grafickog
tableta ili kakvog slicnog pomagala. Zanimljiv je oblik jer omoguéuje umjetniku da se koristi
tradicionalnim tehnikama i alatima na digitalnom mediju. Odnosno, umjetnik moze koristiti
kistove koji repliciraju tradicionalne kistove ili ¢ak primjerice uljane boje te rezultat bude
uistinu slican tradicionalnome, samo $to je u digitalnom obliku i rezultat je simulacija stvarnih
tehnika. Zagrobelna (2023:n.p.) to objasnjava na primjeru svojstva pritiska kao jedne od
mnogih moguénosti. ,,Svojstva vezana uz pritisak takoder se mogu i trebaju prilagoditi ako
zelite izraditi Cetku koja imitira tradicionalni alat. Na primjer, dobro naoS$trena olovka ima
si¢usan vrh 1 samo se malo poveca kad je pritisnete jace. Tuplja olovka trebala bi poceti s veCom

olovkom, ¢ak i ako je pritisak jedva prisutan‘ Zagrobelna (2023:n.p.).

Li (2018:n.p.) spominje par bitnih dogadaja u povijesti koji su doveli do danasnjeg grafickog
tableta, kojeg mozemo smatrati najpoznatijim i najrasprostranjenijim alatom za stvaranje

digitalne umjetnosti, a to su:

- ,,1888. izum telautografa koji je bio prvi uredaj za pisanje rukom i slanje rezultata na

veliku udaljenost,
— 1957. Stylator koji je bio prvi tablet koji je direktno unosio u racunalo,
— 1963. The Rand koji je smatran prvim uredajem za digitalno crtanje,
— 1979. Apple Graphics Tablet
— 1998. Wacom Intuos
— 2005. Wacom Cintiq
— 2015. iPad Pro*.

Ostala tehnologija znaCajna za stvaranje digitalne umjetnosti uistinu je raznolika no ve¢inom
su to razni programi koji omogucuju primjerice stvaranje 3D skulptura ili uredivanje i
manipuliranje slika 1 videozapisa. Prema DANAE (2018:n.p.), ,racunalstvo omogucuje
manipulaciju 1 kontrolu sloZene geometrije, kao 1 njihovu 3D vizualizaciju, znacajno
poboljsavajuci tradicionalne sposobnosti dizajna za poticanje vecih kreativnih ideja.* Posebice
zanimljiva je i tehnologija virtualne stvarnosti i proSirene stvarnosti, koje imaju jedinstvenu
mogucnost prikaza umjetnosti, a mogu biti 1 interaktivne na nacine da reagiraju na korisnika ili

¢ak 1 da ih korisnik sam ureduje (DANAE, 2018:n.p.).



Vrhunac digitalne umjetnosti je ona mijeSanog medija. Odnosno, moguénost kombiniranja

stojece 1 pokretne slike, virtualne stvarnosti, zvuka, fotografija i slicno (DANAE, 2018:n.p.).

Osim same tehnoloske revolucije tu je 1 pojava druStvenih mreza koja je znacajno utjecala na
umjetnost. Brakus (2023:217) povezuje to s time da je ,,Internet sve znacajniji kulturni prostor.
Brakus (2023:216 prema Tisma, 2008:13-14), objasnjava kako ,,umrezena elektronska djela do
korisnika stizu u identi¢noj formi, $to im daje karakter demokrati¢nosti i time skida umjetnost
sa stoljetnog pijedestala unikatno umjetni¢ko djelo kao svojinu povlastenih®, odnosno preko
interneta umjetnost postaje dostupnija Siroj populaciji, a samim time 1 prisutnija u
svakodnevnom zivotu. Taj efekt pristupacnosti i prisutnosti je dvosjekli mac jer koliko
umjetnost postaje rasprostranjenija i dostupnija, to viSe gubi svoju vrijednost 1 pati od krSenja

autorskih prava, reprodukcija i raznih prekrsaja.

Pojavom, ili bolje re€eno eksplozijom, umjetne inteligencije pojavio se novi nain stvaranja
digitalne umjetnosti. Odnosno, umjetna inteligencija uklju¢ena je u proces stvaranja umjetnosti
1 to ne samo u izradi digitalnih slika, nego 1 u primjerice glazbi, pisanju i mnogim drugim
umjetnickim podrucjima. Dakle, umjetnu inteligenciju takoder mozemo smatrati svojevrsnom
tehnoloSkom revolucijom koja je doprinijela razvoju digitalne umjetnosti, $to se moze zakljuciti

prema istrazivanjima spomenutima u ovome radu.
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3. UMJETNA INTELIGENCIJA I STVARALASTVO

3.1. NASTANAK I RAZVOJ UMJETNE INTELIGENCIJE

Svaka revolucija u ljudskoj povijesti iskorijenila je nacin Zivota prije 1 pretvorila ga u nesto
sasvim novo. Prva industrijska revolucija uéinila je to s parnim strojem, koji je u ljudske Zivote
uveo nove mogucnosti prijevoza i proizvodnje, dok je druga industrijska revolucija uvela naftu
i elektri¢nu energiju, koja je postavila temelj za ra¢unala i tehnologiju (Prister, 2019:67). Sada,
u 21. stoljecu, imamo priliku svjedociti novoj revoluciji na polju tehnologije i raCunalstva koju
predvodi umjetna inteligencija, no osim nje tu je i robotika, nanotehnologija, internet,

autonomna vozila, kvantna rac¢unala i 3D tisak (Prister, 2019:67).

MozZemo ocekivati da ¢e u narednih par godina, bas kao Sto su revolucije i prije ucinile, ova
promijeniti nase zivote ne samo u prijevozu i proizvodnji, nego u apsolutno svakom dijelu nase
svakodnevice, pocevsi s neime ¢ime se koristimo svaki dan — nasi mobilni uredaji i sve Sto se

na njima nalazi.

No, vratimo se na poéetak. Sto je uopée umjetna inteligencija i kako je nastala? Sam pojam je
kao ideja nastao u drugoj polovici 20. stolje¢a — iako najopcenitije gledano nalazimo ga i u
antici na primjeru price o Golemu. Engleski matematicar i racunalni teoreticar Alan Turing
zasluzan je za prve teorijske radove poput ¢lanka ,,Rac¢unalni strojevi i inteligencija“ u kojem

se postavlja vazno pitanje — mogu li strojevi uopée misliti? (Prister, 2019:69).

Umjetna inteligencija, tj. Al ili artificial intelligence, prema Hrvatskoj enciklopediji definira se
kao dio racunalstva koji se bavi razvojem sposobnosti ra¢unala da obavljaju zadace za koje je
potreban neki oblik inteligencije (Hrvatska enciklopedija, 2021). Prister (2019) navodi da
funkcijama inteligentnog sustava mozemo smatrati: prikupljanje i obradu informacija,
interakciju s radnom okolinom, komunikaciju s ¢ovjekom ili s drugim inteligentnim sustavima,
prikupljanje i obradu znanja, zakljuéivanje te planiranje (Prister, 2019:69). Dakle, zakljucili

smo da umjetna inteligencija posjeduje — inteligenciju, ali kako se ona sluzi istom?

Princip je jednostavan — rac¢unalo primi podatke poput kakve upute ili pitanja, obradi ih i da
odgovor. U kakvom jednostavnom sustavu, radilo bi se o crno-bijeloj ¢injenici, no ono §to
razlikuje umjetnu inteligenciju i €ini ju posebice zanimljivom je to §to moze uciti, nesto Sto ni
jedan stroj prije nije mogao, i percipirati svoje okruzenje. Moze grijesiti i, dapace, dozvoljava

ljudske greske (Prister, 2019:69). Ovdje se pojavljuju jasne distinkcije izmedu slabe i jake
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umjetne inteligencije, s tim da se kod prve moze razaznati da je stroj i ¢esto je napravljena samo
kako bi obavila specifican tip zadatka, a kod druge covjek nema ni u jednom trenutku osjecaj
da razgovara sa strojem i on razmislja na njegovoj razini, odnosno, ima ljudsku kognitivnu

sposobnost (Prister, 2019:69).

Termin umjetna inteligencija pojavio se na Dartmouth sveucilistu 1956. (Prister, 2019:70) kao
ideja koja je trebala pola stolje¢a da postane ono $to je danas. John McCarthy, kojeg smatramo
zaCetnikom ili ocem umjetne inteligencije (Prister, 2019:70), organizirao je kongres s ciljem

proucavanja i istrazivanja je li uopée moguce napraviti umjetnu inteligenciju 1 kako.

No, kako se radi o proslom stolje¢u nije nimalo iznenadujuce da su ¢lanovi kongresa, kao 1 svi
koji su se tada bavili idejom Al-a bili ograni¢eni tehnologijom toga doba. Pojavom kvantnih
racunala i bolje tehnologije te otkri¢ima u podrucju tzv. deep learninga, koji se definira kao
,ucenje koji koristi neuronske mreze s mnogo slojeva za ucenje slozenih obrazaca iz velikih

koli¢ina podataka“ (Vrlazi¢, 2023:n.p.), dosli smo do onoga $§to poznajemo danas.

Ve¢ se Siroko upotrebljava, iako je sam pojam postao popularan tek prije nekoliko godina.
Umjetnu inteligenciju moZemo pronaci prilikom kupovine preko interneta — koristi se kako bi
nam preporucila proizvode u oglasima na temelju nasih prethodnih pretraga i analizi sli¢nih
kupaca. Koristi se i prilikom pretrazivanja interneta kako bi dobili najkorisnije rezultate za nasu
pretragu. Nasi mobiteli koriste se njome preko virtualnih asistenata ((Sto je umjetna
inteligencija i kako se upotrebljava?, 2020:n.p.) kao §to je Siri u Apple proizvodima . Osim
toga, koristi se i u prometu, proizvodnji, poljoprivredi, zdravstvu i mnogim drugim podrucjima

(Sto je umjetna inteligencija i kako se upotrebljava?, 2020:n.p.).

Umjetna inteligencija moze se Ciniti svemogucom, ali trenutno je dijeli mnogo toga od
superinteligentne umjetne inteligencije koja bi uistinu i mogla rijesiti gotovo sve probleme
covjecanstva. Guo et al. (2023:835) teoriziraju kako je upravo mastovita inteligencija iduci
napredak u umjetnoj inteligenciji, koji bi se koristio upravo u svrhu umjetni¢kog stvaralastva,
te kategoriziraju umjetnu inteligenciju na: algoritamsku, jezi¢nu i mastovitu inteligenciju (Guo

et al., 2023:835).

.....

jezi¢nu inteligenciju Guo et al. (2023). Velika prednost jezi¢ne inteligencije, kako Guo et al.
(2023) smatraju je Cinjenica da sustavi umjetne inteligencije posjeduju puno vise znanja od

covjeka i mogu se tim znanjem koristiti da, primjerice, prosire covjekovu ideju i time poboljSaju
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postupak generiranja umjetnickog djela. Osim prijeko potrebne mastovite inteligencije, postoji

1 teorija razvoja autonomne umjetne inteligencije.

Lu et al. (2017:2,3) navode 1 objasnjavaju Cetiri glavna ograni¢enja umjetne inteligencije
trenutno: problem okvira, problem funkcije asocijacije, problem simbolike 1 problem mentalno
fizicke naravi. Problem okvira odnosi se na to da je algoritam umjetne inteligencije, koji je
cesto namijenjen samo za rjeSavanje pojedinacnih skupa zadataka, ograni¢en u smislu da
stvaran svijet ima beskonacan broj mogucnosti za koje bi trebao beskonacan broj vremena da
se analiziraju. Odnosno, kada bi Al mogao predvidjeti sve moguénosti odvijanja neke radnje,

taj proces trajao bi predugo. (Lu et al., 2017:3)

Kako bi se rijesili taj 1 svi ostali problemi, predlaZe se koncept mozgovne inteligencije ili ,,brain
intelligence* kao model umjetne inteligencije koji povezuje prednosti umjetnog zivota i
umjetne inteligencije (Lu et al., 2017:1). Lu et al. (2017:9) govore kako je od velike je vaznosti
da takav model umjetne inteligencije sadrzi svojstva pamcenja i stvaranja ideja, koje se preko
raznih neuronskih mreza povezuju 1 dijele parametre, trenirane rezultate 1 strukture izmedu

razli¢itih razina, Sto je prikazano na slici 1.

Slika 1 Model BI mreze

Izvor: Lu, H. etal. (2017:10)
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3.2. RAZLICITE TEHNIKE STVARANJA UMJETNO
GENERIRANIH SLIKA

Prate¢i trend Siroke implementacije, umjetna inteligencija pronasla je svoju ulogu i u
umjetnickom stvaralastvu slika. U posljednjih par godina, pogotovo pocetkom 2020-ih,
pojavljuju se razne platforme koje se sluze umjetnom inteligencijom koja moze obavljati
kompleksne radnje poput pisanja teksta, odgovaranja na pitanja i stvaranja digitalno generiranih
slika. Neka od poznatijih imena su MidJourney, ChatGPT i DALL-E.

Najzastupljeniji proces u digitalnom generiranju slika koriste¢i umjetnu inteligenciju naziva se
generativna suparnicka mreza. Odnosno, GAN ili Generative Adversarial Network
(Kaushiklade, 2021:n.p.).

Primarne je namjene generiranja uzorka, a sastoji se od dvije mreze kako Kaushiklade
(2021:n.p.) objasnjava. Jedna mreZa je generator i generira uzorke, a druga diskriminator koji
pokusava otkriti umjetne uzorke. Dok jedna mreza pokuSava prevariti drugu, druga pokusava
detektirati prijevaru i tako se medusobno treniraju kako si postale bolje. Proces mozemo vidjeti
na slici 2. Rezultat generiranja je uzorak kojeg diskriminator ne moze razlikovati od pravog

uzorka, a takvim procesom moze se generirati velik broj slika na brz i efikasan nacin.

Al-Art Creative Process

Input Images A Generated

Al-Artwork
(dataset) Images el
Post-quration
[
Pre-curation TwTaking
!
Artist role

Slika 2 GAN proces umjetne inteligencije

Izvor: Mazzone i Elgammal (2019:2)
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Slicno GAN procesu, postoji i CAN, odnosno kreativna suparni¢ka mreza. Ona je varijanta
GAN-a koja koristi ,,stilsku dvosmislenost kako bi postigla originalnost. Stroj se trenira
izmedu dvije suprotstavljene mreze, slicno GAN-u, gdje jedna potice stroj da prati estetiku
umjetnosti koja mu se prikazuje minimalizirajuéi odstupanje, dok druga mreza kaznjava stroj
ako oponasa ve¢ uspostavljeni stil, Sto maksimizira stilsku dvosmislenost (Mazzone i

Elgammal, 2019:3). Proces se moze vidjeti na slici 3.

Art images
With style
labels

— Art Train with art/not art labels and style class labels

h
Discriminator

,—> Generated

Sample ]

Input vector z

Train with art/not art and style ambiguity loss

Slika 3 CAN proces umjetne inteligencije

Izvor: Mazzone i Elgammal (2019:4)

Ove dvije suprotstavljene mreze osiguravaju da generirana umjetnost bude originalna, ali

istovremeno da se ne udaljava previse od estetskih standarda (Mazzone i Elgammal, 2019:3).

U Rutgersovom Art & Al Labu tako je stvoren AICAN koji simulira kako umjetnici probavljaju
djela prethodne umjetnosti dok u nekom trenutku ne izade iz ustaljenih stilova i stvori nove
stilove (Mazzone i Elgammal, 2019:n.p.). Mazzone i Elgammal (2019:5) navode kako se
umjetna inteligencija ,,nau¢i umjetnickom stilu i pri kreiranju slike algoritam ima potpunu
slobodu odabrati elemente i principe umjetnosti koje ¢e koristiti — poput stila, teme, oblika i

kompozicije*.

Sli¢no tome, postoji i algoritam stila slike, odnosno image style algorithm, koji omogucuje da

na jednoj slici umjetnik koristi vise stilova (Aela, 2023:n.p.). To se postiZe spajanjem jedne
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originalne slike koja sluzi kao baza i slike koja sluzi kao izvor za stil koje algoritam spoji u

konacan proizvod (Aela, 2023:n.p.).

Ostali sistemi nesto su manje samostalni. Primjerice, razni raCunalno potpomognuti alati za
crtanje koji dozvoljavaju umjetnicima da crtaju i bojaju digitalno, s time da umjetna
inteligencija predlaze primjerice boje ili stilove prema vlastitoj analizi rada. Takva
implementacija nalazi se u programima poput Adobe Photoshopa i Appleovog programa

Procreate.

Tocnije, u programu Photoshop nalazi se alat nazvan Firefly koji implementira umjetnu
inteligenciju sa samim programom. Prema Wranka (2023:n.p.), korisnik moze ,,proSiriti sliku
sa pozadinom ili raznim objektima koje je generirala umjetna inteligencija te je poboljSana
preciznost uklanjanja objekata®. Wranka (2023:n.p.) takoder navodi jedan iznimno zanimljiv

podatak — ve¢ je kreirano oko sto milijuna slika koristeci alat Firefly.

Sustavi klasifikacije slika ogromne su baze podataka koje se sluze za prepoznavanje uzoraka u
velikom broju slika kao temelj, a postoje i umjetnicki ,,chatbotovi koji razgovaraju s
korisnikom kako bi dobili informacije i upute, te sami imaju moguénost procesirati i generirati
sliku prema uputama (Kemper, 2023:n.p.). Takoder, kroz razgovor mogu se Koristiti i sistemi

preporuke umjetnosti koji sami preporuce umjetnost prema osobnim prioritetima i Zeljama.
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3.3. UMJETNA INTELIGENCIJA | GLAZBA

Umjetnicko stvaralastvo je pojam koji obuhvac¢a mnogo djelatnosti, osim umjetnosti u
obliku fotografija ili slika, glazba je takoder jedno od stvaralackih podrucja koje je zahvatila
umjetna inteligencija. Spoj umjetne inteligencije i glazbe dobio je popularnost u posljednjih par
godina, no povijest se proteze puno dalje. Gray (2023:n.p.) spominje upravo Leonarda
Isaacsona 1 njegovu skladbu ,Illiac Suite* kao prvu originalnu skladbu koju je stvorilo
»superracunalo® davne 1956. godine. Skladba je nastala tako Sto je racunalo generiralo
nasumic¢ne brojeve koji su odgovarali primjerice ritmu ili glasno¢i. Iduce veliko otkrice, prema
Gray (2023), je Ray Kurzweilov sistem koji je mogao analizirati i koristiti uzorke kompozicija

kako bi stvorilo nove skladbe iz 1965. godine.

Danas je umjetna inteligencija napredovala dovoljno da ima puno veéu ulogu u produkciji
glazbe. Od skladanja i aranziranja do miksanja i masteringa pjesme (Mantione, 2023:n.p.),
umjetna inteligencija olakSava proces stvaranja profesionalne glazbe. Najces¢e se koristi
upravo kroz koristenje algoritama koji su trenirani na bazama podataka ve¢ postojece glazbe.
Algoritmi uce uzorke i strukture raznolikih Zanrova i stilova te kako ih reproducirati, sli¢no

generiranju slika, ali ovdje gledamo jedan potpuno druk¢iji medij (Barbieri, 2023:n.p.).

Prema Barbieri (2023), umjetna inteligencija moze podesiti vokale, visinu i1 tempo
instrumenata, ¢ak i maknuti pozadinske vokale i nezeljene zvukove, stvoriti nove instrumente

1 zvucne efekte, automatizirati odredene zadatke poput kompozicije 1 analize zvuka.

Mantione (2023:n.p.) pretpostavlja da ¢e umjetne inteligencija imati slijedec¢e uloge i

mogucnosti u stvaranju glazbe:

- ,miksanje 1 mastering dodataka i1 mreznih usluga potpomognuto umjetnom
inteligencijom,

- demix i remix obrada za kreativni rad,

- generiranje glazbe i uzorka sadrzaja uz pomo¢ umjetne inteligencije,

- generiranje harmonije 1 melodije uz pomo¢ umjetne inteligencije,

- dodaci za postprodukciju potpomognuti umjetnom inteligencijom,

- glazbena produkcija uz pomo¢ umjetne inteligencije na temelju jezi¢nih upita,

- generiranje stihova uz pomo¢ umjetne inteligencije®.
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No, kakva je trenutna situacija? Podatci istraZivanja iznenadujuéi su — viSe od polovice
glazbenika koristi se umjetnom inteligencijom ve¢ sada. Roberts (2023), prema istrazivanju od
distribucijske tvrtke Ditto Music, navodi kako se 59,5 % umjetnika koristi, a 47% Zeljno je
koristiti se umjetnom inteligencijom u buduénosti. Ne radi se o globalnog statistici svih
glazbenika na svijetu, naravno, nego o 1200 korisnika Ditto Music, ali rezultati svejedno puno

govore o trenutnom stanju.

Takoder, mozda 1 poznatiji sluc¢aj je pjesma ,,Heart on my sleeve* koju je stvorila umjetna
inteligencija sa glasovima The Weeknda i Drakea, poznatih americkih glazbenika, bez njihovog
odobrenja (Gray, 2023:n.p.). Pjesma je, nakon sto je eksplodirala na internetu, maknuta sa svih
platformi na zahtjev Universal Music Groupa, pod objasnjenjem da platforme imaju ,,legalnu i
eticku odgovornost sprijeciti koriStenje njihovih usluga u oblicima koji Stete umjetnicima“

(Gray, 2023:n.p.).

Ljudima se pjesma svidjela jer zvuci ba§ onako kako bi zvucéala da su ju ti glazbenici sami
producirali, dakle, postalo je popularno jer je i stthovno i zvukovno odgovarala neCem s ¢im su

ljudi ve¢ upoznati i §to vole.

No, ako bi svi koristili umjetnu inteligenciju da generiraju pjesme koje znaju da ¢e ljudi voljeti,
za djeli¢ vremena S§to je inace potrebno da se stvori pjesma, kakvu onda buduénost glazbe

gledamo?

Gray (2023:n.p.) naglasava da takva situacija ima i pozitivne i negativne strane — Stvarao bi se
pritisak nad umjetnicima da rade Sto viSe i Sto brze, pod cijenom organske kreativnosti, dok bi
s druge strane gledali mogucénost povecanja broja umjetnika koji zele biti jedinstveni 1 raditi
protiv trziSne logike kvantiteta i jednoli¢nosti. Barbieri (2023:n.p) takoder upozorava kako sve
veca uporaba umjetne inteligencije moze dovesti do homogenizacija zvuka i manjka kreativne

raznolikosti u glazbenoj industriji.

Umjetna inteligencija trenutno stvara sa postoje¢im bazama podataka te se smatra kako zbog
toga ne moze stvoriti nesto uistinu originalno (What place does Al-generated music have in the
industry?, 2023). Dakle, dobra je u smislu ubrzavanja procesa i razrade ideje, ¢ak i ,,igranja“ s

glazbom, no glazbi jos uvijek dusu daje — Covjek.
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3.4. MOGUCE PERSPEKTIVE ODNOSA UMJETNIKA |
UMJETNO GENERIRANE UMJETNOSTI

Umjetna inteligencija testira granice kreativnosti, ali valja se zapitati — koja je uloga

umjetnika u ovom kontekstu? Moguce je gledati odnos umjetnika i umjetnosti na vise nacina.

Istrazivanja govore da postaje sve teze razaznati razliku izmedu umjetnika i umjetne
inteligencije. Konkretno u slu¢aju AICAN algoritma, Mazzone i Elgammal (2019:5) navode
kako u su 85% slucajeva ispitanici mislili da je sliku stvorio umjetnik, a ne da je proizvod
umjetne inteligencije. Znamo i da je moguce da umjetna inteligencija ima potpunu kontrolu nad
kreativnim procesom. Mazzone i Elgammal (2019:8) predlazu da se u tom odnosu gleda na

umjetnu inteligenciju kao medij.

»Rije¢ "medij" u svijetu umjetnosti oznacava puno vise od samog alata. Medij ukljucuje ne
samo koristene alate (kist, uljane boje, platno, itd.), ve¢ i raspon mogucnosti i ograni¢enja

stvaranja u tom podruc¢ju umjetnosti (Mazzone i Elgammal, 2019:8).

Gledamo 1i umjetnu inteligenciju kao medij, takva perspektiva omoguéava nam vece
mogucénosti interpretacije i ne ogranicava nas doZzivljaj djela kao samo neceg $to je proizvedeno
od strane kakvog programa ili algoritma, ve¢ i konceptualnu narav takve definicije —

mogucnosti 1 ideje koje su preko medija umjetne inteligencije postale konacan proizvod.

Druga perspektiva takve je naravi da prouc¢ava odnos izmedu umjetne inteligencije 1 umjetnika
kao kakvu suradnju, s pretpostavkom da kreativnost lezi upravo u dijalogu izmedu njih (Audry
i Ippolito, 2019:1, prema Cohen, 2010:9). Ova perspektiva viSe se orijentira na kreativnost i
samu ¢injenicu da umjetna inteligencija moze, kroz dijalog, ponuditi i neke kutove koje sam

umjetnik nije u mogucénosti vidjeti.

Posljednja perspektiva ti¢e se umjetnosti kao procesa i pojma meta-umjetnika kojeg predlaze
Piper (1973:n.p.). lako se ne odnosi direktno na umjetnu inteligenciju i njezin koncept, u

danasnja vremena ideja bi svakako mogla predstavljati rjesenje.

Jednostavnijim rije¢ima, meta umjetnost je poput umjetnika koji govori 0 tome kako dolazi do
ideja za svoje umjetnicko djelo, koje materijale koristi i odluke koje donosi tijekom stvaranja.
To je poput otkrivanja onoga §to se dogada iza kulisa stvaranja umjetnosti. Umjetnik dijeli svoje

misli, metode i razloge za svoje kreativne odabire.
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Cilj meta umjetnosti nije samo pruziti uvid u umjetnikov um, nego kako ,,predstaviti sebe kao
objekt i proces kojim se ostvarilo djelo* (Piper, 1973:n.p.). Dakle, meta umjetnost je sustinski
o tome da umjetnici istraZzuju i objasnjavaju svoj kreativni proces te pozivaju publiku da
razmi$lja 1 uklju¢i se s njihovom umjetno$¢u na dubljoj razini, a kreativni proces moze

podrazumijevati sve ono §to ¢inimo kako bi dosli do umjetnickog djela.

Tako gledajuci, promatramo tehniku kojom se umjetnik koristi kako bi osmislio ideju, jer je
ona u umjetnoj inteligenciji iznimno bitna. Odnosno, bitno je osmisliti dobru uputu za program,
jer ,ljudi prvo moraju razviti kod za algoritam umjetne inteligencije i potom dati upute za
generiranje programa“ (Bellaiche et al., 2023:42) . Cijeli taj proces znac¢ajno se razlikuje od
tradicionalne i digitalne umjetnosti koju poznajemo, ali opet je dio umjetnosti same i kreativnog

procesa.

Gledamo li mi umjetnost proizvedenu od strane umjetne inteligencije kao medij, kao dijalog ili
kao meta-umjetnost nije ni od tolikog znacaja kao pitanje krajnje ¢ovjekove interpretacije djelu

- hoce 1i ¢ovjek razmisljati o djelu i dozivjeti ga izvan strojnog konteksta.

Neki mogu smatrati da je umjetnicki proces rezerviran samo za ljudsko bi¢e s emocionalnom i
intuitivnom sposobnos$¢u. Nadalje, mogu se potaknuti rasprave o autenti¢nosti, kreativnosti i

ulozi tehnologije u umjetnickom izrazavanju.

Bellaiche et al. (2023:n.p.) analizirali su istrazivanja na temu preferiraju li ljudi umjetnost koja
je nastala od strane covjeka ili umjetne inteligencije i zaSto. Zakljucili su da do preferencija
dolazi na apstraktnoj razini. Odnosno, ljudi odabiru ono Sto komunicira dublje vrijednosti

umjetnosti poput vrijednosti, osje¢ajnosti, price, znac¢aja i truda (Bellaiche et al., 2023:33).

Ljudi dozivljavaju umjetnost kao odraz iskustva kojeg moze iskusiti samo covjek (Bellaiche et
al., 2023:37), §to direktno utjece na njihov dozivljaj djela. No, gledaju li djelo samo na vizualnoj
razini bez ikakvog znanja o umjetniku, ljudi sude djela skoro pa jednako (Mikalonyté i Kneer,
2022:n.p.).

Bellaiche et al. (2023:46) navode kako ljudi smatraju da modeli umjetne inteligencije mogu
stvoriti kreativne proizvode, ali samo do ograni¢ene razine koja §titi antropocentrizam, odnosno
stav da je Covjek temelj. Znacajna je ipak ¢injenica da su ljudi manje spremni i voljni smatrati
umjetnu inteligenciju umjetnikom pored covjeka (Mikalonyté 1 Kneer, 2022:n.p.), S$to potice

raspravu moze li umjetna inteligencija biti umjetnik.
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4. AUTORSKO PRAVO | AUTOR - COVJEK ILI STROJ?

Glavno pitanje koristenja umjetne inteligencije u kontekstu zarade i vlasniStva svakako je
odredivanje autorstva. Tradicionalno, autorstvo nad djelom pripada ¢ovjeku koji je to djelo
napravio. Toc¢nije, Zakon o autorskom pravu u ¢lanku 19. jasno nalaze da je autor ,,fizicka osoba
koja je autorsko djelo stvorila“ (Zakon o autorskom pravu i srodnim pravima, NN 111/2021),
ali kada umjetna inteligencija generira djelo, postavlja se pitanje tko je onda autor — umjetnik,

sama umjetna inteligencija ili osoba koja ju je stvorila?

Postoje mnogi primjeri u ovom moralno sivom podru¢ju. Audry i Ippolito (2019:8) navode
slu¢aj Robbie Barrata kao primjer, gdje je Barrat napravio program koji u¢i prema postoje¢im
stvorenim slikama i stvara nove digitalne slike u istom stilu. Isti program objavio je na stranici
GitHub besplatno, da bi ga francuska kolektiva umjetnika iskoristila u stvaranju fizicke slike
na platnu koja se prodala na aukciji za vise od 400 tisuca dolara. Bilo kakva Zalba je u ovom
slu¢aju nevazeca jer je Barrat svoj program objavio besplatno, odnosno kao open-source softver

(Audry i Ippolito, 2019:8).

Kako bi se zastitilo umjetnike, postoje odredeni autorskopravni zakoni koji vrijede na internetu,
a nazivaju se Creative Commons (Creative Commons, 2023:n.p.). Ti zakoni omogucavaju
umnozavanje 1 distribuciju djela, a da autor zadrzava svoja prava. lako najceS¢e u

nekomercijalne svrhe, postoje i mogucnosti dozvole komercijalne upotrebe.

Postoji Sest vrsti licenci u ovom sluc¢aju: CC BY, CC BY-SA, CC BY-NC, CC BY-NC-SA i
CC BY-NC-ND. Slova ,,CC* oznacavaju rijec¢i Creative Commons, a svaki nastavak odnosi se
na pravila i restrikcije koje vrijede za licencu. Atribucija ili ,,BY* oznacava da sve Creative
Commons licence zahtijevaju atribuciju, Sto znaci da korisnici djela moraju imenovati
originalnog autora. Podijeli isto ili ,,SA* oznacava da ova odredba zahtijeva da svi izvedeni
radovi temeljeni na originalnom djelu budu podijeljeni pod istom ili kompatibilnom Creative
Commons licencom — primjerice djelo se moze podijeliti ali ako se proizvedeno djelo ne moze
reproducirati bez imenovanja autora. Ne komercijalno ili ,,NC* ograni¢ava upotrebu djela u
komercijalne svrhe bez dopusStenja od strane autora, a bez izmjena ili ,,ND* zabranjuje u
potpunosti drugima da mijenjaju ili stvaraju izvedena djela temeljena na originalnom djelu

(Creative Commons, 2023:n.p.).

Ovi zakoni, kao i1 zakoni o autorskom pravu, nalazu zastitu originalnih 1 kreativnih djela, ali

algoritmi umjetne inteligencije koriste ve¢ postojece baze umjetnickih djela kako bi naucili
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stvarati. Dovodi se u pitanje treba li uopée djelo napravljeno umjetnom inteligencijom pripadati

originalnom i kreativnom djelu, ili je samo proizvod analize i prepoznavanja uzoraka?

Cesto se i u kontekstu umjetne inteligencije spominje spor oko autorskih prava za ,,Monkey
selfie”. Dogadaj iz 2011. godine spominju i Audry i Ippolito (2019:5), a radi se o situaciji u
kojoj je majmun, nazvan Naruto, koristio fotoaparat koji je bio postavljen na stativu i slu¢ajno
snimio selfie fotografiju. PETA organizacija podigla je tuzbu tvrde¢i kako je majmun trebao
biti vlasnik autorskih prava jer je on uslikao fotografiju. S druge strane, vlasnik fotoaparata
tvrdio je da je on vlasnik autorskih prava jer je postavio fotoaparat i omogucio okolnosti za
sliku. Uobicajeno je da autorska prava pripadaju ljudskim autorima, ali u ovom slu¢aju su se
postavila pitanja o stvaralaCkom doprinosu i intelektualnom vlasniStvu u kontekstu djela koja
su stvorena spontano ili slucajno od strane zivotinja. Sud je zakljuc¢io da majmuni ne mogu biti
vlasnici autorskih prava, ali je naglaSeno da bi fotograf trebao pokazati odredenu brigu i
postovanje prema zivotinjama prilikom koristenja njihovih fotografija (Audry i Ippolito,
2019:5).

Slucaj ,,Monkey selfie* moze biti povezan s pitanjima autorskih prava i umjetne inteligencije u
kontekstu koriStenja Al sustava za stvaranje umjetnickih djela. lako sam konkretni slucaj nije
rezultat umjetne inteligencije, sli¢ni problemi se mogu pojaviti kada je umjetna inteligencija

ukljucena u proces stvaranja umjetnickih djela.

Audry i Ippolito (2019:5) objasnjavaju to tako da je ,algoritam* fotografa bila ,,kamera
postavljena na tronozac s velikim Sirokokutnim objektivom, predvidivim autofokusom i
okida¢em nadohvat ruke - kao i ¢injenica da je odabrao slike koje najvise slice ,,selfiju” medu
mnogima koje su snimili majmuni®, sto sugerira da je slikar sam osmislio naéin na koji ¢e
prikazati majmune koje je prouc¢avao i samim time, prema Audry i Ippolito (2019:5), to ga ¢ini

meta umjetnikom.
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5. ETICKI PROBLEMI I PRIJETNJA UMJETNICIMA

MidJourney, odnosno program umjetne inteligencije koji se koristi prije spomenutim GAN
procesom, objavljen je 2022. godine i ubrzo je otkriveno kako su stvoritelji programa prekrsili
autorska prava viSe stotina umjetnika na internetu koristenjem njihovih slika kako bi trenirali
program. Sli¢no tome, program Stable Diffusion temelji se na open-source skupu podataka koji
je izgraden prikupljanjem slika s interneta, ukljuc¢ujuéi autorska djela umjetnika pod zastitom

autorskih prava (Heikkila, 2022 b: n.p.).

Umjetnici su se brzo pobunili i protiv koriStenja njihovih slika i protiv pojavljivanja umjetnosti
koju je stvorila umjetna inteligencija na platformama za umjetnike uopce. Postojao je period od
nekoliko tjedana kada su umjetnici $trajkali i objavljivali slike ,,NO AI“ na svoje profile kao
svojevrsni protest protiv umjetne inteligencije na svim platformama na kojima se dijeli
umjetnost (Weatherbed, 2022:n.p.).

Mnoge platforme stale su na stranu umjetnika i zabranile Al umjetnost, no mnoge su i dozvolile
istu, ali s time na umu da su takvi umjetnici obvezni naznaciti da je njihov rad stvoren uz pomo¢
umjetne inteligencije. Primjerice, Getty Images zabranio je uCitavanje i prodaju ilustracija
generiranih koriStenjem alata umjetne inteligencije upravo zbog pitanja autorskih prava, dok je
suparnicka baza podataka o slikama Shutterstock prihvatila tehnologiju, najavljujuci "Fond za
suradnike" koji ¢e nadoknaditi kreatorima kada tvrtka prodaje rad za obuku Al modela
(Weatherbed, 2022:n.p.).

Ured za autorska prava SAD-a u uputama objavljenima sredinom ozujka objavio je kako djelo
koje je stvorila umjetna inteligencija moze biti podlozno autorskim pravim ako se moze
dokazati da je ulozen odredeni kreativni napor u stvaranju djela (Umjetnost umjetne
inteligencije moze biti zastiCena autorskim pravima, ali..!, 2023:n.p.). No, globalno gledano,
cijelo podrucje trenutno je u velikoj neizvjesnosti ocekivanja bilokakve regulative. Jasno je da
¢e trebati vremena dok se pronade rjeSenje koje u najboljem interesu gleda stranu umjetnika,

ali 1 Sire javnosti te tehnoloskog napretka.

No, ne mogu se pore¢i negativni utjecaji na umjetnike. Primjerice Heikkild (2022 b:n.p.) navodi
Grega Rutkowskog kao jednog od poznatijih digitalnih umjetnika na koje je umjetna
inteligencija negativno utjecala. On je jedan od umjetnika ¢ijim se djelima trenirao Stable
Diffusion kako bi reproducirao slike u njegovom stilu. Ne samo da to Steti njegovim prihodima,

nego i ve¢ postojeca djela koja radi ne¢e imati skoro pa nikakve trzisne vrijednosti jer umjetna
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inteligencija moze stvoriti sliku u istom stilu, brze i jeftinije. Prema Heikkild (2022 a:n.p.),
rjesenje koje je ponudeno umjetnicima je da se samostalno iskljuce iz treniranja nove verzija

Stable Diffusion programa.

Luci¢ (2023:n.p.) takoder navodi kako, ,,suoceni s izborom izmedu koriStenja djela stvorenog
umjetnom inteligencijom, koje je prema vaze¢em EU zakonodavstvu slobodno od zastite
autorskim pravom i ljudskog autorskog djela za koje autor treba korisniku osigurati dopustenje,
potrosaci bi mogli preferirati prvu opciju®. Prema Luci¢ (2023:n.p.) djela generirana umjetnom
inteligencijom izravno se natjeCu s ljudskim autorskim djelima na trziStu, Sto bi moglo

,»zhacajno uzdrmati kreativnu industriju (Luci¢, 2023:n.p.).

Jos jedan slucaj etickih problema je 1 natjecanje u kojem je slika umjetnika Borisa Eldagsena
koju je stvorila umjetna inteligencija osvojila nagradu (Greenberger, 2023:n.p.). Slika prikazuje
mladu 1 stariju Zenu u stilu stare fotografije i naizgled izgleda kao sasvim normalna, stvarna
fotografija. Ista je pobijedila u natjecanju u kojem su ostale slike stvorili ljudi sami. Takva
situacija nepravedna je prema ostalim umjetnicima koji su zasigurno ulozili viSe vremena i

truda u svoja djela.

Takoder, umjetna inteligencija pronasla je i svoje mjesto u Photoshopu u obliku generativne
popune. Korisnik moze prosiriti sliku, maknuti ljude i dodati objekte poput gradevina ili
mijenjati pozadinu — sve nadohvat ruke, brzo i efikasno, i najbitnije je $to je pristupacno

obi¢nom ¢ovjeku s osnovnim znanjem rada na ra¢unalu (Wranka, 2023:n.p.).

Takvi napredci u implementaciji umjetne tehnologije prijetnja su brojnim poslovima koje
trenutno obavljaju ljudi. Nesto za $to je prije trebao tim ljudi, viSe sati posla i znanja, danas je
uvelike olakSano koriStenjem i implementacijom umjetne inteligencije — I t0 ne samo u
podruc¢jima digitalne umjetnosti, nego i primjerice glazbe. Barbieri (2023:n.p.) ¢ak spominje
moguénost gubitka posla za glazbenike i producente jer umjetna inteligencija ima velik
potencijal za automatizaciju odredenih zadataka kao $to je analiza skladanja 1 zvuka u glazbenoj

produkciji.
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6. PRETPOSTAVKE ZA BUDUCNOST UMJETNE INTELIGENCIJE

Opc¢enito gledano, postoji mnogo pretpostavki kako ¢e se odnos ljudi i umjetne
inteligencije razvijati u nadolaze¢im godinama. Ako umjetna inteligencija dosegne ljudsku
razinu kognitivne sposobnosti, moguce je da ¢e ju i nadi¢i i postati superinteligentna umjetna
inteligencija koja moze rijesiti probleme koje ljudi pokusSavaju rijesiti ve¢ stolje¢ima, poput

globalnog zatopljenja, produljenja zivotnog vijeka i brzine svjetlosti (Russell, 2019:n.p.).

Korteling et al. (2021:1) spominju kako se zlatni standard za umjetnu inteligenciju veze
direktno uz ljudsku inteligenciju kao mjerodavnu, ali da zapravo ljudi nisu toliko inteligentni
koliko misle, nego nisu jo$ upoznati s necim inteligentnijim. Prate¢i tu ideju, Korteling et al.
(2021:2) definiraju koncept ,,stvarne inteligencije* kao ne-bioloskih mogucnosti autonomnog i

efikasnog rjeSavanja kompleksnih ciljeva u raznolikim okruZenjima.

Postoji 1 teorija tehnoloSke singularnosti koja se nadovezuje na prethodnu perspektivu u ideji
stvaranja neceg pametnijeg od covjeka. Vinge (1993:n.p.) navodi kako je ,,do danas je bilo
mnogo kontroverzi u vezi toga mozemo li stvoriti ljudsku ekvivalentnost u stroju. No, ako je
odgovor "da", tada nema sumnje da ¢e se vrlo brzo mo¢i izgraditi inteligentnija bica.* Ta ista
inteligentnija bica biti ¢e ,,posljednji izum koji ¢e Covjek morati izumiti* (Vinge, 1993:n.p.
prema Good, 1965).

No, dok se ne postigne takva razina, sustavi umjetne inteligencije ¢e vjerojatno ,,ostati nesvjesni
strojevi ili uredaji posebne namjene koji podrzavaju ljude u specifi¢nim, sloZenim zadacima“
(Korteling et al., 2021:2). Uz tu pretpostavku, pratimo teoriju simbioze, gledaju¢i na umjetnu
inteligenciju ne kao zamjenu za Covjeka, nego alat koji mu sluzi u pospjesivanju kreativnosti i

produktivnosti.

Pomalo fantasticne naravi je teorija da ¢e umjetna inteligencija razviti svijest ili subjektivnost
kakvu ima ¢ovjek, odnosno da ¢e moc¢i razumjeti osjecaje i biti samosvjesna (Smith i Schillaci,
2021: n.p.). U tom slucaju svakako bi se promijenila ideja zivota i sve ono §to smo vidali u

znanstveno-fantasti¢nim filmovima postalo bi jedan korak blize stvarnosti.

Kako bi se zastitilo od mogucih negativnih scenarija, Kose i Vasant (2017:4) predlazu ,,fading
intelligence* teoriju koja predlaze da kada inteligentan sistem dosegne svoje trenutne

moguénosti vise nije siguran i kao takav treba se ugasiti i prepustiti mjesto novijim verzijama.
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Ovakav koncept omogucio bi da umjetna inteligencija ima smrtnost — barem u tolikoj razini da

osigura neki oblik sigurnosti i poticaj za napredak.

U samom podrucju umjetnosti, gledamo najvjerojatnije tri moguénosti umjetne inteligencije S
obzirom na proucene i spomenute teze u radu: kao suradnik, kao alat i kao stvaratelj. Kao
suradnik, umjetna inteligencija preuzima oblik kreativnog suradnika koji omogucuje prelazak
granica umjetnosti i stvaranje novih oblika iste. Kao alat, umjetna inteligencija moze sluziti
umjetniku kao olakSanje u smislu, primjerice, automatiziranja ponavljaju¢ih radnji koje ¢ovjek
mora obaviti i povecanja efikasnosti. Posljednja teorija kao stvaratelja povezuje se sa
spomenutim GAN modelima umjetne inteligencije. Odnosno, mogu se oc¢ekivati napredci u
autonomiji umjetne inteligencije usmjereni prema ideji da umjetna inteligencija sama

autonomno stvara umjetnost i donosi kreativne odluke.
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7. ZASTO UMJETNA INTELIGENCIJA NECE ZAMIJENITI NI
TRADICIONALNU NI DIGITALNU UMJETNOST?

Pojavom umjetne inteligencije primjecuje se trend koriStenja usluga poput ChatGPT-a
kako bi ljudi ,,skratili* vrijeme 1 trud potreban da se raznolik obujam zadataka rijesi. No,
umjetnost nije samo zadatak koji se treba rijesiti. Analizom svih kulturnih i umjetnickih pravaca
koji su postojali do danas, jasan je zakljuCak da umjetnost igra puno vecu ulogu u ljudskim
zivotima. Ona je jedinstveno ljudski fenomen (Bellaiche et al., 2023:2), koji nije samo odraz

drustva ili umjetnika, nego 1 odraz ¢ovjeka kao ljudskog bica.

Postoje razlozi zasto bas ljudi imaju potrebu kreativno se izraziti i biti stvoritelji necega, a koji
su puno dublji od samih osjec¢aja. Ti razlozi dosezu do dubine ¢ovjekove dusSe 1 upravo zbog
toga umjetna inteligencija ne¢e nikada moc¢i zamijeniti umjetnost kakvu poznajemo jer prava
umjetnost zahtijeva od umjetnika neSto $to umjetna inteligencija nema — ,,nema osjecaj
kontinuiteta ili osjecaja iskustvo od jednog crteza do drugog® (Audry i Ippolito, 2019:2 prema
Buchanan, 2001:17).

Umjetna inteligencija ne moze osjecati tugu, srecu, bol, razoCaranje niti bilo koju drugu
emociju, i u tom pogledu to je njen najveci nedostatak u stvaranju umjetnosti. Sve ostalo moze
se posti¢i kroz napretke, ali umjetnoj inteligenciji ne moze se podariti ljudsko iskustvo jer nije

covjek.

Cak ni pojava digitalne umjetnosti nije zamijenila duboko ukorijenjenu tradicionalnu
umjetnost, nego je na mnoge na¢ine spojila oba medija preko, primjerice, skica na papiru koje
umjetnik moze skenirati i nastaviti rad na grafickom tabletu. FirSt 1 Petljak (n.d.) podupiru
izjavom da ,,klik miSem nikada ne¢e mo¢i zamijeniti potez kistom na platnu, ali je zato uspio
unijeti potpunu caroliju u izloZzbene prostore i sasvim nove nacine interakcije publike s

umjetnoscu, ali 1 samim umjetnikom.*

Umjetna inteligencija trenutno funkcionira na prepoznavanju uzoraka i imitiranju istih, §to
znaci da je ljudski radena umjetnost jos uvijek autenti¢na i jedinstvena na razini koju umjetna
inteligencija nece posti¢i. A na kraju krajeva, sama inspiracija i ideja proizlazi iz Covjeka.
Umjetna inteligencija u tom kontekstu samo je alat ili medij preko kojeg se ocituju ideje i

kreativnost umjetnika, a ne umjetna inteligencija kao samostalni stvaratelj koji stvara

27



umjetni¢ko djelo u vlastitu svrhu, sa vlastitim znafenjem i vrijednostima, jer kao S$to je

spomenuto, potrebna je covjekova uputa da pokrene proces stvaranja.

Guo et al. (2023:2) slazu se da ,,ljepota umjetnosti ne moze se realizirati samo racunalom®, te
predlazu jednu novu ulogu koju bi umjetnici mogli imati, a to je uloga ,trenera““. Odnosno, da
umjetnici nauc¢e umjetnu inteligenciju da ima svijest o ljepoti, poput one koje covjek ima, a koja
je osnovana na ljudskoj estetici i mudrosti. Takav sistem bio bi u moguénosti formirati vlastite
misli i miSljenja.

Gray (2023:n.p.) spominje kako je uloga ¢ovjeka presudan faktor u stvaranju, ¢ak i ako umjetna
inteligencija postize autonomiju, te da je upravo taj fenomen stvaranja umjetnosti kao na
,,pokretnoj traci neSto $to moze inspirirati umjetnike da iskoriste puni potencijal vlastite
kreativnosti kako bi stvorili nesto jedinstveno i $to umjetna inteligencija ne moze imitirati. U
slu€aju umjetne inteligencije za stvaranje glazbe takoder se navodi kako ¢emo u skorijoj
buduénosti gledati umjetnu inteligenciju kao pratioca u stvaranju i kao katalizatora kreativnog

procesa (What place does Al-generated music have in the industry?, 2023:n.p.)

Dakle, umjetna inteligencija ne¢e zamijeniti umjetnost u potpunosti, jer bi upravo to
preoptereéenje sadrzaja koje je stvorila umjetna inteligencija moglo potaknuti umjetnike da
stvaranju nesSto uistinu posebno, a ne podrediti se, kako Grey (2023:n.p.) objasnjava,

kreativnosti u kapitalizmu i ekonomiji paznje, koja zapravo i nije kreativnost, nego ,,Sablona®.
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8. ZAKLJUCAK

Umjetnic¢ko stvaralaStvo pojam je koji nas prati od pocetka civilizacije. Umjetnost kao
takva imala je klju¢nu ulogu u drustvu, kulturi i1 zivotu ljudi na razne nacine. Tijekom godina,
kroz mnoge umjetni¢ke pravce, umjetnost je prerasla u nesto sasvim novo. Postala je nesto

dekonstruirano i apstraktno, ali najbitnije — slobodno.

Veliki obrat u umjetnosti dogodio se ne samo promjenom znacenja umjetnosti, nego i
promjenom medija preko kojih se umjetnost stvara i kako. Napredci u digitalnoj tehnologiji
omogucili su ono $to danas nazivamo digitalnom umjetnosti. Jos ve¢i napredak bio je otkrice

umjetne inteligencije koje predstavlja novu tehnolosku revoluciju u 21. stoljecu.

Umjetna inteligencija pojavila se kao prva naznaka ideje da Covjek stvori stroj koji moze misliti
1 ponaSati se kao Covjek te obavljati razne zadatke. Upravo tako mozemo i1 definirati

inteligenciju — kao moguénost necega da obavlja konkretne zadatke u raznolikim okruzenjima.

Jedno od mnogobrojnih mogucnosti je i stvaranje umjetnosti Kkoriste¢i Se umjetnom
inteligencijom. Najcesce se postize implementacijom i koriStenjem GAN sistema preko kojeg
umjetna inteligencija u obliku generatora analizira uzorke i prema njima stvara sliku koja je
dovoljno slicna da moze prevariti diskriminatora. No, spojimo li GAN sistem sa kreativnim
odlukama, dobijamo CAN koji umjetnoj inteligenciji daje autonomiju u stvaranju umjetnosti i

mogucnost kreativne slobode.

Takvo djelo, nastalo koriste¢i umjetnu inteligenciju, u danasnjem svijetu potice veliku raspravu
oko toga moze li nesto Sto Covjek nije stvorio biti zasti¢eno autorskim pravima. Pojavljuju se i
mnoge eticke 1 moralne dileme vezane uz to je li umjetnost stvorena od strane stroja uopcée
umjetnost i moze li se usporediti sa tradicionalnom i digitalnom umjetnosti. Te odluke u rukama
su zakonodavnog sustava koji bi §to prije trebao regulirati podrucje, s obzirom na brz i

nepredvidiv napredak umjetne inteligencije koja se mijenja iz dana u dan i uci.

Pretpostavlja se kako ¢e u blizoj buduénosti ona biti alat u rukama covjeka i sluziti kako bi
pomogla u efikasnosti, no pretpostavlja se i da je neizbjeZan trenutak kada umjetna inteligencija
nadide i Covjekovo znanje 1 postane nesto nikad prije videno. Ovo je tema o kojoj ¢e se svakako
voditi rasprave u nadolaze¢im godinama, ali Sto se tiCe umjetnosti trenutno umjetna
inteligencija promijenit ¢e ili ¢ak uvesti potpuno novu vrstu umjetnika i nov pogled na takvu

umjetnost koju stvara umjetna inteligencija.
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