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Sazetak

Glazbeno-scenske i vokalno-instrumentalne glazbene vrste u nastavi Glazbene kulture

Glazbeno-scenske i vokalno-instrumentalne vrste predstavljaju neke od najznacajnijih i
najopseznijih nastavnih cjelina u nastavi Glazbene kulture. Kao spoj vise razli¢itih umjetnosti
te posjedujuéi jezi¢na obiljezja, njihovu metodi¢ku obradu karakteriziraju neke posebnosti.
Suvremena informacijsko-komunikacijska tehnologija uvelike moze olakSati i pojacati
ucenicki dozivljaj glazbenih djela ove vrste, pri ¢emu je od osobitog znacaja audio-vizualno
upoznavanje. U ovom radu razmatra se problematika glazbeno-scenskih i vokalno-
instrumentalnih vrsta u nastavi Glazbene kulture, donosi se njihov pregled s muzikoloskog
gledista, razlaze se upoznavanje s obzirom na vaze¢i kurikulum, analiziraju se tri udzbenika
Glazbene kulture za osmi razred osnovne $kole s obzirom na ove nastavne cjeline te zavrsno,
prilozeni su primjeri realizacije nastavnih jedinica na temu glazbeno-scenskih i vokalno-

instrumentalnih vrsta u nastavi Glazbene kulture.

Kljuéne rije¢i: scenske glazbene vrste, vokalno-instrumentalne vrste, nastava glazbe,

Glazbena kultura, kurikulum



Abstract
Scenic Music and Vocal-Instrumental Music Forms in the Teaching of Music Culture

Scenic music and vocal-instrumental music forms represent some of the most significant and
comprehensive teaching modules in the teaching of Music Culture. Being a combination of
several different arts as well as possessing linguistic properties, the methodic approach to
teaching these forms is marked by certain particularities. The modern information and
communication technology can greatly facilitate and enhance the pupil experience of the music
works of this kind, while the audio-visual approach is of special significance. This thesis deals
with the topics of scenic music and vocal-instrumental music forms in the teaching of Music
Culture, provides their overview from the musicological point of view, explains the teaching
in regard to the current curriculum, analyzes the three Music Culture textbooks for the 8" grade
of elementary school in regard to these music forms, and lastly, provides examples of the
realization of lessons units on the subjects of scenic music and vocal-instrumental music forms

in the teaching of Music Culture.

Keywords: scenic music forms, vocal-instrumental music forms, music teaching, Music

Culture, curriculum



1. UVOD

Glazbeno-scenske i vokalno-instrumentalne vrste u nastavi se Glazbene Kkulture
upoznavaju relativno kasno, na samom kraju osnovnoskolskog obrazovanja. No, S mnogim se
glazbenim primjerima ovih vrsta ucenici susreu i prije 0Smog razreda, najces¢e U okviru
obrade pjevackih glasova. To visekratno susretanje odnosno slusanje u odredenoj mjeri moze
olaksavati obradu ovih vrsta. Upoznavanje glazbenih djela ovoga tipa podrazumijeva odredena
prethodna znanja, kao $to su glazbeni instrumenti, instrumentalni i vokalni sastavi, a osobito
pjevacki glasovi. Neke od ovih nastavnih jedinica potrebno je obradivati kroz vise od jednog
nastavnog sata, zbog brojnosti, slozenosti i trajanja glazbenih primjera.

Specifi¢nosti ovih glazbenih vrsta su verbalni i vizualni elementi. Oni su od posebnog
znacaja za metodicki pristup obradi. U nastavi glazbe ta je obiljezja potrebno uzimati u obzir
kako bismo ucenike $to ucinkovitije i potpunije upoznavali s takvim glazbenim odnosno
umjetnickim djelima, a i kako bismo im olaksavali njihovo prihvac¢anje. Tu nam je od velike
pomoc¢i suvremena informacijsko-komunikacijska tehnologija. U tom pogledu, mozemo reci
da je nastava glazbe napredovala jer omogucuje ucenicima znatno intenzivniji i kvalitetniji
susret s glazbenim ostvarenjima nego u proslosti. Glazbeno-scenske vrste osim slusanjem
potrebno je upoznavati i gledanjem, odnosno putem video zapisa. Audio-vizualno upoznavanje
predvideno je vaze¢im Kurikulumom nastavnog predmeta Glazbena kultura za osnovne Skole
i Glazbena umjetnost za gimnazije (MZO, 2019).

Upoznavanje glazbeno-scenskih i vokalno-instrumentalnih vrsta moze biti od velikog
znacaja za razvoj glazbenog ukusa i usvajanje odredenih kulturnih navika ucenika, pa bismo
mogli re¢i da ono implicira neke odgovornosti na strani ucitelja. Za mnoge ucenike osmi je
razred jedina i posljednja prilika za upoznavanje ovih glazbenih vrsta u okviru Skolskog
obrazovanja. Uvijek je aktualno pitanje izbora kvalitetnih i atraktivnih glazbenih primjera.

Autor ovoga rada, uz koristenje relevantne literature, iznosi i neka svoja razmisljanja i
zakljucke 0 ovim glazbenim vrstama, kao i odredene prijedloge o pristupu obradi tih nastavnih
jedinica. On ih temelji na svom dugogodiSnjem zanimanju za glazbenu umjetnost te na
vlastitom pedagoskom iskustvu koje je imao priliku stjecati tijekom, a i prije studija na

Akademiji za umjetnost i kulturu u Osijeku.



2. GLAZBENO-SCENSKE | VOKALNO-INSTRUMENTALNE VRSTE

Glazbena se djela mogu klasificirati prema razli¢itim 1 brojnim kriterijima, kao §to su
skladatelj, broj glasova, oblik, glazbeni slog, zanr, stil, povijesno razdoblje, izvodaci, itd.
(Trajer, 2022). Autor smatra da je klasifikacija glazbenih vrsta znacajna za uc¢enje 0dnosno
nastavu glazbe jer predstavlja oblik umnih mapa. Za potrebe proucavanja glazbena se djela
razvrstavaju u skupine koje se nazivaju glazbenim vrstama. Kriteriji za odredivanje vrsta
mijenjali su se tijekom povijesti. Do 18. stolje¢a podjela se temeljila na funkciji djela (crkvena
I svjetovna glazba), a nakon 18. stoljeca kriteriji su sastav, forma i estetski karakter (Petrovic,
2010 prema Trajer, 2022). Njemacki muzikolog Ferdinand Hirsch glazbenu je vrstu definirao
na sljedec¢i nacin: ,,skupina glazbenih djela koja se medusobno podudaraju po svrsi, sastavu,
izboru teksta odnosno izvedbenoj praksi, a posve su medusobno neovisna po stilu i formi”
(Hirsch, 1984 prema Gligo, 2006). Carl Dahlhaus glazbenu vrstu objasnjava ovako: ,,U nauku
se 0 glazbi pojam vrste ... od antike rabi za dijatoniku, kromatiku i enharmoniju kao za tonske
rodove ..., aod 18. stoljeca za ‘umjetniCke forme’ kao $to su motet, madrigal 1 gudacki kvartet.
Izrazi vrsta (‘glazbena vrsta’, ‘skladbena vrsta’) i forma (‘umjetnicka forma’) Cesto se rabe kao
istoznacnice ili pak s elasti¢nim razgrani¢enjem. No teorija vrsta se ipak razlikuje od nauka o
oblicima ako se prihvati ¢injenica da kakva odredena forma, doduSe, moze ali ne mora biti
definicijska znacajka kakve vrste, a da onda, ako ve¢ jest, nije jedina znacajka” (Dahlhaus,
1992 prema Gligo, 2006). U udzbenicima za Glazbenu kulturu i Glazbenu umjetnost redovito
¢emo susresti podjelu na vokalne, instrumentalne, vokalno-instrumentalne, scenske i koncertne
vrste. Unutar vrsta moguce su i podvrste. Tako bi podvrste vokalnih vrsta bili motet, madrigal,

arija i solo pjesma (Petrovi¢, 2010).

Vokalno-instrumentalne glazbene vrste su glazbena djela namijenjena ljudskom glasu
i glazbenim instrumentima kao izvoda¢ima. Ljudski glasovi mogu nastupati solisticki, u
ansamblima te, vrlo ¢esto, U pjevackom zboru. Instrumenti najces¢e nastupaju zajedno s
glasovima, ali nerijetko imaju i solisti¢ke nastupe. Uloga instrumentalne glazbe nije samo
pratnja i podrska glasovima — ona i sama sudjeluje u zbivanju, opisujuci, podcrtavajuéi i
komentirajuci teme, raspolozenja i zbivanja. Jedna od karakteristika ovih glazbenih vrsta je sto
se sastoje od cjelina koje se nazivaju glazbeni brojevi, a koje mozemo usporediti sa stavcima.
No, najbitnije je obiljezje verbalnost — prisutnost teksta koji se u obliku glazbe izrazava
ljudskim glasom. U vokalno-instrumentalnim djelima u prvom su planu zapravo ljudski glas i

tekst. Pjevanje, kao umjetnost, najvise dolazi do izrazaja u vokalno-instrumentalnim i



glazbeno-scenskim djelima. Tekst odnosno jezik postavlja pred slusatelja jedan dodatan
zahtjev. Naime, za razumijevanje i $to potpuniji dozivljaj ovakvih glazbenih djela potrebno je
razumijevanje sadrzaja teksta. Tu je najveca barijera strani jezik. No, vokalno-instrumentalna
djela moguce je cijeniti i bez razumijevanja teksta, ako se usredoto¢imo jedino na glazbu,
odnosno ako pjevanje dozivljavamo kao instrumentalnu glazbu!, ne obraéajuéi paznju na to
kakve poruke ljudski glas prenosi. Glas i instrumenti zajednicki tvore jednu glazbu, ali nju
bismo mogli podijeliti na jezi¢nu i nejezi¢nu komponentu. Instrumentalna je glazba, naravno,
nejezi¢ne prirode, ali i tekst je mogucée dozivljavati nejezi¢no. Slusatelj koji ne razumije jezik
odnosno ono S§to ljudski glas pjeva nema drugog izbora nego glasove promatrati kao
instrumente! U skladu s tim, mi$ljenja smo da razumijevanje teksta nije nuZzan uvjet za
dozivljaj, upoznavanje i uzitak vokalno-instrumentalnih skladbi, ali da svakako doprinosi
potpunijem i kvalitetnijem dozivljaju te lak§em upoznavanju umjetnickog djela, iskoriStavanju
njegovog maksimalnog potencijala, pa i uvazavanju napora njegovih stvaratelja. Slusanje
vokalno-instrumentalnih djela bez upoznavanja s tekstom mogli bismo usporediti s Citanjem
knjige na nacin da samo razgledavamo fotografije i ilustracije. Smatramo da bi u nastavi glazbe
trebalo sto je ¢eS¢e moguce ucenike upoznavati sa sadrzajem teksta sluSanih djela iz ove
kategorije odnosno omoguciti im da prate tekst (prijevod) tijekom jednoga od ponovljenih
sluSanja. Pracenje teksta tijekom slusanja vrlo je slicno glazbenom zadatku (odredivanju

glazbeno-izrazajnih sastavnica) jer usmjerava paznju uc¢enika na Ono $to slusaju.

Za glazbeno-scenske vrste mogli bismo re¢i da su podvrsta vokalno-instrumentalnih
vrsta, buduci da su takoder namijenjene ljudskom glasu i glazbenim instrumentima, a isto su
tako organizirane kao glazbeni brojevi. Glazbeno-scenske vrste su spoj glazbene, plesne,
likovne i dramske umjetnosti. Ta djela postavljaju najvecée zahtjeve, kako pred svoje stvaratelje,
tako 1 za gledatelje, izvodace te organizatore. Svojim trajanjem to su najopseznija glazbena
djela, mnoga od njih kolosalnih razmjera, ¢ije izvedbe zahtijevaju duge i viSestruke stanke za
odmor namijenjene kako gledateljima tako i izvoda¢ima. Kao i kod vokalno-instrumentalnih
vrsta, instrumentalna glazba nema tek ulogu pratnje i podrske pjeva¢ima, nego i sama sudjeluje

u drami, i to jo$ intenzivnije.

Vise je znacajki koje glazbeno-scenske vrste razlikuju od vokalno-instrumentalnih i
koje opravdavaju zaseban termin, tj. kategoriju. Dok vokalno-instrumentalne vrste obiljezava

Cisto zvukovni izricaj — pjevanje i instrumentalna glazba, kod glazbeno-scenskih vrsta

! Ljudski je glas, u odredenom smislu, glazbeni instrument. ,,Ljudski je glas najstariji glazbeni instrument i jedini
kojeg uvijek nosimo sa sobom* (Perak Lovricevi¢ i S¢edrov, 2013: 43).



neizostavni su vizualni elementi — scenografija, kostimi, gluma, ples, a sve to u sluzbi drame.
U tom smislu, smatramo da je vizualnost jedno od bitnih obiljezja glazbeno-scenskih vrsta, uz
verbalnost. Naime, ovakav se tip glazbe osim sluhom “osje¢a” i vidom. Za §to potpuniji
dozivljaj? i razumijevanje glazbenih djela ove kategorije potrebno je modi vidjeti likove,
njihove pokrete, izraze lica, ples, kostime, scenografiju, specijalne efekte, ali i biti upoznat s
radnjom djela te razumjeti tekst. Bas kao Sto razumijevanje pjevanog teksta u vokalno-
instrumentalnim skladbama nije nuzno, ali je vrlo pozeljno, tako je i u glazbeno-scenskim
djelima moguce uzivati bez razumijevanja teksta odnosno bez vizualnih elemenata — samo
slusanjem. To najcesce vrijedi za one koji su ve¢ upoznati s radnjom i tekstom odnosno koji su
prihvatili tu glazbu. Onaj tko se prvi put susrece s odredenim djelom ove vrste trebao bi imati
informacije o radnji i onome $to se zbiva. Nedostatak informacija o radnji djela i sadrzaju
pjevanja (osobito kod opere) kod mnogih gledatelja (a osobito slusatelja) vodi k dosadi i
odbacivanju djela, a moze biti i Stetno za razvoj glazbenog ukusa i preferencija. Vizualnost je,
razumije se, osobito znacajna za balet. S obzirom na sve navedeno, smatramo da je u nastavi
glazbe vazno glazbeno-scenske vrste obradivati i putem video zapisa te obavezno upoznavati
ucenike s radnjom djela, a i tekstom, jer to moze olaksavati prihvacanje i dopadanje djela.
Spomenuta karakteristika vizualnosti u glazbeno-scenskim vrstama moze biti od posebnog
znacaja za rad s uCenicima s teSkocama (konkretno sa smetnjama vida) te jedan od ¢imbenika
koje bi nastavnici trebali uzimati u obzir pri osmi$ljavanju nastavnih sati odnosno metoda i

postupaka.

Vazeti Kurikulum nastavnog predmeta Glazbena kultura za osnovne skole i Glazbena
umjetnost za gimnazije (MZO, 2019) predvida upoznavanje glazbenih vrsta odnosno djela
aktivnim 1 visekratnim slusanjem. Aktivno slusanje podrazumijeva odredivanje glazbenih
sastavnica kao zadataka. Sulenti¢ Begi¢ (2010) smatra da je pogre$no misliti da ¢e udenici
slusati glazbu bez adekvatne pripreme, jer ¢e je tek malobrojni doista ¢uti i dozivjeti, a za
veéinu njih ona ¢e ostati nezapazena (Sulenti¢ Begi¢, 2010). Tako i Rojko (2005) smatra da
ucenike treba aktivirati konkretnim glazbenim zadacima, i to ve¢ kod prvog slusanja skladbe.
Aktivno sluSanje podrazumijeva opazanje glazbeno-izrazajnih sastavnica, najceSce tempa,
dinamike, ugodaja, karaktera, izvodaca, oblika te melodijskih i ritamskih specificnosti
glazbenih vrsta i oblikovnih struktura glazbenog djela (Vidulin, Plavsi¢ i Zauhar, 2019).

Nastavnik ima ulogu posrednika izmedu glazbe i ucenika. Prvi je korak odabiranje lijepe i

2 Richard Wagner (1813. — 1883.) naglasavao je vaznost usmjeravanja pozornosti publike na ono §to se nalazi i
zbiva na pozornici. U skladu s tim dizajnirao je svoje operno kazaliSte u Bayreuthu na nacin da gledaliste nema
loZe (osim manjeg broja u straznjem dijelu), a orkestar je natkriven i zaklonjen od pogleda publike.



atraktivne glazbe te koja je u tehnickom smislu i u pogledu izvedbe najbolje kvalitete i estetske
vrijednosti (Rojko, 2005). Visekratno slusanje nuzno je kako bi ucenici upamtili skladbu i
upoznali je (Sulenti¢ Begié¢, 2009). Ono takoder vodi i k sve veéem dopadanju (Gordon, 1971
prema Sulenti¢ Begi¢, 2009).

Rojko (2005: 303) tvrdi da ,,samo ona nastava povijesti glazbe i glazbene umjetnosti
ima smisla u kojoj na sluSanje odlaze (najmanje) dvije treéine, a na ostale aktivnosti (izlaganje,
razgovor, rad na tekstu) (najvise) jedna tre¢ina nastavnog vremena. Za 45-minutni nastavni sat
to znaci 30 : 15.” Takoder istice da ,,praksa pokazuje da u slu¢aju dobrog metodickog vodenja,
ucenici uglavnom nemaju problema sa sluSanjem ozbiljne glazbe.“ (Rojko 2005: 11). Novosel
(2017) smatra da nije dobro pretjerivati sa sluSanjem glazbe, ma koliko ono bilo poZeljno,
pozivajuci se na Breitenfeld 1 Majsec Vrbani¢ (2008), koji tvrde da ,,...za duSevno zdravlje
covjeka, (...) pretjerano sluSanje glazbe djeluje Stetno te, u najmanju ruku, pasivizira ili

ekscitira ¢ovjeka.” (Breitenfeld i Majsec Vrbanié¢, 2008: 13 prema Novosel, 2017).

Kurikulum (MZO, 2019) propisuje da se muzikoloski sadrzaji upoznaju temeljem
sluSanja glazbenog djela. Muzikoloski sadrzaji koji su neovisni o ostalim podru¢jima nastave
glazbe zapravo predstavljaju verbalizirano poznavanje nekih ¢injenica povezanih s glazbom
(Novosel, 2017). ,,Verbalna znanja uc¢enika o glazbenoj umjetnosti, ma koliko bila opSirna,
predstavljaju prazna znanja, jer ih ucenici nisu sposobni pravilno primijeniti na glazbene
sadrzaje” (Brdari¢, 1986 prema Novosel, 2017). Tako i Rojko (2005: 303) zagovara povezanost
same glazbe s Cinjenicama o njoj, isticu¢i da ,,nastavnikovo govorenje o glazbi koja se nije
Cula, puki je verbalizam, a o glazbi koja se jest ¢ula — puka redundancija!”. Novosel (2017)
naglaSava vaznost didaktickog odredivanja Sirenja muzikoloskih podataka od bitnih prema
nebitnim te odredivanja potrebnog opsega znanja. Treba spomenuti da je nastava glazbe
(osobito Glazbene umjetnosti) dugo vremena bila okrenuta vise stjecanju znanja o glazbi nego

upoznavanju same glazbe (Rojko, 2001).

Misljenja smo da metoda aktivnog slusanja pruza prilicne koristi, kako za nastavnike,
tako 1 za ucenike, ali da je njezin sadrZzaj (glazbeni zadaci) svaki put potrebno pazljivo i
individualno planirati, imajuéi u vidu njezine glavne subjekte, a to su u€enici. Pri osmisljavanju
glazbenih zadataka trebali bismo predvidati kako ¢e oni djelovati na ucenike, izbjegavajuci
repetitivnost 1 prekomjeran broj zadataka, jer to moZe voditi monotoniji nastave i doZivljaju

slusanja glazbe kao naporne aktivnosti.



2.1. GLAZBENO-SCENSKE VRSTE

2.1.1. Opera

Opera je glazbeno-scensko djelo u kojemu pjevaci—glumci, pjevajuéi uz pratnju
orkestra, prikazuju dramsku radnju. Naziv opera je skraceni talijanski izraz opera in musica,
Sto znaci uglazbljeno djelo, a potjece od latinske rijeci koja znaéi radnju, posao. Smatra se
najsloZenijim umjetni¢kim oblikom, budu¢i da uz pjevanje, sviranje 1 glumu sadrZi 1 likovne
elemente, pa i ples (LZMK, 2021). Opera se sklada na tekst koji se zove libreto. To moze biti
prerada postoje¢eg dramskog djela (prilagodenog i skracenog jer pjevani tekst traje znatno duze
od govorenog), ili dramatizacija knjizevnog djela, ili moze biti posebno napisan za operu. Kao
i svako dramsko djelo, opera se sastoji od ¢inova, a ¢inovi od scena. Scene se mogu dijeliti na
slike, ukoliko se pozornica mijenja tijekom ¢ina (Skovran 1 Peri€i¢, 1991).

Posredni prethodnici opere su srednjovjekovni sakralni glazbeno-scenski oblici
(misteriji), a izravno se razvila iz renesansne pastorale (LZMK, 2021). Prve su opere nastale u
Firenci, i to kao rezultat djelovanja dviju firentinskih Camerata — udruzenja pjesnika,
skladatelja i ljubitelja anti¢kog kazalista, koji su se zanimali za anticku tragediju i pokusavali
obnoviti autenti¢ni nadin izvodenja starih tragedija.? To je razlog zasto su sadrzaji prvih opera
uzeti iz gréke mitologije i povijesti (Perak Lovridevié i S¢edrov, 2009). Prve opere skladao je
J. Peri: Dafne (1597-98) i Euridika (1600). One su skladane u novom stilu (musica recitativa)
koji karakterizira izrazajno pjevanje S puno vokalnih ukrasa, blisko deklamaciji, a uz
jednostavni basso continuo, koji su izvodili solisticki instrument ili mali instrumentalni
ansambl. U tim prvim operama bilo je zborskih, pa i plesnih to¢aka. Nakon Firence, opera se
ubrzo pocinje izvoditi i u drugim talijanskim gradovima. Prvo djelo slozenijeg oblika,
razvijenije dramatike i harmonije te s instrumentalnim uvodom kao prethodnikom uvertire bio
je Orfej (1607), skladatelja C. Monteverdija. Vrhuncem njegovog opernog stvaralastva smatra
se Krunidba Popeje (1642). Godine 1637. otvoreno je prvo javno operno kazaliste u Veneciji.
Za razvoj opere znacajna je napuljska $kola, ¢iji je vazan predstavnik A. Scarlatti. On je dao

konacan oblik talijanskoj uvertiri (brzo — polako — brzo), a koju naziva sinfonia.* Napuljska

3 Perak Lovrigevi¢ i S¢edrov (2009) usporeduju Cameratu s Kristoforom Kolumbom koji je, traze¢i put za Indiju,
otkrio Ameriku. U Zelji za obnavljanjem starogrckog jedinstva poezije i glazbe pronadena je nova glazbena
forma — opera.
* Simfonija se razvila upravo iz opere. Oko 1730. godine uobicajilo se izvodenje opernih predigri
na javnim koncertima, ¢ime zapoc€inje razvoj pretklasi¢ne simfonije kao samostalne skladbe (FNRJ, 1968 prema
Trajer, 2022).



Skola dozivjela je svoj procvat u 18. stolje¢u. Njezin je operni stil postao uzorom u cijeloj
Europi, a osobiti znacaj je u stvaranju komi¢ne opere (opera buffa). Osim A. Scarlattija,
najistaknutiji su predstavnici G. B. Pergolesi, G. Paisiello i D. Cimarosa. Istodobno se razvija
i venecijanska $kola, ¢iji je najznacajniji predstavnik B. Galuppi. Oblici srodni vrsti opera buffa
nastali su i kod ostalih europskih naroda oko 1700. godine, pa se tako u Engleskoj razvila
baladna opera, u Njemackoj Singspiel (igrokaz) te opéra comique u Francuskoj. U vecini
europskih zemalja razvila se ozbiljna opera (opera seria). U Francuskoj su u 17. stoljecu
dominirali J.-B. Lully i J.-Ph. Rameau (LZMK, 2021).

Najznacajniji predstavnik talijanske ozbiljne opere u 18. stolje¢u bio je G. F. Hindel,
njemacki skladatelj, ¢iji je najveci dio stvaralastva vezan za Englesku. Njegov je znacaj $to je
posebno usavrsio arije opere serie, u ¢emu su mu pripomogli pjevaci kastrati. Njegove brojne
opere obiljezava barokna monumentalnost. U teznji da operi vrati njezinu plemenitu
jednostavnost, veliki operni reformator Ch. W. Gluck skladao je svoje remek-djelo Orfej i
Euridika. Vrhuncem operne umjetnosti u 18. stolje¢u i opere opcenito, Smatraju se opere W.
A. Mozarta — Otmica iz Saraja, Figarov pir, Don Giovanni, Cosi fan tutte i Carobna fiula
(LZMK, 2021).

Najveci procvat opera je dozivjela u 19. stolje¢u. U Francuskoj D. F. E. Auber Nijemom
djevojkom iz Porticija 1828. godine ustanovljuje zanr velike opere (grand opéra), koju
karakteriziraju veliki skupni prizori, iznimno zahtjevne vokalne dionice, veliki baletni prizori
te redovito pet ¢inova. Najvecéi majstori ovog zanra su G. Meyerbeer, J.-F. Halévy i H. Berlioz.
Tu je i lirska opera, ¢iji su predstavnici Ch. Gounod i J. Massenet. U Italiji G. Rossini dostize
vrhunac opere buffe operom Seviljski brijac, a operom Guillaume Tell daje doprinos velikoj
operi. V. Bellini operama Mjesecarka i Norma postaje uzorom romanticarskog lijepog
pjevanja, belcanta. Njega slijedi G. Donizetti komi¢nim operama Ljubavni napitak i Don
Pasquale i ozbiljnim operama Anna Bolena i Lucia di Lammermoor. G. Verdi sublimirao je
sve $to je do tada nastalo te doveo umjetnost bel canta do pune umjetni¢ke zrelosti. Medu
njegovim se operama isti¢u Nabucco, Macbeth, Rigoletto, Trubadur, Traviata, Don Carlos i
Aida. Njemacka i slavenske zemlje stvaraju vlastite nacionalne opere, od kojih mozemo
spomenuti Strijelca vilenjaka C. M. von Webera. Iznimno je zna¢ajan doprinos R. Wagnera,
jo$ jednog opernog reformatora, koji je stvorio operni Gesamtkunstwerk (sveobuhvatno
umjetnicko djelo). Razradio je sustav provodnih motiva (lajtmotiva) i simfoniziranog orkestra.

Njegov najznacajniji opus cine opere Ukleti Holandez, Tannh&user, Lohengrin, Tristan i



Izolda, Majstori pjevaci, Parsifal te tetralogija Prsten Nibelunga.® Za njegove se opere rabi
termin glazbene drame. Prvu slavensku nacionalnu operu skladao je ruski skladatelj M. Glinka,
a zvala se Ivan Susanjin (Zivot za cara). Od ruskih skladatelja opera mozemo spomenuti i A.
Borodina, M. P. Musorgskog, N. Rimski-Korsakova te P. I. Cajkovskog. Za hrvatsku operu 19.
stoljeca znacajan je V. Lisinski, svojim operama Ljubav i zloba te Porin. Tu je i I. Zajc, sa
svojom najpopularnijom operom Nikola Subi¢ Zrinjski. Kraj 19. stoljeéa u Italiji je razdoblje
verizma. Opere tog smjera obiljezavaju prizori iz svakodnevnog zivota, prozeti naglaSenim
strastima, najceS¢e ljubavlju i ljubomorom. Njegov je utemeljitelj P. Mascagni, opera
Cavalleria rusticana. Nakon Verdija najznacajniji je skladatelj G. Puccini, operama La
Boheme, Tosca, Madame Butterfly, Gianni Schicchi i Turandot (LZMK, 2021).

Opere se skladaju i u 20. stoljecu. Od europskih skladatelja znac¢ajan su doprinos dali
njemacki skladatelji R. Strauss, A. Schonberg, A. Berg, francuski C. Debussy, M. Ravel i F.
Poulenc, ¢eski A. Dvordak i L. Janacek, madarski Z. Kodaly i B. Bartok, ruski 1. Stravinski, S.
Prokofjev i D. Sostakovi¢ te engleski B. Britten i M. Tippett. Ameri¢ki skladatelj G. Gershwin
skladao je najpopularniju americku operu Porgy i Bess. Medu hrvatskim skladateljima iz tog
doba su J. Hatze, B. Bersa, K. Odak, B. Papandopulo, M. Kelemen, a najizvodeniju hrvatsku
operu Ero s onoga svijeta skladao je J. Gotovac (LZMK, 2021).

Opera je kroz povijest dozivjela brojne promjene. Michels (2004) smatra da je to
posljedica ¢injenice da spoj razli¢itih umjetnosti u operi pruZza mnoge mogucnosti, ali donekle
1 ogranicava. Skovran i Peri¢i¢ (1991) isticu da je struktura opere zavisna od odnosa izmedu
teksta i glazbe, a koji se mijenjao tijekom povijesti. U smislu formalne konstrukcije, opera je
prosla kroz tri faze: a) monodijska opera ranog baroka; b) opera s brojevima; c¢) glazbena
drama. Ideal prvih autora opere (iz kruga Firentinske Camerate) bila je jasnoca teksta i dramske
radnje, tako da u njihovim operama prvenstvo pripada tekstu, a glazba se ograniava na
praoblik kasnijeg recitativa. Znacajna karakteristika je homogenost glazbe — ¢inovi su
prokomponirani, bez oblikovanja zatvorenih cjelina koje su karakteristi¢ne za kasniju operu.
Opera s brojevima sastoji se od niza brojeva ili numera, odnosno samostalnih zaokruzenih
oblika: arija, ansambala, zborova, plesnih brojeva i orkestralnih umetaka. Potrebna
raznovrsnost postize se izmjenjivanjem brojeva razli¢itim po karakteru, tempu 1 tonalitetu.
Izmedu brojeva, a osobito pred arijama, nalaze se recitativi. Postoje i prokomponirane scene u

kojima je nekoliko brojeva sazeto u cjelinu — to su u pravilu finali, tj. zavr$ne scene ¢inova, a

% Ovih deset opera tvore tzv. Bayreuth kanon, repertoar Bayreuthskog festivala. Wagner se na neki nacin odrekao
svojih ranih opera (Die Feen, Liebesverbot), pa ¢ak i vrlo uspjesne velike opere Rienzi.



ponekad i uvodne scene. Finale je vrhunac ¢ina, u vise pogleda: opseg, dramski sadrzaj, zvuéni
I scenski efekt. Tipu opere s brojevima pripada cjelokupna operna literatura od sredine 17. do
sredine 19. stoljeca, ali i kasnije (20. stoljece). Glazbena drama je nastala kao pokusaj da se
ukloni nedostatak opere s brojevima: neujednacenost i isprekidanost toka radnje. To je prvi
nastojao rijesiti Ch. W. Gluck, kasnije C. M. von Weber, no najuspjesniji je bio R. Wagner.
Wagner, naglasavaju¢i znacaj dramske radnje, C¢inove dijeli na scene (prizore) Koje su
prokomponirane i neposredno se nadovezuju jedna na drugu, izbjegavajuéi periodi¢nost i
potpune kadence, ¢ime se ostvaruje neprekidan glazbeni tok (tzv. beskonacna melodija).
Vokalni stil blizak je ariosu ili praéenom recitativu, ¢ime se vrac¢a na formalnu koncepciju
prvobitne firentinske opere. Glazbeno jedinstvo dramskog djela postiZe se i primjenom tehnike
provodnih motiva (latjmotiva), koji prate i “komentiraju” radnju. Orkestar je ne samo povecan,
ve¢ i obogacen novim instrumentima. Isto tako je “simfoniziran” — orkestralna faktura je
razradena i slozena uslijed motivske i polifone obrade tematskog materijala, kao u simfonijskoj
glazbi. Wagnerovom orkestru pripada ne samo ravnopravna nego i pretezna uloga u izlaganju
glazbenog sadrzaja. Takoder se reducira uloga ansambala i zborova, a kao uvodna glazba
uglavnom sluZi predigra slobodnog oblika, za razliku od opere s brojevima, koje karakteriziraju

uvertire (Skovran 1 Perici¢, 1991).

2.1.2. Opereta

Rije¢ operetta na talijanskom jeziku znac¢i mala opera. To je krace glazbeno-scensko
djelo lakSeg znacéaja s govorenim dijalozima, pjesmama i plesom. Opereta je bila popularni
oblik kazali$ne zabave u drugoj polovici 19. i prvoj polovici 20. stolje¢a. To je doba njezinog
procvata. Glazbeno-stilski se oslanja na romanticarsku pjevnost opere 19. stoljeca, a odrazava
ukus i idejne aspiracije srednjeg i nizeg sloja gradanske klase (LZMK, 2021). Opereta je laksi
rod opere, komi¢nog (prvotno satiri¢no-parodijskog) ili sentimentalnog sadrzaja. Po obliku je
Singspiel s govorenim dijalogom koji obi¢no ima potpourri-uvertiru.® Znacajan dio operete
posvecen je glazbi za ples odgovarajué¢eg doba i sredine, kao Sto je valcer i can-can (Skovran
i Perici¢, 1991). Glazba operete tezi za dopadljivoscu i popularno$cu, pa se zato stilski oslanja
na zabavnu glazbu. Orkestar ima neznatnu ulogu u opéoj koncepciji djela i sluzi samo kao
pratnja pjevacima i baletu (FNRJ, 1968). Sadrzaj operete uvijek je veseo, a zavretak dramske

radnje uvijek sretno rijesen (Ambrus-Kis, Seletkovi¢ i Simunovi¢, 2021).

& Tip uvertire koji se sastoji od niza najpoznatijih melodija iz opere (Michels, 2004).



Opereta se razvila u Francuskoj 1850-ih godina kao opéra bouffe, a desetak godina
kasnije u Austriji (opereta), Spanjolskoj (obnovljena zarzuela), Engleskoj (comic opera) te
drugim europskim zemljama (LZMK, 2021). Pretece klasi¢ne operete su svi glazbeno-scenski
oblici kraceg opsega s elementima parodije, od opernih parodija do vodvilja (FNRJ, 1968). U
Francuskoj se profilirala u satiricno-farsi¢énim jednocinkama J. Offenbacha i djelima A. Ch.
Adama i L. Delibesa. Najpoznatije francuske operete skladao je Offenbach, a to su Orfej u
podzemlju, Lijepa Helena i Pariski zivot. Opereta je prenesena u Bec i ubrzo postigla golemu
popularnost u cijeloj Habsbur§koj monarhiji, pa i Sire. Dok francusku operetu obiljezava
satiri¢nost i parodija, u beckoj prevladava romanti¢nost, a valcer je njezin plesni zastitni znak.
Istaknuti skladatelji be¢ke operete su J. Strauss ml. (Sismis i Becka krv) te F. von Suppé
(Boccaccio). Od ostalih operetnih skladatelja mozemo spomenuti C. Zellera, F. Léhara, L. Falla
i 1. Kalmana. Znacajan je doprinos zajednicki rad engleskog skladatelja A. S. Sullivana i
libretista W. S. Gilberta, koji su stvorili medunarodno popularni podzanr engleske komicne
opere, djelima kao $§to su Brod Njezinog Velicanstva Pinafore, Mikado 1 Perzijska ruza
(LZMK, 2021). Operete su povremeno pisali i veliki skladatelji kao $to su R. Leoncavallo, P.
Mascagni, J. Massenet, C. Saint-Saéns i A. Honegger (FNRJ, 1968). Medu hrvatskim
skladateljima opereta isti¢u se I. Zajc ml., S. Albini te I. Tijardovi¢, autor vrlo poznatih opereta
Mala Floramye i Splitski akvarel (LZMK, 2021).

Ambrus-Kis, Seletkovié i Simunovié (2021) smatraju da je opereta nastala kao odgovor

na ozbiljnu i dramski sloZenu operu te da je najavila podjelu na ozbiljnu i zabavnu glazbu.

2.1.3. Mjuzikl

Mjuzikl (musical) je vrsta glazbeno-scenskog djela s govorenim dijalozima, glazbenim
tockama i plesom, najée$¢e zabavnog karaktera. Naziv je skraceni oblik engleskih termina
musical comedy i musical play, $to znaci glazbena komedija odnosno glazbeni igrokaz. Temelj
ovog zanra su elementi zabavne glazbe i moderne koreografije. U njemu se isprepli¢u elementi
farse, parodije, vodvilja, operete i pantomime. Glazba se sastoji od tzv. songova (pjesama
najc¢esce s pjevnom melodikom), vokalnih ansambala, zborskih odlomaka te baletnih ili plesnih
scena. U mjuziklu glazba upotpunjuje i podcrtava vaznije scenske radnje (LZMK, 2021).
Mjuzikl je vrlo zahtjevan za izvodace jer oni moraju biti podjednako dobri glumeci, pjevaci i
plesaci. Obi¢no ima dva cCina, a Cin vise brojeva. Vazna je tehni¢ko-scenska strana izvedbe
(rasvjeta, svjetlosni efekti, primjena lasera) jer omogucuje Sto svrsishodnije i impresivnije

pracenje radnje, a I utjece na privlacnost izvedbe. Jedna od znacajnih razlika u odnosu na operu
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1 operetu je Sto mjuzikl stvara vise pisaca i skladatelja — posebni autori pisu tekst i glazbu za
songove (Perak Lovrigevié i Séedrov, 2013). Mjuzikl je u svijetu i Hrvatskoj od sredine 20.
stoljeca istisnuo operetu (LZMK, 2021).

Mjuzikl se pojavio na prijelazu iz 19. u 20. stoljec¢e kao izrazito americ¢ki potomak
europske operete. Razvio se u prvim desetlje¢ima 20. stolje¢a u broadwayskim kazalistima,
odakle se prosirio Europom (LZMK, 2021). Michels (2004) dijeli mjuzikl na europsku liniju,
koja pokazuje operetni karakter s romanti¢nim zbivanjima, $iroko titraju¢om melodikom i
ritmikom i plesovima bliskim baletu te na americku liniju, koja parodira operetu i donosi nove
elemente ratne, rasne i socijalne tematike, s utjecajem jazza i rocka (Michels, 2004). Zlatno
doba mjuzikla je od 1920. do oko 1960. godine. To se smatra razdobljem umjetnicke zrelosti
mjuzikla, kada zapleti postaju vjerodostojniji, a pjesme i plesovi ¢vrsée povezani s pricom.
Neki od istaknutih skladatelja iz tog doba su J. Kern, G. Gershwin, C. Porter, R. Rodgers i L.
Bernstein (najpoznatiji mjuzikl West Side Story). Nakon 1960. godine mjuzikl je i dalje
privlacan publici i skladateljima te se ve¢ina mjuzikala sklada na tradicionalan nac¢in. Pod
utjecajem rocka nastalo je nekoliko poznatih mjuzikala, Hair i Jesus Christ Superstar.
Najznacajniji skladatelj mjuzikala druge polovine 20. stoljeca je Andrew Lloyd Webber, s
mjuziklima Evita, Cats i Phantom of the Opera (Perak Lovri¢evié¢ i S¢edrov, 2013).

U Hrvatskoj se tek Sezdesetih godina 20. stolje¢a u Zagrebu pocinju izvoditi najprije
mjuzikli ameri¢kih skladatelja, a zatim i prvih hrvatskih (Perak Lovrievi¢ i S¢edrov, 2013).
Mijuzikl u nas u prvom je redu vezan uz zagrebacko kazaliste Komedija. Ostvareni su izvorni
mjuzikli Jalta, Jalta, skladatelja A. Kabilja te Dundo Maroje, skladatelja . Jusi¢a. Jalta, Jalta
smatra se najuspjes$nijim hrvatskim mjuziklom. Nakon njih nastaju hrvatske rock-opere:
Gubec-beg i Gricka vjestica, obje skladatelja 1. Krajaca, K. MetikoSa i M. Prohaske (LZMK,
2021).

2.1.4. Balet

Balet je plesna scenska forma koja se izvodi uz glazbu. Naziv potjece od francuske
rijeci ballet, odnosno talijanske balletto, sto je deminutiv od ballo, a znaci ples (LZMK, 2021).
U baletu su pantomima i ples izrazajna sredstva dramatske radnje. Glazba je u baletu ¢isto

instrumentalna’ (Skovran i Peri¢i¢, 1991). Balet spaja glazbu i ljepotu ljudskoga tijela u

" Uz iznimku suvremenog baleta, balet je jedina glazbeno-scenska vrsta koja ne ukljuduje pjevanje, a jedina koja
se sastoji iskljuéivo od plesa. U tom smislu, za balet bismo mogli re¢i da je ,,nijema“ glazbeno-scenska vrsta.
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pokretu. Osim skladatelja, u baletu vrlo zna¢ajnu ulogu igra i koreograf, koji povezuje korake
i razli¢ite plesne formacije u cjelinu. Kako bi se dramska radnja §to uvjerljivije prenijela
publici, osim glazbe i koreografije potrebna je i mastovito izradena scena te kostimografija

(Ambru3-Ki§, Seletkovi¢ i Simunovi¢, 2021).

Povijest baleta prili¢no je duga. O ¢ovjekovoj zelji za izrazavanjem osjecaja kretnjama
svjedoCe jo$ crtezi iz pretpovijesti. Plesnim izrazom sluzila su se kazalista anticke Gréke i
Rima, a bio je i sastavni dio crkvenih rituala i dvorskih svecanosti. Koreografirani ples odnosno
balet potjece s talijanskih dvorova u doba renesanse. Kasnije se prenosi u Francusku, kao
dvorske svecanosti (Ballet de Cour). Oko 1670. godine u Francuskoj dvorski balet izumire, a
njegova se tradicija nastavlja u baletnim tockama francuske opere, u kojoj se isti¢e skladatelj
J.-B. Lully. Prvotno su na pozornici plesali samo muskarci, a tek kasnije plesacice. Potkraj 17.
stoljeca nastaje prva literatura o umijecu plesnih koraka i pokreta. Novi smisao balet stjece S
J.-G. Noverreom, koji u svom djelu Pisma o plesu i baletu isti¢e dramski karakter baleta te
¢injenicu da mu je tehnika samo sredstvo umjetnickog izraZzavanja. Znacajan je doprinos M.
A. Camargo, velike plesacice prve polovine 18. stolje¢a, koja je, medu ostalim, uvela baletne
papuce i otvorila put za plesanje na prstima (LZMK, 2021). Samostalni baleti pojavljuju se od

18. stoljeca, primjerice balet Don Juan Ch. W. Glucka (Skovran i Peri¢i¢, 1991).

Znatan razvoj baletne glazbene literature donosi 19. stoljece. U to doba balet se
prosiruje s tri na pet ¢inova, a glazba se sastoji od plesova (valceri, polke), specifi¢nih plesnih
pratnji (pas de deux, de trois...) te od slobodnog izraza (programni sadrzaj) (Michels, 2004).
Talijanski plesa¢ C. Blasis u svom traktatu 1820. godine opisao je i kodificirao korake i pokrete
koji su i danas u upotrebi, a balerina se ,,postavlja“ na prste pocetkom 19. stolje¢a. U Rusiji se
baletne akademije osnivaju jos 1738. godine. Sredinom 19. stoljeca nastaju baleti koji su se do
danas odrzali na repertoaru, skladatelja L. J. F. Hérolda, A. Ch. Adama te L. Delibesa. U to
doba vodece mjesto u baletu od Francuske preuzima Rusija, zahvaljuju¢i djelima P. I.
Cajkovskog (Trnoruzica, Labude jezero, Orasar). Klasiéni balet nakratko stagnira poéetkom
20. stolje¢a, a zatim se ponovno aktualizira djelovanjem S. P. Djagiljeva sa skupinom
umjetnika, koji pokrecu znakovite inovacije u sadrzajima, glazbi, baletnom izrazu, scenografiji
i kostimu (LZMK, 2021). U 20. stoljecu balet se uvrstava medu vodece glazbeno-scenske
oblike. Tu se isticu skladatelji i baleti — I. Stravinski (Zar-ptica, Petruska, Posvecenje proljeca,
Pulcinella te Orfej), M. Ravel (Daphnis i Chloé), M. de Falla (Trorogi sesir, Ljubav
Carobnica), S. Prokofjev (Lakrdijas, Romeo i Julija, Pepeljuga) te A. Hacaturjan (Gajane)
(Skovran i Perici¢, 1991).
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Ples se na kazaliSnoj pozornici u Hrvatskoj prvi put javlja pocetkom 19. stoljeca u
Zagrebu. Neki povjesnicari smatraju divertissemente koje su u stankama dramskih predstava
plesale gosc¢e iz Hamburga i BeCa prvim skromnim pocecima pravog baleta u nas. Prvi
cjeloveCernji balet na zagrebacku scenu postavljen je 1892., a pri osnutku stalne Opere
Hrvatskog narodnog kazalista 1894. godine dodaje se i baletna grupa. Pruza se poticaj
domacem stvaralastvu, pa se tako ve¢ 1898. godine izvode domaci baleti skladatelja S. Albinija
i B. Adamovic¢a. Veliko razdoblje baleta zagrebacke Opere zapoc€inje poc¢etkom 20. stoljeca.
Razvoj baleta u Zagrebu potaknuo je kazalista u Splitu, Rijeci i Osijeku da osnuju vlastite
baletne ansamble (LZMK, 2021). Neki od nasih istaknutih skladatelja baleta i njihova djela su:
F. Lhotka (Pavo u selu, Balada o jednoj srednjovjekovnoj ljubavi), K. Baranovi¢ (Licitarsko
srce, Imbrek z nosom), B. Papandopulo (Zetva, Beatrice Cenci), M. Kelemen (Dvojnik,

Napustene) (Skovran i Peri¢i¢, 1991).

Stariji balet sastoji se od zatvorenih brojeva, kao tadasnja opera. Pantomimske scene
(pas d'action) odgovaraju recitativima, buduci da se u njima odvija dramska radnja, a plesne
tocke arijama odnosno ansamblima. Balet novijeg doba sluzi se prokomponiranim scenama po
uzoru na glazbenu dramu, pa i tehnikom provodnih motiva (lajtmotiva). Uz scensko izvodenje,
glazba mnogih baleta (osobito suvremenih) izvodi se koncertno, a to moze biti u cjelini ili u
obliku suite (Skovran i Peri¢i¢, 1991). Perak Lovri¢evié i S¢edrov (2013) smatraju da je balet,
bez obzira na povremenu popularnost, do 20. stolje¢a imao status marginalne glazbene vrste, a
da je bas u tom stolje¢u postao najpopularnija glazbeno-scenska vrsta, zasjenivsi operu, ,.koja
je bila na pijedestalu tri stolje¢a* (Perak Lovrievié¢ i S¢edrov, 2013: 72). To objasnjavaju
¢injenicom da dinamizmu 20. stoljeca bolje odgovara Zivost 1 pokret baleta od stati¢ne radnje
u operi te da spoj umjetnickih vrsta u baletu (glazba, ples, scenografija i kostimografija) balet
¢ini privlaénijom vrstom umjetnicima 20. stoljeca koji su skloni eksperimentiranju (Perak

Lovrigevié i S¢edrov, 2013).

Balet neki autori (Ambrus-Kis, Seletkovié¢ i Simunovié) dijele na klasiéni (bijeli) balet,
koji se izvodi na vrhovima prstiju (u baletnim papucicama i bijelim haljinama ili tajicama), a
u kojemu pokreti tijela pricaju price, mitove i bajke te na moderni balet, kojega obiljezavaju
opusteniji pokreti jer se ne pleSe nuzno na vrhovima prstiju i koji ima slobodniju kostimografiju
(Ambrus-Ki§, Seletkovi¢ i Simunovi¢, 2021). Tako i Banov i sur. (2021) objasnjavaju pojam

bijelog baleta.
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2.1. VOKALNO-INSTRUMENTALNE VRSTE
2.2.1. Oratorij

Oratorij je vokalno-instrumentalno djelo ve¢eg opsega, skladano na tekst koji opisuje
neku dramsku radnju, najcesée duhovnog sadrzaja. Taj duhovni sadrzaj moze biti Kristova
muka, neki drugi tekstovi iz Biblije, zivoti svetaca i sl. (LZMK, 2021). Oratorij moze imati i
posve svjetovni sadrzaj, za Sto su primjer Godisnja doba J. Haydna. Oratorij je svojom
opseznoscu u pravilu cjelovecernje djelo, u osnovi epskog karaktera. Namijenjen je vokalnim
solistima, pjevackom zboru i orkestru (Skovran i Peri¢i¢, 1991). Naziv potjeCe od latinske rijeci
orare, $to zna¢i moliti. Izvodi se koncertno, a ne na pozornici (LZMK, 2021). Oratorij je
svetanog ugodaja (Perak Lovrievié i S¢edrov, 2009.) Temeljni lik u oratoriju je pripovjeda¢
(historicus, testo) koji recitativima (tenor uz generalbas) izvodi biblijski tekst odnosno
prepri¢ava sadrzaj, kroz glazbene brojeve (Michels, 2004).

Daleki prethodnici oratorija su srednjovjekovne liturgijske drame i misteriji, no
neposredno podrijetlo je u laudama, talijanskim narodnim duhovnim pjesmama. Tim laudama
Sv. Filip Neri je u Rimu krajem 16. stolje¢a, u sklopu djelatnosti protureformacije, prozimao
zajedni¢ke poboznosti odnosno duhovne vjezbe, a koje su se odvijale u tzv. oratoriumima —
prostorijama za molitvu. U njihovoj glazbenoj obradi sudjelovali su poznati skladatelji kao $to
su Animuccia, Palestrina i Vittoria. Nakon pojave opere monodija se po¢inje primjenjivati i na
duhovne tekstove, pa tako dijaloge u laudama preuzimaju vokalni solisti, pripovjedacki dio
historicus, a refleksije pjevacki zbor. Na taj nacin u prvoj polovini 17. stolje¢a nastaje oratorij,
osamostaljivanjem lauda od duhovnih vjezbi. U to doba postoje dva tipa oratorija, vulgarni
dramama na latinskom jeziku i u srednjovjekovnoj pasiji (Skovran i Peri¢i¢, 1991). Oba tipa
bila su pod snaznim utjecajem glazbenog stila ranih opera (recitativ, solisticke arije 1 zborovi).
U Italiji su u 17. i 18. stoljecu oratorije skladali mnogi skladatelji, a neki od najznacajnijih su
G. Carissimi, G. Legrenzi, A. Stradella i A. Scarlatti. U Francuskoj se isticao M. A.
Charpentier, a u Njemackoj H. Schiitz, J. J. Fux, J. A. Hasse i J. S. Bach (LZMK, 2021).
Oratoriji G. F. Handela predstavljaju vrhunac razvoja oratorija uopée — Mesija, Juda
Makabejac, Samson, Izrael u Egiptu, Saul i dr. Handel odbacuje ulogu historicusa i snazno
istie ulogu pjevackog zbora. Bozi¢ni oratorij J. S. Bacha predstavlja zapravo ciklus od Sest

kantata vezanih sadrzajem (Skovran i Peri¢i¢, 1991).
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Barokni se oratorij, bas kao i ondasnja opera, sastoji od niza brojeva — recitativa (uloga
historicusa, dijalozi likova, recitativi pred arijama), arija, ansambala, zborova te orkestralnih
dijelova (uvertira i meduigre). Mnogi su sasvim dramatski koncipirani, ali postoje i oratoriji
bez kontinuirane zamisljene radnje (primjer je Hindelov Mesija). Ako se iskljuci historicus,
oratorij se po strukturi sasvim priblizava operi, pri ¢emu je razlika jedino u koncertnom
izvodenju. To mu omogucuje epsku Sirinu, tako da pjevacki zborovi u oratoriju zauzimaju
osjetno znacajnije mjesto nego u operi, puno su $ire razradeni i vrlo Cesto polifone strukture
(Skovran i Peri¢i¢, 1991). Michels (2004) smatra da je oratorij potpuno katoli¢ka vrsta, buduéi
da glazba u oratoriju “uvijek slusatelju stvara prostor u kojem se mogu razviti njegove
emocionalne mo¢i, djeluje poput esercizi spirituali, duhovnih vjezbi” (isto: 325), no da po
mogucénostima izlaganja teksta posve odgovara i protestantskom duhu (Michels, 2004).

Medu oratorijima iz razdoblja klasicizma potrebno je spomenuti Stvaranje svijeta i
Godisnja doba J. Haydna (Michels, 2004). Oratoriji od druge polovine 19. stolje¢a uglavnom
imaju prokomponiranu strukturu bez zaokruZenih brojeva, Sto je utjecaj glazbene drame
(Skovran 1 Perici¢, 1991). U romanti¢kom stilu skladali su ih istaknuti skladatelji kao Sto su F.
Mendelssohn, F. Liszt, H. Berlioz, C. Franck i Ch. Gounod (LZMK, 2021). U 20. stolje¢u ne
postoji odredena sadrzajna i formalna usmjerenost oratorija. Isticu se A. Honegger (Kralj
David), I. Stravinski (svjetovni oratorij Kralj Edip) i A. Schonberg (Jakovljeve ljestve)
(Michels, 2004). Neka od djela iz tog doba stoje na granici izmedu opere i oratorija. Primjerice,
Honeggerovi oratoriji mogu se izvoditi i scenski (Skovran i Peri¢i¢, 1991).

Prve hrvatske oratorije skladali su J. Bajamonti (Prijenos sv. Dujma) i L. I. Ebner (Pod
krizem). U 20. stoljetu znadajni su B. Sirola (Zivot i spomen ... Cirila i Metodija) te B.

Papandopulo (Muka Gospodina nasega Isukrsta) (LZMK, 2021).

2.2.2. Kantata

Kantata je vokalna skladba viSedijelna oblika za jedan ili viSe glasova uz
instrumentalnu pratnju. Naziv potjece od talijanske rijeci cantare, §to znaci pjevati. Oblikovana
je prema nacelu izmjenjivanja kontrastiraju¢ih odlomaka (LZMK, 2021). MoZe biti svjetovnog
ili duhovnog sadrzaja, a sastoji se od viSe brojeva ili odsjeka. Od oratorija se razlikuje ne samo
skromnijim opsegom nego i pretezno lirskim karakterom (nasuprot epskim ili dramskim). U
kantati vokalni solisti u veéini slucajeva ne predstavljaju dramske likove, kao $to je to slucaj u

oratoriju (Skovran i Perici¢, 1991). Bas kao i opera i oratorij, kantata se sastoji od recitativa,
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arija, zborova i instrumentalnih dijelova (Michels, 2004). U vrijeme J. S. Bacha kantata
najcesce ima sedam do dvanaest stavaka (Petrovi¢, 2010).

Kantata se razvila u Italiji oko 1600. godine iz ranih monodijskih formi (praceni
madrigali i kanconete). U pocetku je to bila talijanska svjetovna solo-kantata (komorna kantata)
za vokalnog solista uz pratnju continua (Skovran i Peri¢i¢, 1991). Sastojala se od recitativa i
arija, instrumentalnih igara (ritornella) te sve opseznijih instrumentalnih uvoda. Oblikovanju
solo-kantate doprinijeli su F. Cavalli, M. A. Cesti, F. Gasparini, A. Stradella i A. Scarlatti
(LZMK, 2021). Solo-kantata zamjenjuje polifone svjetovne forme kao S§to su madrigal,
vilanella i kancona. Poseban oblik svjetovne kantate je komorni duet, koji se sastoji od dva
glasa uz pratnju continua, kao pandan trio-sonati (Michels, 2004). Od solo-kantate veceg je
opsega zborska kantata, koja je namijenjena pjevackom zboru (s vokalnim solistima ili bez) i
orkestru. U doba baroka ona je ve¢inom duhovnog sadrzaja, buduci da je nastala iz vokalno-
instrumentalnih moteta i njima sli¢nih oblika. Razvila se osobito u Njemackoj, kroz djelatnost
D. Buxtehudea i G. P. Telemanna, a vrhunac dostize s J. S. Bachom. Tekst protestantskih
duhovnih kantata prvotno se kombinira iz biblijskih odlomaka i protestantskih korala, a kasnije
se pisu posebni tekstovi. Solo-kantata izumire u 18. stoljecu, dok zborska kantata postoji sve
do danas. Novija djela te vrste ve¢inom su svjetovnog sadrzaja, a po obliku su obi¢no
prokomponirana, bez brojeva, s izmjenama zborskih, solistickih i instrumentalnih odsjeka
(Skovran 1 Perici¢, 1991).

Nakon Italije, barokna je kantata dozivjela procvat u Francuskoj. Tu se isticu skladatelji
A. Campra, L. N. Clérambault i J.-Ph. Rameau. U Njemackoj se razvila u glazbenu vrstu
duhovnog sadrzaja, koja je u 18. stoljeCu postala srediSnjim oblikom protestantskog
bogosluzja. Tako s obzirom na odabir tekstova (biblijski, koralni ili slobodno spjevani) nastaje
vise tipova: biblijska, koralna i dijaloska. Svjetovna se kantata u Njemackoj pojavila najprije
kao skladba talijanskog tipa i na talijanske tekstove, a nakon 1700. godine i s njemackim
tekstovima. Od razdoblja klasicizma kantata je postala koncertna ili prigodna skladba za
vokalne soliste, pjevacki zbor i orkestar. Oblikom i opsegom katkada se priblizavala oratoriju,
a osobito se proSirila od doba romantizma. Tu se isticu skladatelji F. Mendelssohn, R.
Schumann, H. Berlioz, F. Liszt i C. Franck (LZMK, 2021). Svjetovne kantate skladali su i L.
van Beethoven, J. Brahms, B. Smetana, A. Dvoidk, C. Debussy, B. Bartdk i S. Prokofjev.
Deveta simfonija L. van Beethovena je zapravo pokusaj spajanja simfonije i kantate. Od
svjetovnih kantata 20. stolje¢a vrlo je poznata Carmina Burana C. Orffa, koji je uz nju jos$
skladao jednu pod nazivom Catulli carmina, atu je i I. Stravinski s kantatom Svadba. Ova se

djela, osim koncertno, mogu izvoditi i scenski (Skovran i Perici¢, 1991).
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Jedan od najznacajnijih skladatelja kantate je J. S. Bach, koji je skladao oko 300
duhovnih (sa¢uvano oko 200) i oko 20 svjetovnih kantata. To su i zborske i solo-kantate.
Protestantski korali ¢esto se nalaze u duhovnim kantatama ne samo kao zavr$ni brojevi nego i
obradeni kao cantus firmus u zborovima i arijama. Od svjetovnih kantata najpoznatije su
Seljacka kantata | Kantata o kavi, koja podsjeca na malu komi¢nu operu bez scene (Skovran i
Perici¢, 1991).

Od hrvatskih autora mozemo spomenuti Z. Grgosevica (Proljetna kantata), N. Dev¢ica
(Kantata o bezimenima), M. Cipra (Kantata o covjeku), 1. Brkanovica (Creski kopaci) te A.
Klobucara (Aurela Bulla) (LZMK, 2021).
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3. UPOZNAVANJE GLAZBENO-SCENSKIH | VOKALNO-
INSTRUMENTALNIH VRSTA U NASTAVI GLAZBENE KULTURE U
ODNOSU NA VAZECI KURIKULUM

Nastava Glazbene kulture u osnovnoj opéeobrazovnoj $koli organizira se prema
Kurikulumu nastavnog predmeta Glazbena kultura za osnovne skole i Glazbena umjetnost za
gimnazije (MZ0, 2019). Navedeni dokument predvida upoznavanje vokalno-instrumentalnih i
glazbeno-scenskih vrsta u tre¢em odgojno-obrazovnom ciklusu. Tre¢i odgojno-obrazovni

ciklus obuhvaca 6., 7. 1 8. razred osnovne Skole.

U nastavi Glazbene kulture vokalno-instrumentalne i glazbeno-scenske vrste obraduju
se u 8. razredu, pa tako za 8. razred osnovne $kole Kurikulum (MZO, 2019) predvida
upoznavanje sljedecih vrsta: opera, opereta, mjuzikl (rock opera) i balet kao obvezni sadrzaji,
a oratorij i kantata kao preporuceni sadrzaji. U okviru domene A: SluSanje i upoznavanje
glazbe, za ishod za OS GK A.8.3.2, o¢ekuje se da uéenik slusno i vizualno prepoznaje, razlikuje,
opisuje i usporeduje glazbeno-scenske (opera, opereta, mjuzikl, balet) i vokalno-
instrumentalne (oratorij i kantata) vrste te da glazbena djela svrstava u odredenu vrstu, prema

njihovim obiljezjima. Predvidene su sljedecée razine ostvarenosti ishoda:

e “zadovoljavaju¢a” — ucenik slusno prepoznaje razliite glazbeno-scenske vrste te
prepoznaje prisutnost razli¢itih umjetnosti u operi, opereti, mjuziklu i baletu;

e “dobra” — ucenik opisuje razlicite glazbeno-scenske vrste i njihovu organizaciju
(brojevi, scene/slike/prizori/Cinovi), opisuje povezanost glazbe i drugih umjetnosti u
operi, opereti, mjuziklu i baletu te opisuje vokalno-instrumentalne vrste i njihovu
strukturu;

e “vrlo dobra” — ucenik slu$no razlikuje i opisuje glazbene brojeve (uvertira, arija,
recitativ, solisticki ansambli, zborovi), a upoznata glazbena djela prema njihovim
obiljezjima svrstava u odredenu glazbeno-scensku vrstu;

e “iznimna” — ucenik usporeduje glazbene brojeve (uvertira, arija, recitativ, solisticki

ansambli, zborovi), nepoznata glazbena djela, prema njihovim obiljeZjima, svrstava u

8  Oznake ishoda u predmetnome kurikulumu opisuju odnosi li se ishod na osnovnu (OS) ili srednju 8kolu (SS),
kraticu predmeta (GK), iz koje su domene (A, B ili C) te u kojem se razredu ostvaruju. Druga se brojka odnosi na
redoslijed ishoda unutar domene u pojedinom razredu” (MZO, 2019: 16).
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odredenu glazbeno-scensku vrstu te objasnjava ulogu svih sudionika u stvaranju i

izvedbi odredene glazbeno-scenske vrste.

Preporuke za ostvarenje odgojno-obrazovnog ishoda su da se sve glazbeno-scenske vrste
moraju upoznavati audio-vizualno s ciljem razlikovanja glazbenih brojeva, opisivanja
organizacije glazbeno-scenski vrsta, objasnjavanja uloge svih sudionika u stvaranju i izvedbi
odredene glazbeno-scenske vrste te opisivanja povezanosti glazbe i drugih umjetnosti u operi,
opereti, mjuziklu i baletu. Isto tako, ucenik treba usporedivati glazbene vrste prema njihovim
1zvodacki nacin

obiljezjima: sastav,

(duhovni/svjetovni), karakter (dramski/lirski) (MZO, 2019).

izvodenja  (scensko/koncertno),  sadrzaj

Kurikulum (MZ0, 2019) donosi preporuceni (neobvezni) popis glazbenih djela za svaki
ciklus, s napomenom da ucitelji imaju autonomiju pri odabiru glazbenih djela odnosno
izmjenama i nadopunama preporu¢enoga popisa. Radi lakSeg snalazenja, uz svaki primjer
priloZzeni su klju¢ni pojmovi kao $to su arija, opera, barok, Singspiel itd. Obuhvaceni su i

obvezni i preporuceni sadrzaji. Tako su za tre¢i ciklus predloZene sljedece skladbe koje

pripadaju vokalno-instrumentalnim i glazbeno-scenskim vrstama. Prikazane su u Tablici 1.

Tablica 1. Preporuceni (neobvezni) popis glazbenih djela (MZO, 2019)

SKLADATELJ GLAZBENO DJELO GLAZBENA
VRSTA

Adam, Adolphe Giselle — Valcer iz 1. ¢ina balet
(1803. — 1856.)
Arlen, Harold Somewhere over the Rainbow mjuzikl
(1905. —1986.) (film Carobnjak iz Oza)
Bach, Johann Kantata BWV 209: Non sa che sia dolore kantata
Sebastian Kantata BWV 211: Kantata o kavi
(1685. — 1750.)
Bellini, Vincenzo Norma — Arija Norme Casta diva opera
(1801. - 1835.)
Bernstein, Leonard West Side Story — America mjuzikl
(1918. —1990.)
Bizet, Georges Carmen — Arija Carmen: L amour est un oiseau rebelle | opera
(1838. - 1975.) (Habanera)

Carmen — Arija (Couplets) Escamilla (Toreadora):

Votre toast je peu vous le rendre

Carmen — Koracnica i zbor djecaka: Avec la garde

montante

Carmen — Uvertira
Cajkovski, Pjotr Ilji¢ Evgenij Onjegin — Poloneza opera
(1840. — 1893.) Evgenij Onjegin — Valcer
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Cajkovski, Pjotr Ilji¢
(1840. — 1893.)

Labude jezero (balet)

1. ¢in — Valcer; Pas de Deux Crnog labuda; Ples
patuljaka; Finale

2. ¢in — Ples labudova

3. &in — Pas de six; Cardas; Ruski ples; Spanjolski ples;
Napuljski ples

4. ¢in — Ples malih labudova; Finale

balet

Cajkovski, Pjotr I1ji¢ Orasar (balet) balet
(1840. -1893)) Mars, Ples Seéerne vile; Ruski ples (Trepak); Kineski

ples; Ples snjeznih pahuljica; Ples drvenih flauta;

Valcer cvijeca
Delibes, Leo Coppélia — Valcer balet
(1836. —1891.)
Elfman, Danny The Nightmare Before Christmas — What's This? mjuzikl
(1953.)
Falla, Manuel de Trorogi Sesir — Farruca balet
(1876. — 1946.)
Gaudio, Robert John Jersey Boys — Can't Take My Eyes Off You mjuzikl
(1942.)
Gershwin, George Porgy & Bess — Arija Klare: Summertime opera
(1898. —1937.)
Glazunov, Aleksander | Godisnja doba —Waltz of the Cornflowers and Poppies | balet
(1865. — 1936.)
Gluck, Christoph Orfej i Euridika — Arija Orfeja: Che faro senza Euridice | opera
Willibald
(1714.-1787))
Gotovac, Jakov Ero s onoga svijeta, op. 17 opera
(1895. —1982.)
Hacaturjan, Aram Gajane — Ples sa sabljama balet
(1903. - 1978.)
Hamlisch, Marvin A Chorus Line — | Hope | Get It mjuzikl
(1944. - 2012.)
Héndel, Georg Mesija — Aleluja oratorij
Friedrich
(1685. — 1759.)
Hewson, Paul David - | Spiderman — Rise Above mjuzikl
Bono Vox
(1960.)
Jacobs, Jim Briljantin — Summer Nights; You re the One That I Want | mjuzikl
(1942.)
John, Elton Aida — Written in the Stars mjuzikl
(1947)) Billy Elliott — Electricity

The Lion King — Circle of Life
Kabiljo, Alfi Jalta, Jalta: Zelena livada (Neka cijeli ovaj svijet) mjuzikl
(1935.)
Krieger, Henry Dreamgirls, Listen mjuzikl
(1945.)
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Leigh, Mitch Man of La Mancha — Impossible Dream mjuzikl
(1928. - 2014.)
Lhotka, Fran Davo u selu balet
(1883. —1962.)
Lisinski, Vatroslav Porin — Zbor Hrvatica opera
(1819. — 1854.)
MacDermot, Galt Kosa — Let the Sunshine In mjuzikl
(1928.) Kosa — Aquarius
Massenet, Jules Tais — Meditacija opera
(1842. - 1912))
Mozart, Wolfgang Carobna frula — Uvertira opera
Amadeus Carobna frula — Arija Kraljice noci: Der Holle Rache
(1756. — 1791.) Carobna frula — Arija Papagena: Ein Madchen oder

Weibchen wiinscht Papageno sich

Carobna frula — Arija Sarastra: O Isis und Osiris

Carobna frula — Zbor: Das klinget so herrlich, das

klinget so schon

Don Giovanni — Duet Don Giovannija i Zerline iz 1.

¢ina: La ci darem la mano

Don Giovanni — Canzonetta Don Giovannija iz 2. cina:

Deh, vieni alla finestra

Figarov pir — Arija Figara iz 1. ¢ina: Non piu andrai

farfalone amoroso

Cosi fan tutte
Offenbach, Jacques Hoffmannove price — Barkarola opera
(1819. —1880.)
Offenbach, Jacques Orfej u podzemnom svijetu — Can-can opereta
(1819. —1880.)
Orff, Carl Carmina Burana — O Fortuna kantata
(1895. —1982.) Carmina Burana — Olim Lacus Colueram
Rodgers, Richard Carousel — You'll Never Walk Alone mjuzikl
(1902. - 1979.)
Rossini, Gioachino Seviljski brijac — Uvertira opera
(1792. - 1868.) Seviljski brijac — Arija Figara: Largo al Factotum

Seviljski brijac¢ — Arija don Basilija: La calunnia e un

venticello

Wilhelm Tell — Uvertira
Schénberg, Claude- Les Miserables — Look Down mjuzikl
Michel Les Miserables — On My Own
(1944.)
Schwartz, Stephen Wicked — The Wizard and | mjuzikl
(1948.)
Sondheim, Stephen Into the Woods — No One Is Alone mjuzikl
(1930.) Swenney Tood — Not While I'm Around
Strauss, Johann 11 Sismis — Uvertira opereta
(mladi)

(1825. — 1899.)
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Sostakovi¢, Dmitrij Zlatno doba — Polka balet
(1906. — 1975

Tijardovi¢, Ivo Mala Floramye — Sjor Bepo moj opereta
(1895. - 1976.) Mala Floramye — Daleko m e biser mora

Spli’ski akvarel, izbor
Verdi, Giuseppe Aida — Trijumfalni mars (fanfare) iz 2. ¢ina opera
(1813. -1901.) Nabukodonosor — Zbor zatocenika (Zidova)

Otello — Arija Desdemone: Ave Maria

Rigoletto — Arija Vojvode: La donna &€ mobile
Rigoletto — Kvartet

Traviata — Arija Alfreda: Libiamo nei lieti calici
Traviata — Arija Germonta: Di Provenza il mar il sol
Trubadur — Zbor Cigana

Wagner, Richard Valkira — Kas Valkira (preludij 3. ¢inu) opera
(1813. - 1883.)

Webber, Andrew Cats — Memory mjuzikl
Lloyd (1948.) Cats — The Rum Tum Tugger

Evita — Don’t Cry for Me Argentina

Love Never Dies — Til I Hear You Sing

The Phantom of the Opera — The Phantom of the Opera
The Phantom of the Opera — Music of the Night

Zajc, lvan Nikola Subi¢ Zrinski — Zakletva Zrinskog opera
(1832. —1914.) Nikola Subi¢ Zrinski — Finale: U boj, u boj

Moze se zamijetiti, da je najviSe predloZeno primjera za operu (38), zatim slijedi
mjuzikl (28), balet (26), a najmanje za operetu (5), kantatu (4) te za oratorij (1). Primjeru
Aleluja iz oratorija Mesija G. F. Handela mogao bi se pridruziti vrlo atraktivni primjer
predviden za 4. i 5. ciklus (For unto us a Child is born), a mozda bi se moglo ukljuciti i See,
the conqu'ring hero comes! iz oratorija Juda Makabejac. Sli¢no tome, operi Nikola Subié
Zrinjski 1. pl. Zajca mogla bi se priloziti i Arija (romanca) Zrinskog: Gle kako divno stoji grad

te Ljuljanka (uspavanka) Jelene: Cvate ruza rumena.

Za odredena glazbena djela nije navedeno koji bi se brojevi mogli upotrijebiti. To su
Cosi fan tutte W. A Mozarta, Ero s onoga svijeta J. Gotovca te Pavo u selu F. Lhotke.
Predlazemo Erinu pripovijest i Zavrsno kolo za operu Ero s onoga svijeta te Seosku svadbu za

balet Pavo u selu.
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4. UPOZNAVANJE GLAZBENO-SCENSKIH | VOKALNO-
INSTRUMENTALNIH VRSTA U VAZECIM UDZBENICIMA
GLAZBENE KULTURE

4.1. ANALIZA UDZBENIKA ALLEGRO IZDAVACKE KUCE SKOLSKA KNJIGA

Udzbenik Allegro 8 za osmi razred osnovne $kole, 2. izdanje iz 2022. godine, sastavili
su Natalija Banov, doc. dr. sc. Davor Brdanovi¢, Sandra FranciSkovié¢, Sandra Ivanci¢, Eva
Kirchmayer Bili¢, Alenka Martinovi¢, dr. sc. Darko Novosel i Tomislav Pehar. Glavna
urednica je Jelena Loncari¢. Sastoji se od tri velika poglavlja odnosno cjeline:

1. Pjevamo, sviramo, plesemo, 2. Glazbeno-scenske vrste te 3. Glazbeno-stilska razdoblja.®

Sva poglavlja ovog udzbenika prozeta su brojnim zanimljivostima o glazbenim
pojmovima, djelima, skladateljima te raznim povezanim temama. UdZbenik obiluje glazbenim
primjerima za sluSanje. Obogacen je dodatnim digitalnim sadrzajima. Sadrzi notne zapise za
pjevanje ulomaka iz nekih glazbeno-scenskih djela, a koji se nalaze u prvom poglavlju. U

pogledu fotografija, prednost je dana prizorima s hrvatskih produkcija glazbeno-scenskih vrsta.

4.1.1. Opera

Opera je definirana kao glazbeno-scensko djelo koje se izvodi na kazalisnoj pozornici,
a u kojemu pjevaci u glumackoj ulozi pjevaju dramski tekst uz instrumentalnu pratnju orkestra.
Istice se da orkestar, pjevacki zbor i plesa¢i 0sim pratece mogu imati i samostalnu ulogu te se
navode scenografija, kostimi, rasvjeta i rezija kao sastavni dio operne pozornice. Tu je kratki
povijesni pregled nastanka opere, pri ¢emu se spominju firentinska Camerata, prva opera
Dafne i najstarija satuvana opera Euridice, obje skladatelja Jacopa Perija i libretista Ottavija
Rinuccina. Objasnjava se pojam i etimologija libreta uz isticanje njegove vaznosti, uz neke
zanimljivosti. Tu je i podjela opere prema karakteru: ozbiljna dramska (opera seria) i komi¢na
(opera buffa). Opisan je sastav opere s obzirom na ¢inove, prizore i brojeve, tekstualno te uz

graficki prikaz u obliku dijagrama. Prilozena je fotografija s opisom pozornice i gledalista

® Ovakva organizacija i sadrzaj poglavlja podsje¢a na strukturu odnosno domene Kurikuluma (MZO, 2019) —
1. poglavlje sadrzi notne zapise za domenu B: Izrazavanje glazbom i uz glazbu, 2. poglavlje posveceno je
glazbeno-scenskim vrstama koje se upoznaje u okviru domene A: Slusanje i upoznavanje glazbe, a 3. poglavlje
svojim glazbeno-povijesnim sadrZajem bi odgovaralo domeni C: Glazba u kontekstu, doduSe u kasnijim
ciklusima.
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Hrvatskog narodnog kazalista u Zagrebu. Spominje se i specificnost kazalista Richarda

Wagnera u Bayreuthu te zanimljivost o prvotnom neuspjehu mnogih danas popularnih opera.
Prate¢i glazbeni primjeri su:

1) Giacomo Puccini: Nessun Dorma iz opere Turandot

2) Giuseppe Verdi: Trijumfalni mars iz opere Aida

Zadataka uz ove primjere nema. Umjesto toga su zadaci za rjeSavanje izvan nastavnog
sata, a to su istraziti znacenje opernog creda prvo glazba, zatim rijeci te zaSto je vazan
kvalitetan tekst libreta 1 koliko je skladateljima bio vaZan libretist kao suradnik u pripremi

opere.

U nastavku je podjela na vokalne i na instrumentalne dijelove opere. Pod naslovom
Vokalni dijelovi opere opisuju se pojmovi arije, recitativa, zbora i ansambala (preciznije,

spominju se pojmovi duet, tercet i kvartet). Ovo je takoder prikazano graficki.
Glazbeni primjeri su:

1) Giacomo Puccini: O mio bambino caro, arija Laurette iz opere Gianni Schicchi

2) Giuseppe Verdi: Addio del passato, recitativ i arija Violette iz opere Traviata

3) Petar Ilji¢ Cajkovski: Duet Tatjane i Olge iz opere Evgenij Onjegin

4) Giuseppe Verdi: Bella figlia dell’amore, kvartet iz opere Rigoletto

5) lvan pl. Zajc: U boj, u boj!, zbor iz opere Nikola Subié¢ Zrinjski

Tu je i osvrt na znacaj zbora u operi, uz primjer Giuseppe Verdi: Va pensiero (Zbor
Zidova) iz opere Nabucco. Zadataka uz sve ove primjere nema, ali tu je zadatak istraZiti koje

su najpoznatije opere Giuseppea Verdija.

U okviru podnaslova Instrumentalni dijelovi opere opisani su pojmovi uvertira ili

predigra, intermezzo (orkestralni interludij) te plesni dijelovi, takoder uz graficki prikaz.
Glazbeni primjeri su:

1) Georges Bizet: Uvertira operi Carmen
Zadatak je da ucenici prema ugodaju glazbe i folklornim elementima pokusaju

zakljuciti u kojoj se zemlji odigrava radnja ove opere.
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2) Pietro Mascagni: Intermezzo iz opere Cavalleria rusticana
Zadaci su opisati ugodaj skladbe te istraziti u kojem je filmu ova glazba upotrijebljena.

U podnaslovu Operni pjevaci istaknuta je glavna uloga pjevaca, zahtjevnost i
visestrukost njihovog zadatka (kondicija, pjevanje, plesanje...). Kao zanimljivost navodi se
povezanost izmedu osobina glasa 1 uloga. Spominju se neki od istaknutih opernih pjevaca i
pjevacica danasnjice, kao i neke od najpoznatijih svjetskih opernih ku¢a. Kao zadaci tu su

istrazivanje zivotopisa slavnih hrvatskih opernih pjevaca i pjevacica (8) te pojma primadonna.

Glazbeni primjeri u ovom dijelu vise su usmjereni na navedene pjevace i pjevadice,

buduci da osim opernih arija obuhvacaju i solo-pjesmu te popularnu glazbu, a ima ih devet:
1) Giacomo Puccini: Quando me’n vo’, arija iz opere La Bohéme
2) Franz Lehéar: Meine Lippen, sie kiissen so heiss

3) Freddie Mercury/M. Nolan: Barcelona (duet s pjevac¢em Freddijem Mercuryjem), tenor
Luciano Pavarotti

4) Franz Schubert: Ave Maria
5) Gaetano Donizetti: Una furtiva Lacrima [sic], arija Nemorina iz opere Ljubavni napitak
6) U2/B. Eno: Miss Sarajevo

7) A. Testa/T. Renis/N. Newell: | Hate You then | Love You (duet s pjeva¢icom Celine Dion),

tenor Placido Domingo
8) John Denver: Perhaps You — tenor Jonas Kaufmann
9) Giacomo Puccini: Nessun dorma, arija iz opere Turandot

Pitanje nakon slusanja svih ovih primjera odnosi se na zaklju¢ak o tome pjevaju li

operni pjevaci samo operu.

Spominje se prva opera na hrvatskom jeziku (Ljubav i zloba V. Lisinskog), kao jedna
zanimljivost. Zavrsno, tu je osvrt na zajedni¢ki rad brojnih drugih sudionika u postavi opere na
scenu, osim uvodno spomenutih skladatelja, libretista i pjevaca — redatelj, dirigent, zborovoda,
scenograf, kostimograf, inspicijent, producent i drugi. Na kraju je jo$ jedna zanimljivost, 0

drustvenim aspektima opere u 19. stoljecu.
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Slijedi upoznavanije triju opera: Carobna fiula W. A. Mozarta, Nikola Subi¢ Zrinjski
Ivana pl. Zajca te Ero s onoga svijeta J. Gotovca, s kratkim opisima radnje i tema, povijesti
nastanka i izvedbe te tekstom nekih primjera, na hrvatskom jeziku. Nema popisa likova, nego

se likovi spominju u okviru primjera. Sve prilozene fotografije su iz hrvatskih produkcija.
Glazbeni primjeri za operu Carobna frula su:

1) Uvertira
Zadataka nema.

2) Ein Madchen oder Weibchen, arija Papagena

Zadaci su opisati karakter glazbe i zakljuciti je li ona sli¢nija velikoj opernoj ariji ili

puckoj popijevci.

3) Dies Bildnis ist bezaubernd schon, arija Tamina
Zadataka nema.

4) In diesen heil 'gen Hallen, arija Sarastra
Zadatak je opisati ugodaj ove arije.

5) Der Holle Rache, arija Kraljice no¢i

Zadaci su opisati glas Kraljice no¢i i koloraturni sopran te na¢in na koji je skladatelj

docarao ljutnju i zelju za osvetom.
6) Ach, ich fiihl’s, arija Pamine

Zadaci su opisati karakter glazbe, usporediti s Arijom Kraljice no¢i s obzirom na

izvodacke 1 melodijske razlike te nacin na koji je skladatelj docarao lik Pamine.
Glazbeni primijeri za operu Nikola Subi¢ Zrinjski su:
1) Zakletva Zrinskog

Zadatak je odrediti koji sve izraZajni glazbeni elementi pridonose ugodaju ovog

odlomka.
2) Gle, kako divno sjaji grad, romanca Zrinskog

Zadataka nema, ali tu je tekst koji u¢enici mogu pratiti uz slusanje.
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3) U boj, u boj, finale opere
Zadataka nema.

Predlaze se pjevanje ulomka iz finala U boj, u boj prema notnom zapisu iz 1. poglavlja

udzbenika (13. stranica).
Glazbeni primjeri za operu Ero s onoga svijeta su:
1) Erina pripovijest i Pjesma mlinara

Zadaci su odrediti tipove pjevackih glasova Ere i Sime, imenovati vrstu pjesme iz

Slavonije koja se prepoznaje u melodiji Erine pripovijesti te odrediti tonski rod.
2) Zavrsno kolo

Zadatak je odrediti broj razli¢itih glazbenih motiva, a pitanja su 0 poznavanju
suvremene obrade ovog napjeva, vrlickom nijemom kolu te tradicijskoj glazbi Dalmatinske

zagore.

4.1.2. Opereta

Definirana je kao glazbeno-scenska vrsta vedrog karaktera i zabavnog sadrzaja. Tu je i
kratki povijesni pregled razvoja operete. Usporeduje se s operom u smislu strukture,
izvodackog 1 organizacijskog sastava, uz napomenu da je opereta tematski lakSeg i
jednostavnijeg sadrzaja, da obraduje svjetovne teme te da ples u opereti ima velik znacaj. Kao
primjeri za plesove u opereti navedeni su valcer, polka, ¢ardas i kankan. Imenuju se istaknuti
skladatelji operete: Jacques Offenbach, Franz Suppé, Karl Millécker i Johann Strauss ml.
Spominju se najpoznatije operete navedenih skladatelja, a i tri hrvatska skladatelja te njihove
operete: lvan pl Zajc: Momci na brod, Srecko Albini: Barun Trenk i Ivo Tijardovi¢: Mala
Floramye, Spli’ski akvarel i Kraljica lopte. Kao zanimljivost istiCe se ¢injenica da, premda je
za publiku opereta privlacnija i jednostavnija od opere, ona je za izvodace iznimno zahtjevna

zbog potrebe za vrsnom glumom, plesom i pjevanjem.
Kao glazbeni primjeri su za operetu izabrani su:
1) Jacques Offenbach: Can-can iz operete Orfej u podzemlju

Zadatak je odrediti ugodaj.
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2) Johann Strauss ml.: ulomci iz operete Sismis: Zvuci domovine (Cardas); Braco i sestrica; Ti
i ti
Zadatak je prepoznati ples iz odlomka Braco i sestrica.
Dva su primjera iz operete Mala Floramye 1. Tijardovica:
1) Sjor Bepo, tercet
Zadatak je odrediti koji glasovi izvode ovaj tercet.
2) Daleko m’e biser mora.

Primjer iz operete Spli’ski akvarel je O kuco mala. Zadaci su odrediti vrstu zbora koji

izvodi ovaj ulomak te opisati raspolozenje koje glazba pobuduje.

Najvise opisa uz primjere posveceno je opereti Mala Floramye. Kao zanimljivost
spominje se da je Ivo Tijardovi¢ skladao operetu Kraljica lopte, posvecenu nogometnom klubu
Hajduk.

4.1.3. Mjuzikl

Navedena su obiljezja mjuzikla kao glazbeno-scenskog djela pretezno zabavnog
karaktera u kojem izvoda¢i moraju podjednako dobro vladati pjevanjem, glumom i plesom,
zatim doba i mjesto nastanka te ¢injenica da je mjuzikl zapravo americka inacica operete koja
najéeSc¢e opisuje svakodnevni zivot. Navodi se da se mjuzikl kao i opereta sastoji od ¢inova,
govorenih dijaloga, glazbenih i plesnih tocaka, objasnjava se pojam songova te imenuju
poznata kazalista (Broadway u New Yorku i West End u Londonu). IstiCe se znalaj
zagrebackog Gradskog kazalista Komedija kao glavne pozornice mjuzikla u Hrvatskoj u drugoj

polovici 20. stoljeca.
Glazbeni primjeri za hrvatski mjuzikl su:
1) Alfi Kabiljo/Milan Grgi¢: Jalta, Jalta — istoimena pjesma

2) Neka cijeli ovaj svijet
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Zadatak uz potonji primjer je odrediti koji glas izvodi taj song te kakav je ugodaj.
Predlaze se pjevanje ovog songa prema zapisu na 17. stranici udzbenika. Prilozen je kratki

pregled radnje ovog mjuzikla.

Tu je jo§ jedan glazbeni primjer hrvatskoga mjuzikla: DPelo Jusi¢/Miljenko
Fotez/Stijepo Strazi¢ié: Dundo Maroje — duet Zivot je lijep, uz kratki opis. Zadatak je odrediti

koji glasovi izvode taj duet.

Ostali glazbeni primjeri za mjuzikl su:
1) Leonard Bernstein: America iz mjuzikla Prica sa zapadne strane
2) Duet Tonight iz istog mjuzikla

3) Andrew Lloyd Webber/Charles Hart: The Music of the Night, song iz mjuzikla Fantom u

operi
4) Andrew Lloyd Webber/Trevor Nunn: Memory, song iz mjuzikla Macke

Napominje se da su brojni poznati mjuzikli ekranizirani te da od pojave zvuénog filma
veliku popularnost uziva muzicki (glazbeni) film. Predlaze se pjevanje songa We Go Together
iz filma Grease. Neposrednih zadataka nema, a kao zadaci za istraZivanje predlozeni su
djelovanje Andrewa Lloyda Webbera te koji su najdugovje¢niji mjuzikli na Broadwayu i West
Endu.

U nastavku je poglavlje o rock-operi.

4.1.4. Balet

Objasnjava se talijansko podrijetlo rije¢i (balletto — mali ples, kazalisni ples), a balet se
definira kao glazbeno-scensko djelo u kojem se dramska radnja izraZava i ostvaruje pokretima
tijela odnosno plesom. lIznosi se kratka povijest baleta i njegova povezanost s operom.
Spominju se solisti u baletu (balerine i baletani), opisuje se na¢in na koji se radnja odigrava u
baletu te da balet ponekad nema nikakvu vezu s radnjom, a ponekad je sadrzajno utkan u nju.
Ovdje je malo detaljniji povijesni pregled — razdoblje dvorskog baleta, Luj XIV., ruski balet u
19. stoljecu, istaknuti baletan i koreograf Marius Petipa, neki baleti P. I. Cajkovskog itd.
Objasnjavaju se pojmovi bijelog baleta i romantickog baleta. Navode se dvije istaknute balerine

19. stoljeca (Maria Taglioni i Carlotta Grisi).
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Kao jedan od primjera baleta iz tog doba, a koji je namijenjen plesu na prstima, izabran
je balet Giselle skladatelja Adolphea Adama, uz kratki opis radnje.

Cetiri su glazbena primjera za balet Giselle:
1) Apotheose
Zadatak je odrediti glazbalo koje iznosi melodiju te glazbalo koje je u ulozi pratnje.
2) Finale
3) Varijacije iz 1. ¢ina
4) Scena ludila
Zadataka nema.

Kao primjer za najpopularniji bijeli balet izabrano je Labude jezero Petra lljica

Cajkovskog, uz kratku povijest izvedbe te malo duZi opis radnje.
Pet je glazbenih primjera za balet Labude jezero:

1) Valcer iz 1. ¢ina

2) Pas-de-deux Siegfrieda i Odette

3) Pas-de-deux Siegfrieda i Odilije

4) Tema

5) Madarski ples
Zadataka nema.

Isti¢e se vaznost koreografije u baletu. Kao zanimljivost spominje se da se godinom
osnutka hrvatskog (zagrebackog) baleta smatra godina 1876., s obzirom na prvu izvedbu baleta
na praizvedbi opere Nikola Subi¢ Zrinjski te da su godine 1898. praizvedeni prvi hrvatski baleti
(Jela Bele Adamovicha Cepinskog i Na Plitvicka jezera! Sreéka Albinija). Tu je i zadatak

istraziti kako je uvodenje baleta utjecalo na opernu scenu te Sto je kinetografija.

Ponudeno je jos Sest primjera, uz zadatak prepoznavanja elemenata folklora pojedinih

zemalja:

1) Giuseppe Verdi: Zbor Romkinja i toreadora iz opere Traviata

30



2) Petar Ilji¢ Cajkovski: Valcer cvijeca iz baleta Orasar
3) Igor Stravinski: Ruski ples iz baleta Petruska

4) Aram Hacaturjan: Ples sa sabljama iz baleta Gajane
5) Manuel de Falla: Ples mlinarice iz baleta Trorogi sesir
6) Aaron Copland: Hoe-down iz baleta Rodeo

Spominje se ameri¢ka plesacica Isadora Duncan kao utemeljiteljica suvremenog baleta,
Cinjenica da se baletna koreografija sve viSe postavlja i na apsolutnu glazbu te da se u

suvremenom baletu 20. 1 21. stoljeca ispreplicu ples, glazba, govor 1 pjevanje.
Tu su i dva primjera za balet hrvatskih skladatelja:

1) Fran Lhotka: Slika iz 2. ¢ina baleta Pavo u selu

2) Kresimir Baranovié¢: Kolo iz baleta Licitarsko srce

Zadatak je odrediti koja glazbena sastavnica karakterizira odslusani ulomak. Potonji
primjer sadrzi kratak opis. Kao jedan od zadataka predlaze se posjet jedne glazbeno-scenske

izvedbe, pisanje osvrta i dojmova te njihovo dijeljenje putem razgovora u razredu.

%k sksk

U okviru istog poglavlja (Glazbeno-scenske vrste) nalazi se potpoglavlje

Vokalno-instrumentalne glazbene vrste, a koje sadrzi teme Oratorij i Kantata.

4.1.5. Oratorij

Uvodno se izlazu glavne znacajke oratorija: vokalno-instrumentalna skladba veceg
opsega za vokalne soliste, zbor i orkestar u kojoj je sadrzana dramska radnja, a koja se izvodi
koncertno, $to znaci bez rezije, glume, scenskog pokreta, scenografije i kostima. Istice se
odsustvo ¢inova za razliku od opere, umjesto kojih se izmjenjuju glazbeni brojevi — recitativi,
arije solista, zborski i orkestralni dijelovi. Objasnjava se podrijetlo naziva i donosi vrlo kratki
povijesni pregled nastanka i razvoja oratorija, uz podjelu na oratorije sakralnog (duhovnog) i

svjetovnog sadrzaja. Imenuju se najpoznatiji skladatelji oratorija: Johann Sebastian Bach,
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Georg Friedrich Handel i Joseph Haydn. Kao dva najpoznatija hrvatska skladatelja oratorija

imenovani su Julije Bajamonti i lvan pl. Zajc.

Predviden je jedan glazbeni primjer za oratorij: Aleluja iz oratorija Mesija G. F.
Héndela, bez zadataka.

U okviru ove nastavne teme su i muka (pasija) kao podvrsta oratorija te misa i rekvijem.

4.1.6. Kantata

Kantata je definirana kao vokalno-instrumentalna skladba koja se, kao i oratorij, sastoji
od vise dijelova, ali manjeg je opsega, a takoder moze biti duhovnog ili svjetovnog karaktera.
Objasnjava se podrijetlo rije¢i. Spominje se Johann Sebastian Bach kao autor vise od tri stotine
kantata, uz napomenu da u njegovim kantatama osobito vaznu ulogu ima pjevacki zbor koji
izvodi viseglasne crkvene korale. Kao zanimljivost spominje se Kantata o kavi J. S. Bacha, uz

prijedlog istrazivanja okolnosti nastanka i sadrzaja.

Glazbeni primjer za kantatu je Jesus bleibet meine Freude (Isuse, budi moja radost) iz
kantate BWV 147. Tu je i primjer za kantatu 20. stoljeca, Carl Orff: Carmina Burana (Pjesme
iz Beuerna), uz kratku napomenu o tekstovima i svjetovnom karakteru kantate. Glazbeni
primjer je O fortuna. Zadatak uz ovaj primjer je odrediti koja skupina glazbala ima dominantnu
ulogu te dinamiku. Uz to ucenici trebaju promisliti zaSto je ova skladba ¢esto u scenama

razli¢itih filmova.

Analizom udzbenika Allegro uocili smo kako je najvise glazbenih primjera za operu
(24), zatim balet (17), mjuzikl (7) te operetu (7). Vrlo je malo primjera za oratorij (1) i kantatu
(2). Od tri analizirana udZbenika, ovaj sadrZi najvise primjera za balet, a najmanje za oratorij i

za kantatu.

Manji je broj zadataka koji se odnose na glazbeno-izrazajne sastavnice. Nerijetko se
odnose na ugodaj i karakter glazbe odnosno subjektivni dojam u¢enika. Mnoge slusne primjere
ne prate zadaci. S druge strane, velik je broj zadataka za rjeSavanje izvan nastavnog sata, tipa
ucenickog istrazivanja. Neki od zadataka prikladni su za rjeSavanje u obliku projekata. S

obzirom na navedeno, zadaci u ovom udzbeniku manje su usmjereni na aktivno slusanje, a vise
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na dozivljaj, razumijevanje i izrazavanje misljenja o glazbi te na izvannastavni rad ucenika u

cilju stjecanja dodatnih znanja.

4.2. ANALIZA UDZBENIKA SVIJET GLAZBE IZDAVACKE KUCE ALFA

Udzbenik Svijet glazbe 8 za osmi razred osnovne $kole, 1. izdanje iz 2021. godine,
sastavili su Nera Donli¢, Ana Ostoji¢, Nikola Sebastian Jambros$i¢, Tina Pajdas, Domagoj
Brleci¢ i Marica Tadin. Urednica je Ana Ostoji¢, prof. mentor. Sastoji se od tri velike cjeline
odnosno poglavlja: Razlicitost je bogatstvo, Svijet glazbe kroz glazbeno-scenske vrste te
Vremeplov.

Posebnost je ovog udzbenika $to ne sadrzi poglavlje o vokalno-instrumentalnim
vrstama, $to bi moglo biti u skladu s Kurikulumom (MZO, 2019) da su to preporuceni, a ne
obvezni sadrzaji. S druge strane, prisutnost notnih zapisa ulomaka iz glazbeno-scenskih vrsta
u poglavlju o istima podcrtava znac¢aj domene B: Izrazavanje glazbom i uz glazbu u ovom
odgojno-obrazovnom ciklusu. Jo$ je jedna posebnost u odnosu na druga dva analizirana

udzbenika $to se rock-opera obraduje u sklopu opere, a ne mjuzikla.

Svijet glazbe kroz glazbeno-scenske vrste nije samo naslov poglavlja nego ima odredeni
sadrzaj, a sluzi kao uvod u nastavne cjeline koje slijede. U tu svrhu sadrzi objasnjenje pojma
glazbeno-scenske vrste (uz poziv uc¢enicima da najprije sami pokusaju objasniti pojam i razliku
u odnosu na glazbenu vrstu opcenito) te se navode opera, opereta, mjuzikl i balet kao
najpoznatije glazbeno-scenske vrste. U ovom uvodnom poglavlju nalazi se i tekst o glazbenom

bontonu odnosno pravilima ponasanja u kazaliStu, opernoj ku¢i ili koncertnoj dvorani.
Tri su glazbena primjera:

1) Georges Bizet: Arija Escamilla iz 2. ¢ina opere Carmen

2) Petar Ilji¢ Cajkovski: Igra labudova iz baleta Labude jezero

3) Alfi Kabiljo: Neka cijeli ovaj svijet iz mjuzikla Jalta, Jalta

Zadaci uz ove primjere su pogledati videozapise i fotografije te svrstati primjere prema

glazbenoj vrsti.
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4.2.1. Opera

Definirana je kao glazbeno-scenska vrsta koja ujedinjuje sve umjetnosti — glazbu,
glumu, likovne umjetnosti (kostimografiju i scenografiju), dramsku umjetnost, knjizevnost te
ponekad plesnu umjetnost, a najéesce se izvodi u opernoj kudi ili u kazalistu. Spominju se i
otvoreni prostori kao §to su Peristil u Splitu, Vrila u Vrlici i Arena u Puli. Tu je i kratki
povijesni pregled nastanka opere, pri ¢emu se spominju firentinska Camerata (u fusnoti) i prva
opera Daphne skladatelja Jacopa Perija. Definirani su pojmovi praizvedbe, premijere i reprize.
Zatim se navodi i opisuje tko sve sudjeluje u nastanku opere — libretist, skladatelj, redatelj,
kostimograf i scenograf te koreograf, te tko sudjeluje u izvedbi — vokalni solisti, zbor, orkestar,
baletni ansambl i dirigent. Isti¢e se Cinjenica da vokalni solisti moraju biti i vrsni glumci.
Takoder se spominje ostalo osoblje koje doprinosi nastanku i izvedbi opere — krojac, frizer,

vizazist, $aptac i drugi.

U potpoglavlju Dijelovi opere opisuje se podjela na ¢inove — dva do pet, a spominje se
i opera jednocinka. Uz opisivanje pojmova kao $to su uvertira, intermezzo, slike, prizori, operni
brojevi, spominju se i neke zanimljivosti vizualne prirode — otvaranje i zatvaranje zastora,
aktivnosti scenskih radnika, zatamnjenje pozornice. Dijelovi opere prikazani su i graficki, S
podjelom na vokalno-instrumentalne i na instrumentalne brojeve. Objasnjavaju se pojmovi:
recitativ, arija, duet, tercet i kvartet, zborski brojevi i uvertira, a za svaki od tih pojmova
predviden je glazbeni primjer. Tako je za recitativ primjer Ivan pl. Zajc: Recitativ Zrinjskog iz
2. &ina opere Nikola Subié Zrinjski, za ariju Giuseppe Verdi: Arija Vojvode iz 3. &ina opere La
donna & mobile (Zena je varljiva), za ansamble Jean-Philippe Rameau: Les Indes Galantes
(Galantna Indija), za zborske brojeve Giuseppe Verdi: Zbor Cigana iz 2. ¢ina opere Il
Trovatore te uvertira operi Carmen Georgesa Bizeta. Glazbenih zadataka nema. Takoder se

objasnjavaju pojmovi plesnih brojeva i intermezza.

Slijedi upoznavanije triju opera: Carobna frula W. A. Mozarta, Rigoletto G. Verdija,
Nikola Subi¢ Zrinjski lvana pl. Zajca te Ero s onoga svijeta J. Gotovca. Za svaku operu prilozen
je kratak pregled povijesti nastanka, radnje i likova. Tu su i tekstovi, ve¢inom na hrvatskom

jeziku.

Za detaljan sadrzaj Carobne fiule upuéuje se na elektronicki udzbenik. U okviru ove
teme istice se uloga glazbe u operama kao sredstvo karakterizacije likova, pri ¢emu se arija,

zanimljivo, opisuje kao glazbeni portret.
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Glazbeni primjeri za operu Carobna frula su:
1) Arija Kraljice noci iz 2. ¢ina
2) Arija Sarastra iz 2. ¢ina
3) Das klinget so herrlich (To zvuci bas divno)

Zadaci su usporediti medusobno ove primjere s obzirom na radnju, melodiju, tempo,

tonalitet i glazbala. Takoder opisati u dvije recenice likove Kraljice no¢i i Sarastra.

Uz arije Kraljice no¢i i Sarastra prilozen je hrvatski prijevod teksta te prili¢no izvedivi

dvoglasni notni zapis za pjevanje To zvuci bas divno s tri strofe.
Glazbeni primjeri za operu Rigoletto su:
1) Arija Vojvode iz 3. &ina, La donna e mobile (Zena je varljiva)

Zadaci su odrediti o ¢emu pjeva Vojvoda, je li arija u dvodobnoj ili trodobnoj mjeri te

isticu li se visSe solist ili orkestar.
2) Kvartet iz 3. Cina.
Zadataka nema, ali tu je tekst koji u¢enici mogu pratiti tijekom slusanja.

Uz Ariju Vojvode prilozeni su izvorni talijanski tekst i hrvatski prijevod, a i neke
zanimljivosti o toj popularnoj ariji. Uz Kvartet iz 3. ¢ina takoder su prilozeni tekst na

talijanskom i hrvatskom jeziku, ali i opisi melodija svakog lika.

Pregled radnje za operu Nikola Subi¢ Zrinjski 1. pl. Zajca prili¢no je detaljan (po

¢inovima) i popracen ilustracijama.
Cetiri su glazbena primjera:
1) Zakletva Zrinjskog
2) Romanca Zrinjskog: Gle kako divno sjaji grad
3) Uspavanka iz 3. ¢ina
4) Finale U boj, u boj!

Zadataka nema. Cini se da je ovdje naglasak na razumijevanju sadrzaja odnosno radnje

opere.
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Uz podatke o operi Ero s onoga svijeta J. Gotovca prilozena je i kratka biografija
skladatelja.

Glazbeni primjeri su:
1) Erina pripovijest iz 1. ¢ina
2) Zavrsno kolo (finale)

Zadaci se odnose na odredivanje redoslijeda ponavljanja dijelova, vrste pjevackog

zbora, glazbeni slog te elemente tradicijske glazbe.

Uz Erinu pripovijest prilozen je tekst, a uz Zavrsno kolo prilozena je analiza oblika s
isjeCcima iz partiture. Upucuje se na elektronicki udzbenik, na obradu Leta 3, sa zadacima

usporedbe Gotovceve izvorne verzije 1 obrade.
Pri kraju su priloZeni jos neki glazbeni primjeri za operu:
1) Giacomo Puccini: Turandot — Nessun dorma iz 3. ¢ina

2) Giuseppe Verdi: La Traviata — Brindisi: Libiamo ne’ lieti calici (Popijmo iz vrca srece),

napitnica iz 1. ¢ina

3) Giuseppe Verdi: Nabucco — Zbor Zidova Va, pensiero (Kreni, misli)

4) Georges Bizet: Carmen — Habanera iz 1. ¢ina

5) Vatroslav Lisinski: Porin — Zbor Hrvatica iz 2. ¢ina

6) Gioachino Rossini — Seviljski brijac, arija Figara iz 1. ¢ina
Zadataka nema.

Ova se nastavna tema zavrsava potpoglavljem o rock-operi. U ovom udzbeniku
rock-opera je smjestena u poglavlje o operi. Autori vjerojatno polaze od terminoloske sli¢nosti
s operom. Time bi se moglo sugerirati da je rock-opera podvrsta opere. Smatramo da bi
rock-opera trebala biti smjestena u poglavlje o mjuziklu, kao podvrsta mjuzikla, buduci da
sadrzi elemente koji je ¢ine blizom mjuziklu nego operi.'? Jos jedan argument je $to se pojam

songa u ovom udzbeniku objasnjava tek kasnije, u poglavlju u mjuziklu.

10 Odsustvo govorenih dijelova znacajka je koju rock-opera dijeli s operom, no ona ipak ima vise sli¢nosti s
mjuziklom: songovi, vise od jednog skladatelja i pisca, elementi zabavne glazbe i sastav orkestra.
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4.2.2. Opereta

Kao uvod u temu predvideno je usporedivanje operete s operom putem dva slu$na
primjera: uvertira operi Carmen Georgesa Bizeta i uvertira opereti Kneginja cardasa
Emmericha K&lména. Zadaci za oba primjera su uo¢avanje i opisivanje promjena tempa i

ugodaja.

Opereta je definirana kao glazbeno-scensko djelo vedrog i zabavnog sadrzaja koje je
nastalo u 19. stolje¢u, a obiljezilo je zabavnu glazbu tog doba. Iznose se osnovne ¢injenice 0
opereti u pogledu sastava, tematike, sadrzaja i izvoda¢a, uz napomenu da opereta uvijek ima
sretan zavrSetak. Imenuju se najpoznatiji skladatelji i njihove operete: Jacques Offenbach:
Orfej u podzemlju, Johann Strauss ml.: Sismis, Ivo Tijardovi¢: Mala Floramye, Kraljica lopte
| Spli’ski akvarel te Emmerich Kalman: Grofica Marica i Kneginja cardasa.

U nastavku je predvideno upoznavanje dvije operete: Mala Floramye i Kraljica lopte
I. Tijardoviéa te Die Fledermaus (Sismis) J. Straussa ml., s pregledom povijesti ovih djela,
kratkog sadrzaja i likova te uz neke zanimljivosti. PriloZena je i kratka biografija skladatelja

Ive Tijardovica.
Glazbeni primjeri za operete skladatelja lve Tijardovica su:
1) Daleko me biser mora iz 2. ¢ina operete Mala Floramye

Zadaci su odrediti pjevacki glas, o ¢emu se pjeva, ugodaj arije te glazbala koja prate

pjevacicu.
2) To nenji knedla iz operete Kraljica lopte

Spominje se | opereta Spli'ski akvarel, pri ¢emu se upucuje na elektronicki udzbenik za
vise detalja te za gledanje videa glazbenog broja Johnny nou jesti, Willy nou piti. Zadaci su
odrediti broj izvodaca koji pjevaju i1 pleSu, imenovati ansambl, usporediti nacin pjevanja u

opereti s onim u operi te usporediti izvedbu plesaca s nekim od drustvenih plesova.
Glazbeni primijeri za operetu Sismis Johanna Straussa ml. su:
1) Uvertira

Zadaci su opisati ugodaj te odrediti je li uvertira sastavljena od jedne ili vise glazbenih

cjelina.
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2) Arija Adele iz 2. ¢ina

Zadaci su odrediti pjevacki glas koji izvodi ariju, tko jo§ sudjeluje u ovom glazbenom

primjeru, opisati ugodaj te odrediti kojim glazbenim sredstvima skladatelj prikazuje smijeh.

4.2.3. Mjuzikl

Mjuzikl je definiran kao glazbeno-scenska vrsta nastala u Americi tijekom 20. stoljeca,
pri ¢emu se navodi termin musical comedy. Isti¢e se da obi¢no ima dva ¢ina i da se razvio iz
operete, uz napomenu da je njegov glazbeni izri¢aj vise temeljen na popularnoj glazbi. Tu je i
kratak pregled povijesti mjuzikla uz spomen kazalista Broadway i West End kao svjetskih
sredista mjuzikla. Istice se da se mjuzikli temelje na knjizevnim izvorima razli¢itih Zanrova.
Navedeni su stilovi od utjecaja u glazbi mjuzikla: pop-glazba, francuska sansona, jazz, swing,
soul, rock ‘n roll, ples te folklor nekog naroda. Kao dijelovi mjuzikla navode se songovi,
vokalni ansambli, zborski odlomci, baletni brojevi te masovni plesni nastupi, s napomenom da
najveéu vaznost imaju songovi, koji se u pravilu izmjenjuju s dijalozima, imaju pjevnu

melodiju te se lako pamte i Cesto izvode i izvan predstave, kao evergreen melodije.
Glazbeni primjeri su:

1) Andrew Lloyd Webber: Don’t Cry for me Argentina iz mjuzikla Evita

2) J. Jacobs i W. Casey: Summer Nights iz mjuzikla Briljantin (Grease)

3) J. Bock: Kad bih bio bogat iz mjuzikla Guslac na krovu (Fiddler on the roof)

4) G. MacDermot: Let the Sunshine in iz mjuzikla Kosa (Hair)

5) Abba: Thank You for the Music

Zadataka uz ove primjere nema, osim istrazivanja po ¢emu se Thank You for the Music

razlikuje od prva tri primjera.

Zatim slijedi upoznavanje triju mjuzikala: Fantom u operi Andrewa Lloyda Webbera,

Jalta, Jalta Alfija Kabilja te Dear Evan Hansen, Benja Paseka i Justina Paula.

Za mjuzikl Fantom u operi A. LI. Webbera predviden je kratak pregled radnje i dva

glazbena primjera:
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1) Duet Fantoma i Christine

Zadaci su odrediti koje glazbalo s tipkama sudjeluje u izvedbi i kakvom ugodaju

doprinosi te izdvojiti elemente suvremene popularne glazbe.
2) Music of the Night (Glazba no¢i)
Zadaci su opisati ugodaj i dinamicki tijek songa te na¢in pjevanja i interpretaciju.

Uz sadrzaj o mjuziklu Jalta, Jalta A. Kabilja prilozena je i kratka biografija skladatelja
Alfija Kabilja, uz popis likova, pregled radnje i povijesti djela. Upucuje se na elektronicki
udzbenik za videozapis mjuzikla u izvornoj postavi Kazalista Komedija iz 1972. godine.
Slugnih primjera nema. Tu su pitanja za raspravu o poéetnim stihovima ..Sto ée biti s nama
sutra dal ¢ to netko zna...”. PriloZen je notni zapis pjesme Sto ¢e biti sutra za pjevanje. Ovaj je
song prilicno zahtjevan za pjevanje u razredu zbog melodijske strukture, intervalskih pomaka,

modulacije i duzine, i kao takav tesko izvediv na nastavnom satu.

Za relativno novi mjuzikl Dear Evan Hansen B. Paseka i J. Paula naveden je kratak
opis radnje odnosno tema kojima se bavi. Dva su glazbena primjera: Waving Through a
Window (Mahanje kroz prozor) te You Will Be Found. Glazbenih zadataka nema, ali tu su
pitanja za raspravu, psiholoske tematike. S obzirom na njihovu nevezanost za glazbu te osobnu
i provokativnu prirodu, ona su mozda primjerenija za sat razrednika nego za nastavu Glazbene
kulture. Zavrsno se spominje i folk-opera Hadestown iz 2010. godine, uz neke zanimljivosti i

poucni citat jednoga od izvodaca.

4.2.4. Balet

Balet je opisan kao glazbeno-scensko djelo u kojem se dramska radnja prikazuje
plesnim pokretima i pantomimom, ¢ija izvedba zapocinje kra¢om uvertirom, a tijekom
pojedinih ¢inova izmjenjuju se plesovi za jednog ili viSe plesaca i baletni zbor, u skladu sa
sadrzajem dramske radnje. Tu je i vrlo kratak osvrt na povijest baleta, uz napomenu da puni
procvat baletna umjetnost dozivljava u 19. stolje¢u. Kao najistaknutiji baletni skladatelji i
njihovi baleti navedeni su Petar Ilji¢ Cajkovski: Labude jezero, Orasar, TrnoruZica, Sergej
Prokofjev: Romeo i Julija, Pepeljuga, lgor Stravinski: Petruska, Zar Ptica, Posvelenje

proljeca, KreSimir Baranovi¢: Licitarsko Srce te Fran Lhotka: Davo u selu. Sli¢nosti i
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razli¢itosti izmedu opere i baleta zanimljivo su prikazane graficki, u obliku dva kruga koji se

preklapaju.

Predvideno je upoznavanje dva baleta: Labude jezero Petra Ilji¢a Cajkovskog i Pavo u
selu Frana Lhotke. Sli¢no kao i za ostale glazbeno-scenske vrste, prilozeni su pregledi povijesti
djela te popis likova.

Zaupoznavanje sa sadrzajem baleta Labude jezero upucuje se na elektronic¢ki udzbenik

odnosno gledanje videa koji se nalaze u njemu.
Glazbeni primjeri (video) za balet Labude jezero su:
1) Ples princa i labuda

Zadaci se odnose na opisivanje susreta princa i labuda, dojma o izvedbi te imenovanja

plesa udvoje u baletu u odnosu na pjevanje udvoje.
2) Ples labudova

Zadaci su odrediti broj izvodaca i jesu li njihovi plesni pokreti uskladeni s glazbom,
glazbala koja se javljaju na pocetku primjera, dijelove skladbe te izrazajnu sastavnicu koja je

vazna za uspjesnu plesnu izvedbu.

Za balet Davo u selu primjer je Seoska svadba. Postoji kratak opis radnje. Zadaci uz
ovaj video primjer su odrediti izvodace, je li izraZzenija melodija ili ritam te je li tempo uvijek

jednak ili se mijenja.

Tu su i sluSni primjeri za joS neke poznate balete: Aram Hacaturjan: Ples sa sabljama
iz baleta Gajane, Petar 11ji¢ Cajkovski: Ples Secerne vile iz baleta Orasar te Léo Delibes: Valcer

iz baleta Coppélia. U fusnoti objasnjeni su francuski nazivi za baletne brojeve.

* %k 3k

Analiza udZbenika Svijet glazbe pokazala je kako se u njemu primjenjuju fusnote za
objaSnjenje nekih pojmova, osobito termina stranog podrijetla. Uz velik broj fotografija i
ilustracija tu su i1 brojne zanimljivosti. Nerijetko se upucuje na elektronicki, tj. digitalni
udzbenik kao detaljniji izvor znanja, u obliku teksta i videozapisa. Potonje se posebno odnosi
na obradu mjuzikla i baleta. U tom pogledu, ¢ini se da je ovaj udzbenik posebno orijentiran k

suvremenom pristupu nastave, odnosno primjeni IKT tehnologije. Uz veéinu glazbenih
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primjera su zadaci, a oni se naj¢esce odnose na odredivanje glazbeno-izrazajnih sastavnica. Tu

je 1 manji broj zadataka za rjeSavanje izvan nastavnog sata.

Najvise je glazbenih primjera za operu (22), zatim mjuzikl (10), balet (6) te operetu (5).
Od tri analizirana udzbenika, ovaj je najviSe prostora (glazbeno i tekstualno) posvetio operi
Nikola Subi¢ Zrinjski 1. pl. Zajca, predvidjevsi ak Getiri slugna primjera, kao i prikaz radnje s

ilustracijama.

Ovaj udzbenik sadrzi neSto veéi broj primjera za mjuzikl. Treba spomenuti da oni
ukljucuju jedan prili¢no novi mjuzikl, iz 21. stolje¢a (Dear Evan Hansen B. Paseka i J. Paula).

Jos je jedna posebnost §to nema niti jednog primjera za mjuzikl skladatelja L. Bernsteina.

4.3. GLAZBENI KRUG IZDAVACKE KUCE PROFIL KLETT

Udzbenik Glazbeni krug 8 za osmi razred osnovne $kole, 1. izdanje iz 2021. godine,
sastavili su RuZica-Ambrus Kis, koja je i urednica, Tomislav Seletkovié¢ i Zrinka Simunovi¢.
Sastoji se od tri poglavlja: 1. Glazba i ljubav nas povezuju, Il. Putuj glazbom oko svijeta te

I11. Putuj glazbom u vremenu.

Potpoglavlja o glazbeno-scenskim i vokalno-instrumentalnim vrstama nalaze se u Ill.
poglavlju, koje je posveceno glazbeno-stilskim razdobljima, od starog vijeka do 20. i 21.
stoljeca. Na taj nacin glazbeno-scenske i vokalno-instrumentalne vrste obraduju Se po
povijesnim razdobljima, a ne kao izdvojeni pojmovi. Ovakav raspored snazno naglasava
glazbeno-povijesnu koncepciju nastave odnosno dijakronijski pristup. Ovo je vizualno dodatno
istaknuto vrpcom na vrhu svake lijeve stranice koja oznacava trenutno glazbeno-stilsko
razdoblje i na taj na¢in prati svako poglavlje. Upoznavanjem glazbeno-scenskih i vokalno-
instrumentalnih vrsta kroz povijesna razdoblja zastupljeni su i primjeri rane, barokne te opere
20. stoljeca, koji nisu prisutni u druga dva analizirana udZbenika, §to bismo mogli smatrati

njegovom prednoscu.

4.3.1. Opera

Opera je u naslovu naznaéena kao “prva glazbeno-scenska vrsta”, vjerojatno zato da bi

se istaknuo znacaj opere kao temeljne, izvorne glazbeno-scenske vrste iz koje su proizasle sve
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ostale. Definirana je kao umjetnicka vrsta koja objedinjuje sve umjetnosti u jedinstveni izraz,
postoji ve¢ duze od 400 godina i sve je popularnija. Opera je opisana kao prica odnosno drama
(tragedija ili komedija), mit ili legenda koja se glumi pjevajuci, a koja kao glazbeno-scenska
vrsta objedinjuje glazbu, knjizevnost, glumu, ples, vizualne umjetnosti, kostimografiju te

scenografiju.
Ovdje je predvideno Sest glazbenih primjera:

1) Claudio Monteverdi: Pur ti miro, pur ti godo (Sto te duze gledam, sve si mi draza) iz opere
Krunidba Popeje

2) Jean-Philippe Rameau: Les indes galantes (Galantna Indija)

3) Georg Friedrich Handel: Ombra mai fu (Largo) iz opere Serse (Xerxes)

4) Henry Purcell: Thy Hand Belinda — Didonina tuzaljka iz opere Didona i Eneja
5) Georg Friedrich Handel: Rondeau iz opere Abdelazer

6) Lascia chi’o pianga iz opere Rinaldo

Zadatak uz ove primjere je da ucenik izradi svoju ljestvicu poretka, prema tome Kkoji
mu se ulomak najvise svida te da obrazlozi svoj izbor. Tu je i jedan zanimljiv projektni zadatak,
tipa glazbenog stvaralastva: prilagodba ulomka izabranog teksta iz omiljene price, bajke ili

romana u svrhu uglazbljivanja.

Na dvije stranice prikazan je presjek grade HNK u Zagrebu, s opisom uloga kazalisnog
osoblja. Ovdje se nalazi i tekst o kazaliSnom bontonu. U nastavku se objasnjava struktura opere
— libreto, ¢inovi i scene te izvodaci: vokalni solisti, zbor, baletni ansambl i orkestar. Struktura
opere prikazana je i graficki. Navedeni su operni brojevi, a objasnjeni su uvertira, recitativ,
arija, ansambli solista (duet, tercet, kvartet, kvintet), zbor i intermezzo. Takoder je predviden
povijesni pregled nastanka opere, pri ¢emu se spominju srednjovjekovna prikazanja (misteriji),
renesansne pastorale i dramski madrigali. Istice se znacaj starogréke tragedije za nastanak
opere, a spominje se i firentinska Camerata. Spomenut je prvi skladatelj opere (Jacopo Peri) i

prva opera Dafne.

Dva su glazbena primjera, kao ulomci prvih opera koje su djelomice sa¢uvane:
1) Orazio Vecchi: Amfiparnaso, prolog
2) Jacopo Peri: Euridice, prolog i arija
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Zadaci za prvi primjer su odrediti izvodacki sastav, redoslijed izmjene homofonog i
polifonog sloga te uoditi znacajke barokne glazbe. Zadaci za drugi primjer su usporediti i

opisati ugodaj tih dvaju glazbenih brojeva te usporediti izvodace.

Vise je pozornosti posveceno operi u pet ¢inova Orfej Claudija Monteverdija. Prilozen

je kratki povijesni pregled i sadrzaj.
Pet je glazbenih (video) primjera za operu Orfej:
1) Uvertira

Prvi je zadatak odrediti koja glazbala izvode svefani uvod u radnju opere. Drugi

zadatak odnosi se na izrazavanje misljenja uéenika o orkestraciji teme.
2) Rosa del ciel (Ruza nebeska), prva arija

Prvi je zadatak imenovanje glazbala koje pjevaé¢ drzi. Podrazumijeva gledanje videa.
Ostali zadaci odnose se na odredivanje glazbala koje izvodi pratnju, opis kretanja melodije arije

te odredivanje pjevackih glasova koji izvode ariju.
3) Lasciate i monti avi (Ostavite planine svojih predaka), zborski ulomak uz ples

Zadaci su odrediti koje se dvije metrike izmjenjuju u ovom broju te odrediti glazbeni
oblik. Ucenici ¢e zasigurno uociti promjenu mjere, ali mozda ¢e im trebati pomo¢ nastavnika

da rije¢ima izraze to Sto su primijetili.
4) Tu se’ morta (Ti si mrtva), monodija

Zadaci se odnose na opisivanje odnosa izvodaca, odredivanje broja izvodaca te njihovo
imenovanje. Medu ovim zadacima nalazi se i definicija monodije, kao pjevanja uz pratnju. Tu
je ujedno navedeno i rjeSenje zadatka o imenovanju izvodaca. Dodatni zadatak je opisivanje

ugodaja i kretanja melodije.
5) Saliam, finale opere

Zadaci su usporediti karakter dueta i zborskog odlomka, imenovati izvodace te opisati
scenografiju. Tu je usputna informacija o tome kako je rasko$ bila oli¢enje barokne opere.
Posljednji zadatak ne odnosi se na slusni primjer i nije glazbenog tipa, nego se odnosi na
ucenikovo misljenje o tome koji su sve zanati i umijeca potrebni za realizaciju jedne operne

predstave.
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U nastavku se spominju Teatro Olimpico uz fotografiju unutrasnjosti, kao primjer
prvog sagradenog opernog kazalista namijenjenog samo plemstvu te Antonio Vivaldi kao
skladatelj vise od 50 opera namijenjenih obi¢nom puku. Vezano uz Vivaldija, spominje se
orkestar Ospedale della Pieta. Zavr$no se daje osvrt na kastrate i kontratenore, uz tri arije iz
opere Il Giustino Antonija Vivaldija:

1) Verdo con mio dilleto
2) Sento in senso
3) Gemo in un punto e fremo

Zadaci su usporediti boju 1 izraZajnost glasa te virtuoznu tehniku najpopularnijih

kontratenora danasnjice.

Jos jedan projektni zadatak, istraziti tko su bili poznati skladatelji opere u baroku.

4.3.2. Oratorij

Primjer za oratorij baroka je Mesija Georga Friedricha Handela, i to tri broja:
1) Oh, [sic] for unto us a Child is Born (Dijete nam se rodilo), zborski odlomak iz 1. dijela
2) Rejoice Greatly (Klici iz sveg glasa)
3) Hallelujah (Aleluja, hvalite Boga)

Zajednicki zadaci za sve ove primjere su opisati ugodaj ulomaka, odrediti zajednicke
znacajke svih triju ulomaka, opisati osjecaje koje izrazavaju, odrediti koji ulomak pocinje
polifonim slogom te je li takav redoslijed izmjene sloga jednak u oba zborska ulomka. Sljedeca
grupa zadataka odnosi se na sastav orkestra koji prati zbor s onim koji prati ariju, odredivanje
pjevackoga glasa koji izvodi ariju te broja dijelova od kojih se arija sastoji. Posljednja grupa

zadataka odnosi se na uocavanje ploSne dinamike i pratnje limenih puhaca.

S obzirom na velik broj zadataka i njihovu detaljnost, potrebni su visekratno sluSanje i

pazljiva analiza.

Oratorij je definiran kao barokna vokalno-instrumentalna vrsta za vokalne soliste,

pjevacki zbor i orkestar, koja se, poput opere, sastoji od glazbenih brojeva, a svecanog je i
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veli¢anstvenog ugodaja s dramskom radnjom duzeg trajanja. Spominje se historicus kao

izvodac recitativa i istiCe se mjesto izvodenja oratorija.

4.3.3. Kantata

Barokna kantata
Glazbeni primjeri za kantatu baroka su:

1) Johann Sebastian Bach: Isus, moja radost (Jesus bleibet meine Freude), koral br. 10 iz
kantate Srce, usta, djelo i zivot (Herz und Mund und Tat und Leben)

Zadaci su odrediti izvodace, tko izvodi razvedenu samostalnu melodiju te komu je

namijenjen homofoni slog.
2) Arija br. 4 Svrsi se (Es ist vollbracht) iz kantate Sehe! Wir gehn hinauf gen Jerusalem

Zadaci su opisati ugodaj arije, odrediti glazbeno-izrazajne sastavnice koja doprinosi

ostvarenju karaktera te pjevacki glas.

PriloZen je notni zapis za pjevanje Isus, moja radost. Kantata je definirana kao takoder
vokalno-instrumentalna vrsta, namijenjena koncertnoj izvedbi, no koja se od oratorija razlikuje
lirskim karakterom i izrazavanjem Siroke palete emocija. Podrijetlo rije¢i kantata (lat. cantare,
pjevati) navedeno je u okviru prvog zadatka. Kao zanimljivost spominje se Johann Sebastian
Bacha kao autor oko 300 kantata i Kantata o kavi kao njegova najpoznatija kantata skladana

na svjetovni tekst.

U okviru ove nastavne teme je i muka (pasija). Ovo poglavlje zavrava podacima o

trima baroknim skladateljima (Barokni trolist), G. F. Handelu, J. S. Bachu i A. Vivaldiju.

Kantata u 20. stoljecu

Kao primjer kantate 20. stoljeca izabrana je Carmina Burana Carla Orffa. Tu je kratak
opis ovog djela, uz podsjecanje na putujuce studente u 13. stoljecu (bez navodenja naziva). Uz

glazbeni primjer O Fortuna priloZen je tekst na latinskom i na hrvatskom jeziku.
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Glazbeni primjeri su:
1) Amor Volat Undique (Ljubav leti posvuda) — br. 15

Zadaci su odrediti ugodaj, izvodaca te glazbeno-izrazajne sastavnice koje se izmjenjuju.
2) Tempus est iocondum (Vrijeme je veselja) — br. 22
3) Dulcissime (Najdrazi) — br. 23

Zadatak je usporediti ovaj broj s prethodnim — odrediti §to je zajednicko, a po ¢emu su

razliciti.
4) O Fortuna (O, srec¢o) —br. 25

Zadaci su dati misljenje o tome odgovara li ugodaj glazbenog djela tekstu, odrediti

glazbeni slog te odrediti skupinu glazbala koja se isticu.

4.3.4. Opera

Opera klasicizma

Uvodno se objasnjava razlicitost opere klasicizma u odnosu na baroknu operu. Kao
primjer za operu klasicizma predvidena je Carobna fiula Wolfganga Amadeusa Mozarta.
Klasificirana je kao komi¢na opera, uz napomenu u fusnoti da je ovu operu Mozart nazvao
Singspiel, sto je vrsta Saljive opere buffe. Uz podatke o libretu, likovima te kratki opis radnje i
tematike, tu je i detaljniji pregled radnje uz ilustracije u stilu stripa. PriloZzena je fotografija

Burgtheatera u Becu gdje je praizvedena opera.

Glazbeni primjeri za operu Carobna frula su:
1) Uvertira (Adagio — Allegro)

Zadaci su opisati raspoloZenje, izmjene karaktera glazbe, tempa i glazbenog sloga.
2) Duet Pamine i Papagena iz 1. ¢ina

Nema glazbenih zadataka, ali tu je pitanje o prihvac¢anju poruke priloZenih stihova ovog

dueta.

3) Das klinget so herrlich, Zbor sa zvonci¢ima iz finala 1. ¢ina
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Pitanja se odnose na zvoncice kao glazbalo.
4) Der Holle Rache kocht in meinem Herzen, arija Kraljice noéi iz 2. ¢ina

Zadaci su opisivanje ozracja, karaktera Kraljice noci te melodije (kretanje).
5) Ein Madchen oder Weibchen wiinscht Papageno sich, arija Papagena iz 2. ¢ina

Zadaci su odredivanje vrste flaute i glazbenih sastavnica koje isticu kontrast izmedu

dvaju dijelova arije.
6) Duet Papagene i Papagena iz 2. ¢ina

Zadaci su odredivanje odnosa teksta 1 melodije te elemenata koji doprinose Saljivom

karakteru ovog broja.

Uz svaki primjer (uz iznimku uvertire) su kratki opis radnje i tekst arija na hrvatskom
jeziku. Vezano za Ariju Kraljice no¢i spominje se koloraturni sopran. Dijelovi Arije Papagena
oznaceni su slovima. Pitanja uz primjere odnose se na glazbeno-izrazajne sastavnice, ali i na

dozivljaj ugodaja te interpretacije poruke stihova i tematike opere.

U okviru ove nastavne teme je i rekvijem, konkretno onaj W. A. Mozarta. Ovo
poglavlje zavrSava podacima o trima skladateljima klasicizma (Klasicisticki trolist), J. Haydnu,

W. A. Mozartu i L. van Beethovenu.

Opera romantizma

Potpoglavlje Glazbeno-scenske vrste romantizma zapocinje uvodom u razdoblje
romantizma uz isticanje novina i znacajki. Istice se da su najcesce skladane glazbeno-scenske
vrste opera, opereta i balet. Kao primjeri za operu romantizma izabrani su Nikola Subi¢ Zrinjski

Ivana pl. Zajca te Carmen Georgesa Bizeta.

Nikola Subié Zrinjski klasificirana je kao povijesna opera, uz napomenu da povijesna
opera sadrzajno pripada ozbiljnim operama, tzv. operi seria. U istom stilu kao prethodno
obradene opere, prilozena je informacija o libretu, pregled likova i kratki opis radnje, a potom
detaljniji pregled radnje s ilustracijama. Glazbeni primjer je samo jedan: Finale opere,
peteropjev i pjevacki zbor, U boj, u boj. Glazbenih zadataka nema. Umjesto toga tu je pitanje
za misljenje o odluci skladatelja da instrumentalni zavrSetak nazove Katastrofa. Prilozen je

notni zapis za pjevanje. Tu je jo$ jedan notni zapis, Zivila Hrvatska!, vezano za domoljubnu
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tematiku. Uz to objasnjen je pojam nacionalnih opera, pri ¢emu se spominje i opera Porin

Vatroslava Lisinskog.

Opera Carmen odmah je predstavljena putem detaljnog pregleda radnje po ¢inovima S
ilustracijama. Zatim slijede podaci o libretu, ulogama i mjestu radnje. Isti¢e se uspjesnost ove

opere na svjetskoj razini.
Dva su glazbena primjera:
1) L’ amour est un oiseau rebelle (Ljubav je buntovna ptica), arija Carmen iz 1. ¢ina

Glazbenih zadataka nema. Umjesto toga su pitanja o sadrzaju i poruci arije te filozofsko

pitanje 0 moguénosti kontroliranja ljubavi i zaljubljenosti.
2) Arija Escamilla iz 2. ¢ina
Glazbeni zadaci su odredivanje vrste pjevackog glasa i glazbenog oblika.

PriloZen je notni zapis za pjevanje, Arija Carmen. Vrlo je upitna primjerenost odnosno

izvedivost ove skladbe s uéenicima s obzirom na visoke tonove, ritam, kromatiku i skokove.

U zavr$nom dijelu ove teme spominje se bel canto kao posebni stil lijepog pjevanja

opere. Za to su prilozena dva glazbena primjera:

1) Giacomo Puccini: Nessun dorma (Nitko ne spava), arija kraljevi¢a Calafa iz 3. ¢ina opere

Turandot
2) Vincenzo Bellini: Casta Diva (Cista boginjo), arija Norme iz 3. ¢ina

Glazbenih zadataka nema, ali je zadana usporedba i odabir primjera koji se ucenika
najvise dojmio.

Vise je pozornosti posveceno Belliniju, uz objasnjenje da je on u svojim arijama
dosegnuo vrhunac izrazajnosti pjevackog glasa i ljepote melodije te da je Casta Diva jedan od
najljepsih primjera bel canto stila. Uz taj glazbeni primjer su zadaci opisivanja karaktera arije,
izrazavanja glavnog osjecaja koji u u€eniku pobuduje glazba, odredenja elementa koji posebno
podcrtava lirizam melodije, glazbala koje donosi melodiju u uvodu, na¢ina na koji su strofe

uglazbljene, koji stih u prvoj strofi ima najvise ukrasa te zavrsavaju li obje strofe jednako.

Spominju se jo$ dva znac¢ajna operna skladatelja, Giuseppe Verdi i Richard Wagner.

Glazbeni primjeri su:
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1) Giuseppe Verdi: Va pensiero, zborski ulomak iz opere Nabucco
2) Richard Wagner: Kas Valkira iz opere Die Walkire

Zadaci su odrediti glazbene sastavnice kojima je ostvaren dramski razvoj radnje. Uz
Verdija je napomena da je on skladao ¢ak 28 opera i istaknute su neke od najpoznatijih.

Kao primjer za povezivanje glazbene proslosti i sadaSnjosti prilozeni su Ruggero
Leoncavallo: Vesti La Giubba i /t’s a Hard Life, Queen.

Opera 20. stoljeca

Za operu 20. stoljeca predvidena su dva primjera: Ero s onoga svijeta Jakova Gotovca
I Einstein na plazi Philipa Glassa. Uz Ero s onoga svijeta prilozen je kratak pregled radnje i

povijesti opere, a uz primjer Erina pripovijest i tekst.
Dva su glazbena primjera za operu Ero s onoga svijeta:
1) Erina pripovijest iz 1. ¢ina
Zadaci su odrediti pjevacki glas i tip opernog broja.
2) Finale 3. ¢ina
Zadaci su odrediti ugodaj, izvodace koji se izmjenjuju te dijelove i razlike medu njima.

Opera Einstein na plazi izabrana je kao primjer za suvremenu operu u kojoj nema ocite
povezanosti medu glazbenim brojevima niti jasnog sadrzaja. ObjaSnjava se pojam
minimalizma na kojem se temelji ova opera. Glazbeni primjer je ulomak Knee play 1, Train.
Zadatak je odrediti temelji li se glazba na ponavljanju ili na kontrastu. Uz to i usporediti ulomke

klasi¢ne opere iz prvog dijela 20. stoljeca i suvremene opere iz drugog dijela 20. stoljeca.

4.3.5. Opereta

Opereta je opisana kao odgovor na ozbiljnu i dramski sloZenu operu, u kojoj je sadrZaj
uvijek veseo i opisuje saljive zgode i ljubavne zaplete, sadrzava veéi broj popularnih plesova

19. stoljeca, koja za razliku od opere naglasava govorene dijelove umjesto recitativa te
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uvijek ima sretno rjeSenje dramske radnje. Isti¢e se konstatacija da je opereta najavila podjelu

na ozbiljnu i zabavnu glazbu.

Dva su glazbena primjera:
1) Jacques Offenbach: Orfej u podzemlju — Can-can
2) Johann Strauss ml.: Sismis

Za ova djela nije priloZen pregled radnje i likova. Glazbenih zadataka nema, ali tu su
neki zadaci za istrazivanje (hrvatsko kazaliSte u kojem se moze gledati ova i druge operete) i
razmiSljanje (usporedba opere i operete). Spominje se Gradsko kazaliste Komedija u Zagrebu

kao kazaliste koje na svom repertoaru ima operete i mjuzikle.

4.3.6. Balet

Balet je definiran kao glazbeno-scenska vrsta koja spaja glazbu i ljepotu ljudskoga tijela
u pokretu, pri ¢emu izraz vizualnih umjetnosti na sceni i u kostimima plesaca te dramska radnja
pojacavaju dozivljaj te vrste. Kao mjesto i vrijeme nastanka baleta naveden je francuski dvor
Luja XIV. u 16. stolje¢u, uz napomenu da je svoj pravi procvat balet dozivio u doba
romantizma i u 20. stoljecu. Balet je kao umjetnicka vrsta podijeljen na klasi¢ni (bijeli) balet 1
na moderni balet. Naglasava se zna¢enje koreografa za postavljanje baleta na scenu te vaznost

mastovito izradene scene i izraZzenih kostimografskih rjesenja.
Dva su glazbena primjera, iz baleta Labude jezero Petra Ilji¢a Cajkovskog:
1) Ples mladih labudova

Zadaci su odrediti glazbenu sastavnicu koja najvise dolazi do izrazaja i skupine

glazbala.
2) Zacarano jezero — tema labuda

Zadatak se odnosi na glazbene sastavnice koje otkrivaju izrazitu pripadnost baleta

razdoblju romantizma.

PriloZen je kratki pregled radnje. Spomenuta je Mia Corak Slavenska (1916. — 2002.)
kao prva hrvatska primabalerina, koja je ostvarila svjetski uspjeh, a ¢ijim je imenom nazvano

svakogodisnje medunarodno plesno natjecanje u Zagrebu.
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4.3.7. Mjuzikl

Mjuzikl i rock-opera su pod istim naslovom. Mjuzikl je definiran kao najpopularnija
glazbeno-scenska vrsta temeljena na popularnoj glazbi, koja je nastala po¢etkom 20. stoljeca u
Americi, a koja se poput opere sastoji od solistickih glazbenih brojeva, pjesama ili songova,
skupnih glazbenih brojeva te instrumentalnih i plesnih dijelova, no koja se od opere razlikuje
po tome Sto ima i govorene dijaloge. Navedena su najpoznatija kazalista u kojima se izvode
mjuzikli: Broadway u New Yorku i West End u Londonu, a spomenuta je i ¢injenica da je u

Hrvatskoj sinonim za mjuzikle kazaliste Komedija u Zagrebu.

Prvi glazbeni primjer je Elton John: Electricity, song iz 2. ¢ina mjuzikla Billy Elliot.
Glazbenih zadataka nema, ali je tu pitanje o umjetnostima koje se spajaju u ovoj scenskoj

izvedbi te o utisku.

Sljede¢i primjer za mjuzikl je Leonard Bernstein: West Side Story (Pri¢a sa zapadne

strane). Prilozeni su kratak opis radnje i dva glazbena primjera:
1) Tonight (Veceras) — duet iz 1. ¢ina

Zadaci su odrediti pjevacke glasove i usporediti na¢in pjevanja S onim u operi.
2) Maria — song iz 1. ¢ina

Zadaci su odrediti glazbeno-izrazajnu sastavnicu koja se posebno istice, dio koji je

najzahtjevniji za izvodenje te operni broj s kojim se song moze usporediti.

Kao najproduktivniji skladatelj mjuzikla istaknut je Andrew Lloyd Webber, svojim
opusom od 21 mjuzikla. The Phantom of the Opera (Fantom u operi) izabran je kao njegov
najpoznatiji mjuzikl, s opisom radnje i glazbenim primjerom In Sleep He Sang to Me (U snu

mi je pjevao) — duet iz 1. Cina.

Tu je i mjuzikl Love Never Dies (Ljubav nikad ne umire), kao nastavak mjuzikla o
Fantomu, s glazbenim primjerom Till I Hear You Sing (Dok ne ¢ujem kako pjevas) iz 1. ¢ina.
Zadatak je usporediti oba glazbena broja 1 uociti po ¢emu se razlikuju. Ucenike se upucuje da

sami istraze sadrzaj.

Zavrsno je predviden jos jedan primjer: Sigmund Romberg: Stout Hearted Men (Stasita

srca) iz mjuzikla The New Moon (Novi mjesec), uz koji je priloZena i biografija skladatelja,

51



zanimljiva zbog njegove povezanosti s Hrvatskom. Zadaci uz ovaj primjer su usporediti ugodaj

pjesme s naslovom, odrediti izvodacki sastav te glazbeni slog.

Primjer za hrvatski mjuzikl je Alfi Kabiljo: Jalta, Jalta, kao najpoznatiji. Sadrzi kratak
opis te glazbeni primjer Neka cijeli ovaj svijet — song iz finala. Zadaci su opisati ugodaj i

imenovati izvodacki sastav.

U okviru ove teme je i rock-opera.

Kao i udzbenik Svijet glazbe 8, udzbenik Glazbeni krug 8 sadrzi notne zapise za
pjevanje nekih ulomaka, a koji se nalaze u I. poglavlju (Glazba i ljubav nas povezuju). Tu su i
podaci odnosno biografije istaknutih skladatelja. Zadaci uz primjere podjednako se odnose na
odredivanje glazbeno-izrazajnih sastavnica 1 na doZivljaj glazbe, a ponekad su filozofske

prirode, za raspravu. Tu su i neki projektni zadaci, kao i oni za samostalno istrazivanje.

Najvise je glazbenih primjera za operu (33), zatim mjuzikl (7), kantatu (6), oratorij (3),
operetu (2) te balet (2). Od tri analizirana udzbenika, ovaj obiluje primjerima za operu, a sadrzi

najmanje primjera za balet i za operetu.
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5. PRIMJERI REALIZACIJE NASTAVNIH JEDINICA NA TEMU
GLAZBENO-SCENSKIH | VOKALNO-INSTRUMENTALNIH VRSTA U
NASTAVI GLAZBENE KULTURE

5.1. GLAZBENO-SCENSKE VRSTE

5.1.1. Opera

Zbog brojnosti i detaljnosti glazbenih primjera, a i ¢injenica 0 ovoj glazbenoj vrsti,

nastavnu jedinicu Opera trebalo bi upoznavati kroz barem dva nastavna sata.

U uvodnom dijelu prvog sata slusa se pjesma O sole mio u izvedbi L. Pavarottija i B.
Adamsa, sa svrhom da ucenici zamijete razliku izmedu pjevanja pjevaca zabavne glazbe i
opernog pjevaca. Nakon razgovora najavljuje se tema sata. U glavnom dijelu sata kroz razgovor
zakljuCuje se da je opera glazbeno djelo u kojemu se radnja izvodi pjevanjem, za razliku od
drame, u kojoj se govori. Ucenicima se napominje da, sli¢no kao $to film ima scenarij, tako
opera ima knjizevni tekst, a koji se naziva libreto, a uglazbljuje ga skladatelj. Zatim se
uCenicima zadaje zadatak za rad u paru: sluzec¢i se udzbenikom, oni trebaju usporediti operu i

dramu te popuniti tablicu. Ona bi trebala izgledati ovako:

Tablica 2. Rjesenje zadatka za rad u paru — Usporedba opere i drame (Sulenti¢ Begi¢, 2012)

OPERA DRAMA
STVARATELJI DJELA knjizevnik, skladatelj knjizevnik
MIJESTO IZVODENJA kazaliste kazaliste
1IZVOPACI pjevaci, orkestar, plesaci glumci
NACIN IZVODENJA solo, skupni ansambli (duet, monolog, dijalog, masovne
tercet...), zbor scene
POSTAVLJANJE NA SCENU redatelj, dirigent, scenograf, redatelj, scenograf,
kostimograf, koreograf kostimograf
VRSTA ozbiljna (seria) tragedija, drama, komedija
komicna (buffa)
DIJELOVI uvertira, ¢in, prizor, slika ¢in, prizor, slika

Zatim slijedi sluSanje primjera za vokalno-instrumentalne i instrumentalne brojeve
opere (arija Kraljice no¢i Der Hélle Rache iz opere Carobna frula W. A. Mozarta i recitativ

Zrinjskog iz opere N. S. Zrinjski 1. Zajca). Uéenici usporeduju primjere i prepoznaju gdje se
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vise istiCe radnja (tekst), a gdje je znacajnija melodija. Tako uocavaju da je u prvom primjeru
vaznija melodija te im se otkriva da se taj broj naziva arijom, a da je u drugom primjeru vazniji
tekst, pa se taj broj naziva recitativom. Nakon toga slusa se ulomak kvarteta iz tre¢eg ¢ina opere
Rigoletto G. Verdija, kao primjer za skupni broj. U¢enici pri tome uo¢avaju viseglasni glazbeni
slog (polifoniju). Kao primjer za zborski broj slusa se ulomak Zbora Hrvatica Sva se bijeli opet
gora iz opere Porin V. Lisinskog, odredujuci pri tome da pjevacki zbor pjeva jednoglasno
odnosno viSeglasno. Ucenike se podsjeca na ranije poznate ¢injenice da je na pocetku opere
najcesce orkestralni uvod (uvertira), da se orkestralni dijelovi koji se pojavljuju tijekom opere
nazivaju interludiji ili meduigre, a da se plesne tocke takoder ubrajaju u orkestralne brojeve,
buduci da ih prati orkestar. Potrebno je napomenuti da se orkestralni brojevi nizu jedan za
drugim u okviru vecih dijelova, a oni se zovu ¢inovi. Razgovorom se dolazi do zakljucka tko
je sve potreban za postavljanje opere: dirigent, redatelj, vokalni solisti, pjevacki zbor,
scenograf, kostimograf, inspicijent, korepetitor, tehni¢ko osoblje, $apta¢. U zavrsnom dijelu
sata moze se razgovarati o opernom bontonu 0dnosno o tome kako se treba vladati u kazalistu

(Sulenti¢ Begi¢, 2012).

U uvodnom dijelu drugog sata ponavlja se gradivo obradeno na prethodnom satu. U
glavnom dijelu sata ucenici ¢itaju libreto opere Carobna frula prikazan kao strip, iz ¢ega
proizlazi napomena da je prije odlaska u kazalite potrebno upoznati se sa sadrzajem opere.
Prije slusanja arije Kraljice no¢i Der Holle Rache ucenici se prisje¢aju podjele pjevackih
glasova. Ucenici uo¢avaju da ariju izvodi sopran, i to koloraturni. Tijekom sluSanja prate tekst
arije. Napominje se da se Carobna frula svrstava u tzv. Singspiel — glazbeni igrokaz. Zatim
slijedi sluSanje arije Carmen L ‘amour est un oiseau rebelle (Habanera), a ucenici prepoznaju
ritam tanga i pjevacki glas mezzosopran. Moze im se postaviti zadatak i da pokusaju imenovati
naziv djela. Kod drugog ¢itanja ucenici prate tekst arije, a zatim Citaju strip sa skraéenim
sadrzajem opere Carmen. Potom se slusa arija Escamilla (Toreadora) Votre toast je peu vous
le rendre, uocavajuci glas solista (bariton) i karakter kora¢nice. Kod drugog slusanja prati se
tekst arije. Zatim se slusa uvertira ove opere, pri ¢emu se zapaza da se U njoj pojavljuje melodija
arije Escamilla. Zakljucuje se da je opera Carmen opera seria (ozbiljna opera). Slijedi slusanje
najpopularnijeg dijela iz opere Nikola Subié Zrinjski, finale opere u Boj, u boj. Udenici
prepoznaju iz koje je opere ulomak i izvodace. Upoznaju se s libretom putem stripa i uo¢avaju
da se sadrzaj zasniva na povijesnom dogadaju (opsada grada Sigeta). Zakljucuje se da je opera
Nikola Subié¢ Zrinjski opera seria. Nakon toga slusa se ulomak Erine pripovijesti iz opere Ero

s onoga svijeta sa zadatkom prepoznavanja djela i izvodaca (tenor). Zatim se ¢ita tekst i uo¢ava

54



Saljivost, iz Cega se zakljuCuje da se radi o komi¢noj operi (opera buffa). Zavrsni dio sata moze

biti usvajanje pjesme Erina pripovijest (Sulenti¢ Begi¢, 2012).

5.1.2. Opereta

U uvodnom dijelu sata slusa se tropjev Sjor Bepo moj iz operete Mala Floramye 1.
Tijardovica. Ucenici uocavaju izvodace (tri pjevaca i1 orkestar), dalmatinski ugodaj 1 Saljiv
karakter. Prije drugog sluSanja Cita se tekst tropjeva, pri ¢emu je potrebno objasniti nepoznate
rijeci te zakljuciti da se radi o djelu zabavnog karaktera, tj. opereti. Tijekom drugog slusanja
opaza se da pjevaci nisu operni glasovi te se zakljucuje da, za razliku od opere u kojoj sudjeluju
samo operni solisti, u opereti mogu pjevati glumci ili pjevaci zabavne glazbe, a i da je orkestar
znatno manji od opernog. Zatim se slusa arija Floramye Kad si negdje sama, a prije slusanja je
potrebno proditati tekst arije koji izrazava nostalgiju, iz ¢ega proizlazi zakljucak da je jedna od
znacCajki operete sentimentalnost. Tijekom sluSanja ucenici uocavaju da je izvodacica operna
solistica. Sljedeci primjer je Can-can iz operete Orfej u podzemlju J. Offenbacha, kao primjer
za parisku operetu. UcCenici uocavaju plesni karakter 1 zakljucuju da je ples sastavni dio operete.
Potom se sluaju dva primjera iz operete Sismis J. Straussa: ariju Adele Mein Herr Marquis, u
kojoj se uocava Saljivi karakter operete, te uvertiru, pratec¢i oblik. ZakljuCuje se da je opereta
djelo zabavnog karaktera, uvijek sretnog zavrsetka, da su govor uz pjevanje i plesovi sastavni
dio operete, orkestar je manji, a glavna sredista nastanka operete su Pariz i Be¢. Potrebno je
istaknuti najznacajnije skladatelje: J. Offenbach, J. Strauss, E. Kalman i I. Tijardovi¢. U

zavrinom dijelu sata mogu se pjevati prethodno naucene pjesme (Sulenti¢ Begié¢, 2012).

5.1.3. Mjuzikl

U uvodnom dijelu sata slusa se ulomak America iz mjuzikla Leonarda Bernsteina West
Side Story. Ucenici uocavaju zabavni karakter, utjecaj popularne glazbe, pjevanje blisko
popularnoj glazbi i plesni karakter. 1z toga zakljucuju da je rije¢ o suvremenoj opereti odnosno
mjuziklu. 1z ovog mjuzikla slusa se i ulomak Tonight. Nakon toga ucenike se upoznaje sa
sadrzajem i zakljuCuje da mjuzikl, za razliku od operete, ne mora uvijek imati sretan zavrsetak.
Mjuzikl Jalta, Jalta A. Kabilja upoznaje se slusanjem songa Neka cijeli ovaj svijet. Ucenici
odreduju izvodace (vokalna solistica, pjevacki zbor i orkestar) i na osnovu toga zakljucuju da

su izvodaci isti kao kod opere i operete. Slijedi upoznavanje s kratkim sadrzajem mjuzikla, a
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potom ucenje pjevanja ovog songa. Nakon toga slusa se ulomak 7 don 't know how to love Him
iz mjuzikla Jesus Christ Superstar A. LI. Webbera, kao primjer za rock operu — musical.
Ucenici zapaZaju utjecaj rock glazbe. Potom slusanje ulomka Memory iz mjuzikla Cats, pri
¢emu ucenici prepoznaju zenski glas uz pratnju orkestra. Kroz razgovor s ucenicima istice se
da su mnogi mjuzikli ekranizirani, primjerice Moje pjesme moji snovi, Kosa, Evita, Chicago.
Nakon toga moze se slusati song Ave Maria, ulomak iz hrvatske rock opere Gubec beg Krajaca,
Metikosa i Prohaske. Ucenici prepoznaju zenski glas uz pratnju orkestra. Od najznacajnijih
skladatelja mjuzikla treba istaknuti A. LI. Webbera, L. Bernsteina, G. MacDermota i A.
Kabilja. U zavr$nom dijelu sata pjeva se pjesma Neka cijeli ovaj svijet (Sulenti¢ Begi¢, 2012).

5.1.4. Balet

Kao i za operu, za obradu nastavne jedinice Balet potrebno je predvidjeti najmanje dva

nastavna sata.

Na pocetku prvog sata sluSa se ulomak uvertire iz baleta Labude jezero P. I.
Cajkovskog. Uéenici imenuju skladbu i odreduju glazbenu vrstu. Ugenike treba potaknuti da
svojim rije¢ima kazu $to je balet, kako bi se zajedni¢ki zakljucilo da je to glazbeno djelo u
kojem se plesom zeli prikazati neka radnja. Zatim se slusa ulomak uvertire uz uocavanje
instrumenta koji se javlja na pocetku (oboa), tempa (moderato) i dinamike (mezzopiano do
forte). Napominje se da je odslusani ulomak dio uvertire, iz ¢ega se zakljuCuje da balet ima
sli¢nosti s operom. Potom se slusa Ples Secerne vile iz baleta Orasar P. 1. Cajkovskog, pri demu
ucenici prepoznaju instrument Celestu. Iduéi primjer je Valcer iz baleta Coppélia L. Delibesa.
Ucenici imaju zadatak prepoznati vrstu plesa (valcer) i tempo (andante). Tijekom drugog
slusanja ucenici individualno odreduju trodijelni oblik (A B A’). Slijedi sluSanje Plesa sa
sabljama A. Hacaturjana iz baleta Gajane. Skladba se slusa dvaput: kod prvog slusanja uéenici
uocavaju simfonijski orkestar uz isticanje ksilofona, tempo allegro i dinamiku (fortissimo), a

kod drugog slusanja individualno odreduju trodijelni oblik (A B A) (Sulenti¢ Begi¢, 2012).

U uvodnom dijelu sata slusaju se ulomci iz baleta koji su upoznati na prethodnom satu.
Ucenici pri tome imenuju djelo i skladatelja. U glavnom dijelu sata uocava se da baleti koji su
upoznati na prethodnom satu, uz iznimku baleta Gajane A. Hacaturjana, pripadaju stvaralastvu
19. stolje¢a. Slusa se ulomak Paklenog plesa carobnjaka Kasceja iz baleta Zar-ptica .
Stravinskog. Ucenici utvrduju tonsku gradu — politonalnost, metar, poliritmiju te isticanje ritma

u odnosu na melodiju. Drugo slusanje je bez zadataka. Nakon toga slusa se i jedan primjer za
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hrvatski balet: ulomak Kréma kod davolovog mosta (5. slika) iz baleta Pavo u selu F. Lhotke.
Ucenici uocavaju neobic¢nost prisutnosti mjesovitog pjevackog zbora u baletu i utjecaj narodne
glazbe. Zakljuéno, podsjeca se da je balet glazbeno djelo u kojem se radnja zeli prikazati
plesom, napominje da plesne pokrete osmisljava koreograf, da je do 19. stoljeca balet bio u
okviru opere, a da tijekom 19. stoljea nastaju samostalni baleti. Isticu se najznacajniji
skladatelji: P. 1. Cajkovski, 1. Stravinski, A. Hacaturjan i L. Delibes. U zavr$nom dijelu sata
slua se skladba Trepak iz baleta Orasar P. 1. Cajkovskog (Sulenti¢ Begi¢, 2012).

5.2. VOKALNO-INSTRUMENTALNE VRSTE

5.2.1. Oratorij

U uvodnom dijelu sata slusa se ulomak pjevackog zbora Aleluja iz oratorija Mesija G.
F. Handela, pri ¢emu ucenici prepoznaju djelo i skladatelja, buduéi da im je primjer poznat od
ranije. Najavljuje se upoznavanje nove glazbene vrste — oratorij. U glavnom dijelu sata slusa
se pjevacki zbor Glory to God, upoznaje se s tekstom i uocava da je duhovnog sadrzaja. Primjer
se slusa dvaput. Ucenici uoCavaju homofoni i polifoni slog te izvodace (mjeSoviti zbor i
orkestar). Potrebno je podsjetiti na razlike izmedu ova dva sloga, a ucenici ¢e zamijetiti da se
prva dva stiha pjevaju homofonim, a tre¢i polifonim slogom. Zatim se slusa arija Rejoice
greatly i upoznaje tekst arije. Primjer se takoder sluSa dvaput. Ucenici uocavaju izvodace:
sopran i orkestar, gudac¢i u uvodu te ¢embalo, koje svira tijekom cijele skladbe. Nakon toga
slusa se pjevacki zborski broj Aleluja u cijelosti. Tijekom prvog sluSanja ucenici zajedno s
uciteljem prate redoslijed javljanje tema: Uvod A B C D C D Coda. Za vrijeme drugog slusanja
prate izmjenjivanje viSeglasnog sloga: Uvod — hom./A —hom. pol./B — hom./C —pol./D — pol./C
— pol./D — hom. Coda. Zakljuéno, napominje se da je oratorij glazbeno djelo koje izvode
vokalni solisti, pjevacki zbor i orkestar, po ¢emu je sli¢an operi, da su teme naj¢esce duhovne,
da ima dramsku radnju, a izvodi se koncertno. Isti¢e se najznacajniji skladatelj: G. F: Héndel.

U zavr$nom dijelu sata moZe se pjevati ranije usvojena pjesma (Sulenti¢ Begi¢, 2012).
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5.2.2. Kantata

U uvodnom dijelu sata slusa se kratki ulomak O Fortuna iz kantate Carmina Burana
C. Orffa. Ucenici bi mogli prepoznati djelo, skladatelja i glazbenu vrstu. Najavljuje se
upoznavanje nove glazbene vrste. U glavnom dijelu sata slusa se koral Jesu bleibet meine
Freude J. S. Bacha kao primjer za kantatu iz vremena kad je ta glazbena vrsta nastala. Otkriva
se da je to najpoznatiji broj iz kantate Herz und Mund und Tat und Leben. Primjer se slusa
dvaput. Tijekom prvog slusanja ucenici zapazaju mjeSoviti zbor i orkestar, njemacki jezik,
violine u instrumentalnom uvodu te polifoni slog izmedu orkestra i koralne melodije. Prije
drugog slusanja potrebno je upoznati uéenike s tekstom, iz ¢ega ¢e oni zakljuciti da je skladba
duhovnog karaktera. Tijekom drugog sluSanja prati se tekst. Zatim se slusaju Cetiri broja iz
kantate Carmina Burana C. Orffa: br. 22: Tempus est iocundum, br. 23: Dulcissime, br. 24:
Ave formosissima i br. 25 (1): O Fortuna. Ucenici u pojedinim brojevima prepoznaju pjevacke
glasove, glazbeni slog te isticanje ritma u odnosu na melodiju. Prepoznaju latinski jezik i prema
sadrzaju zakljuCuju da je ova kantata svjetovnog karaktera. Zaklju¢no, napominje se da je
kantata vokalno-instrumentalno djelo za vokalne soliste, pjevacki zbor i orkestar, da moze biti
svjetovnog ili duhovnog karaktera, da se izvodi koncertno, no ponekad i scenski te da nema
dramsku radnju, za razliku od oratorija. Kao najznacajnijeg skladatelja kantata u baroku isti¢e
se J. S. Bach te da je najpoznatija kantata 20. stoljeca Carmina Burana C. Orffa. U zavrsnom

dijelu sata moZe se pjevati ranije usvojena pjesma (Sulenti¢ Begi¢, 2012).
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6. ZAKLJUCAK

Tema su ovoga rada glazbeno-scenske i vokalno-instrumentalne vrste koje se u skladu
s vaze¢im Kurikulumom (MZO, 2019), upoznavaju u tre¢éem odgojno-obrazovnom ciklusu,
koji obuhvaca Sesti, sedmi i osmi razred osnovne Skole. Konkretno, u nastavi Glazbene kulture
ove se vrste upoznavaju u osmom razredu. Obvezni su sadrzaji opera, opereta, mjuzikl (rock-
opera) i balet, a preporuceni su oratorij i kantata. Preporuke za ostvarenje odgojno-obrazovnog
ishoda su da se sve glazbeno-scenske vrste upoznavaju audio-vizualno. Stoga je jedna od
vaznih uloga nastavnika kao posrednika izmedu glazbe i u¢enika odabir atraktivne glazbe, koja
treba biti najbolje kvalitete u tehni€¢kom 1 izvedbenom smislu. Vazno je viSekratno sluSanje
kako bi ucenici mogli upamtiti skladbu 1 upoznati je. To takoder vodi 1 k sve ve¢em dopadanju.

U okviru ovoga rada analizirana su tri udzbenika Glazbene kulture za osmi razred, s
obzirom na glazbeno-scenske i vokalno-instrumentalne vrste: Allegro 8 (Skolska knjiga,
2022.), Svijet glazbe 8 (Alfa, 2021.) te Glazbeni krug 8 (Profil Klett, 2021.). Sva tri udzbenika
sadrze najviSe glazbenih primjera za operu. Nakon opere, neki od njih posvecuju vise
pozornosti baletu odnosno mjuziklu. Sva tri udzbenika sadrze neke ulomke iz glazbeno-
scenskih vrsta za pjevanje, neki od njih upitne izvedivosti. Znacajne su razlike u broju i
tipovima zadataka.

Glazbeno-scenske vrste kompleksna su djela koja spajaju vise razlic¢itih umjetnosti, pa
tako i vizualne. Taj element vizualnosti od osobitog je zna¢aja ne samo za nastavu glazbe nego
1 za dozivljaj ovakvih djela opéenito. Ucenicima treba omoguciti da osim slusanja zvu¢nih
zapisa gledaju i video zapise, kako bi vidjeli likove, njihove pokrete, scenografiju i ostalo te na
taj nacin $to potpunije dozivjeli i upoznali umjetni¢ko djelo. U vokalno-instrumentalnim
djelima tekst je od jo§ veceg znacaja. Zato bi kod upoznavanja djela ove vrste trebalo jos ceSce
omoguciti ucenicki kontakt s tekstom. Uz visoku razvijenost danas$nje informacijsko-
komunikacijske tehnologije te opremljenost skola, to je relativno lako izvedivo. Smatramo
vaznim da ucenici budu upoznati s radnjom odnosno pozadinom glazbenih primjera, kako bi
ih lakSe doZivjeli, razumjeli i prihvatili. Ako ucenicima prezentiramo samo glazbu,
zanemarujuci tekstualne sadrzaje i poruke koji nju prate, onda im pruzamo tek djelomican
doZivljaj 1 upoznavanje umjetnickog djela.

Kroz ucenje o glazbeno-scenskim i vokalno-instrumentalnim vrstama u¢enici upoznaju
neka od najvecih ostvarenja glazbene umjetnosti, povezuju je s drugim umjetnostima, razvijaju
i prosiruju glazbeni ukus te stjecu priliku za usvajanje odredenih kulturnih navika. Ucenici koji

nastavljaju obrazovanje u gimnaziji ponovno ¢e se susresti s ovim glazbenim vrstama, no za

59



mnoge je nastava Glazbene kulture jedina prilika za upoznavanje (i prihvacanje) ove vrste
glazbe. S obzirom na to, ucitelji bi trebali osobito pazljivo i odgovorno pristupati kvalitetnom
odabiru i prikladnom prezentiranju glazbe ucenicima, ali i izvanuc¢ionickoj nastavi. Uz visoku
razvijenost danasnje nastavne tehnologije te opremljenost Skola, ti zadaci nisu toliko zahtjevni
kao nekada, u tehnickom pogledu. S druge strane, zbog te iste razvijenosti i dostupnosti
tehnologije, danasnji su ucenici zahtjevniji u smislu paznje 1 mogucnosti odusevljenja. Jedan
od nacina za noSenje s tim izazovima je metodicki raznolika i kreativna nastava, a glazbeno-
scenske i vokalno-instrumentalne vrste, kao spoj razli¢itih umjetnosti te uz jezi¢na obiljezja,
imaju izraZen potencijal za korelaciju odnosno medupredmetno povezivanje, Sto pruza znatne

prilike za kreativnost i sadrzajna osvjezenja u nastavi.
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