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1. UVOD
1.1. O ideji autorskog projekta

Ljubav prema lutkarstvu pojavila se u djetinjstvu. Oduvijek sam izradivala lutke i smisljala
neobine price. Voljela sam gledati oko sebe, primjeéivati zanimljivosti u prirodi i
svakodnevnom zivotu koje se naizgled ¢ine nevaznima. Kada si mlad i nemas$ iskustva,
potrebno je viSe pokuSaja 1 pogreSaka kako bi se postigao Zeljeni rezultat. Zapocela bih

latinskom izrekom: Trnovit je put do zvijezda, (lat. Per aspera ad astra).

Tijekom odrastanja i ucenja te upisom na fakultet otkrila sam veliki svijet kazaliSta. Malo po
malo otkrivala sam kako je u kazalistu, te time i lutkarskoj reziji, teSko odvojiti dijelove Koji
¢ine cijeli produkt: poput produkcije, glazbe, svjetla, scenografije, lutkarske tehnologije,
glumca/animatora. To je materija koja odiSe sinergijom, ali se zajedno i raspada. ProZimanje
pojedinih dijelova povecéava efektivnost svakoga dijela tako da cjelina predstavlja vise od pukog
zbroja dijelova projekta. Ako jedna karika mijenja svoj smjer, mijenja se i cijeli projekt, a time
I percepcija gledatelja. Svi aspekti rada na predstavi trebali bi biti prozor u svijet mladim
naraStajima, okosnica po kojoj ¢e djelovati. Ne bismo trebali zaboraviti dijete u sebi. Zavrsnim
procesom dijete pripremamo za Saroliki Citalacki svijet i sebe podsjecamo na doba djetinjstva i
nevinosti. Prikazat ¢u kako spojiti dijelove projekta i stvoriti zivu materiju. Poc¢etak moga

zavrs$nog ispita uvelike se razlikuje od finalnog produkta.

Ovo nije udzbenik.... i neka nitko ne ocekuje da ée u njoj pronaci gotova pravila za postavljanje
kazalisnog djela, gradnju kazalisne dvorane ili posudbu valjanosti glumca.® (Craig, 1980., str.
11)

Prikazat ¢u svoj trnoviti proces izrade lutkarske predstave. Prikazat ¢u uspone, padove i
prepreke na koje sam naisla i koje su me osnazile za u¢inkovitiji rad i zivotni put na ,,daskama
koje zivot znace*. PokuSat ¢u docarati emotivnu i profesionalnu suradnju svih suradnika u
procesu stvaranja lutkarske rezije. Velike zadatke glazbenika, tehnike, glumaca i1 njihove
animacije, neprospavanih no¢i, velikih ekonomskih problema, a naravno i vremenskih
ograni¢enja. Moju trnovitu borbu do zvijezda - diplomskoga rada, pokusaj zadrzavanja i

otkrivanja dobrog djeteta u meni i mome timu.

! Craig, E. G. (1980.): O umjetnosti kazalista



2. ISTRAZIVANJE O PREDSTAVI

2.1. Djeca 1 kazaliste

Propitivala sam se kako ¢u otkriti $to je djeci zanimljivo i kako im pribliziti osmis$ljenu ideju
predstave. Postoje mnogi nacini reziranja, a njime se ponajvise bave, amaterski ili
profesionalno, mladi ili odgojno-obrazovni djelatnici u svojim Skolskim predstavama, studenti
na akademijama, uciteljice u Skolama i Skolovani odrasli redatelji. Upustajuci se u ovaj proces,
nisam znala koliko ¢e posao biti opSiran i koliko promisljanja i truda ¢e zahtijevati. Pokusala
sam razluciti §to bi bilo najpogodnije za pocetak predstave. Odlucila sam konzultirati literaturu.
U svakom slucaju, predstavu je vazno prilagoditi dobi djeteta.?(Kroflin, 2020., str. 212.)
Predstava bi bila prilagodena djeci od 5 do 8 godina jer su u toj dobi dovoljno veliki da razumiju
odredena ponasanja u svojoj blizini te Zele imati prijatelje na nekoj novoj razini, a opet dovoljno
mladi kako bi mogli nauciti nove stvari koje bi mogli cijeniti u novonastalim prijateljstvima.
Za ovu dob karakteristicno je emocionalno sazrijevanje. Govorim o nacinu izrazavanja |
kontroli emocija, o prvim pravim prijateljstvima, o poticanju suosjecanja i prosocijalnog
ponasanja.}(Milanovié, 1997., str. 48.) Odlucila sam kako ¢e ovom citatu teZiti tema moje
diplomske predstave. Nakon istrazivanja, dobila sam novu snagu, osje¢ajuci da je velik i trnovit
put preda mnom, ali da su sa mnom zvijezde koje ¢e mi osvijetliti put. Istrazujuci, morala sam

vidjeti korespondiraju li ¢injenice iz literature s mojim Zivotnim iskustvom.

2.2. Moje iskustvo kazaliSta 1 djece

Za tadaSnje stanje moga bica (kao osobe u grani umjetnosti), osjec¢ala sam kako mi tijelo 1 um
traze neko prociséenje od predimenzioniranog odraslog svijeta. Zeljela sam katarzu svoga bica!
Osjecala sam da moje ponasanje previse oscilira, od depresije do agresije. Zeljela sam odmak
od ruznih rijeci, svega odraslog, htjela sam nesto svetije 1 nevinije. Trazila sam nesto $to ne
bode u srz moga postojanja. Osjecala sam kako ¢u to pronaci u jeziku djece.

Vjerovati kako su djeca dobra, bezazlena, kako imaju pravo na osobnu neponovljivost i
Jjedinstvenost ne znaci vjerovati da i odrasli imaju ista obiljezja.* (Milanovié, 1997., str. 21.)
Kako sam i§¢itala iz citata, djeca ne govore grubo, osim ako nisu suprotno nauéeni. Zeljela sam
da u ovom procesu nauce slugati i prihvacati jedni druge. Zeljela sam opet biti dijete, a

predstavom sam si to i omogucila i, nadam se, nekog usreéila. Sjetila sam se da sam i ja bila

2 Kroflin, L. Pozoriste za decu - Umjetnicki fenomen
3 Milanovi¢, M. (1997.) Pomozimo im rasti
4 Milanovi¢, M. (1997.) Pomozimo im rasti



dijete. PokuSala sam se prisjetiti §to sam gledala i na koji na¢in sam i $to zapamtila u kazaliStu.
Kako su godine prolazile, ¢inilo mi se da je teksta previse, a premalo karakterizacije. Ponekad
sam gubila interes za predstavu. Iz danasnje perspektive, shva¢am koliko su trnja morali prijeci
kako bi zavrsili idejni proces rezije. Sljedeci korak kojim sam krenula bilo je promatranje djece
koja su bila u mojoj blizini kako bih mogla postaviti odredene granice u procesu rada na tekstu.
Pitala sam ih kako oni vide svoja druzenja i §to su naucili ili §to znaju o prijateljskim odnosima
i kako medusobno razgovaraju. U svom Zivotu Cesto sam se susretala s djecom na radionicama
u kojima sam bila voditelj, druzila s najmanjim rodacima i1 njihovim roditeljima. Sve mi se to
prikazalo kao jedan veliki spektar, kao trn koji je zariven pod kozu. U pokusaju odstranjivanja,
otkrijete kako je dio ispod koze mnogo veéi, nego Sto se dalo naslutiti. Promatraju¢i djecu,
nisam dobila rjeSenje za sadrzaj predstave. Shvatila sam da i ona imaju stvari koje u njima
izazivaju negativne emocije, ali iskazuju to na iskreniji, ¢i§¢i i produktivniji na¢in. Shvatila sam
da je ,,kako” bitnije od ,,5to”. Odlucila sam zadrZati pozitivan ton u karakterima, govoru i
odnosima izmedu likova. Svaki novi zakljucak bio je korak blize K cilju stvaranja predstave za
djecu. I djeca imaju probleme, ali ako shvate kako zajednicki, uz optimisti¢an stav rijesiti
problem, nece imati toliko frustracija i duze ¢e biti dijete u kontekstu zivota. Svi mi — lutkarski
redatelji i sudionici rada na predstavi mozemo djeci, a i odraslima, docarati ljepotu kona¢nog
projekta.

Na svako knjizevno ili umjetnicko djelo, na svaku sliku, svaki kip, svaku pjesmu pjevanu ili
recitiranu, na svaki ples, treba gledati kao na neku pukotinu, kao na prozorci¢ kroz koji cemo
upoznati djecu, kroz koji ¢emo im pokazati na njima pristupacni nacin, razlicite strane Zivotnog
zbivanja.® (Mrksi¢, 1963., str. 21.) Vazno je dobro prougiti podruéje kojem se pristupa. Svojim
procesom na predstavi Zeljela sam potaknuti sebe na osvjestavanje svoje okoline. Zeljela sam

se pribliziti djeci i naci osobe koje su spremne raditi na predstavi.

Predstavu nisam Zeljela planirati kao veliki rezijski koncept koji ¢e pomaknuti granice, ve¢ kao
kvalitetnu kratku prica za djecu. Dugo sam razmisljala o predstavama za djecu 1 ¢esto su mi
govorili kako sam djetinjasta u nekim stavovima ili stvarima koje sam radila. Isto tako vjerujem
kako svatko stvara svoj put, svoju ideju, svoju teznju, sukladno svojim moguénostima i
interesima! Htjela sam pricu koja iznosi lijepe stvari i afirmira pristojan nacin razgovora. Htjela
sam gledatelje odvesti u drugi svijet. Onaj njezni, iskreni, nevini, razigrani u kojem bih i ja

Zeljela Zivjeti, a skromno se nadam, i svi ostali. Zeljela sam da lutke pred odima djeteta Zive, a

> Mrksi¢, B. (1963.) Izmedu teksta i predstave



ne da predstavljaju konstrukciju raznih materijala koji nekim ¢udom, pri¢aju pricu. Zeljela sam
mocvarnu utopiju, a putem sam dobila mnogo ostrih ,,bodljica®“. Postoje ,,pincete* (na svu
srec¢u) u prenesenom znacenju, ljudi u procesu koje razumijes i podupires i lat. vice versa - Koji

na putu do cilja pomazu.



3. PUT DO TEKSTA

S obzirom na zakljucke koje sam donijela nakon istrazivanja, pronasla sam pogodnu ideju u
romanu Vodena kraljica, Kai Meyera. Naime, Vodena kraljica je prvi dio trilogije pun
Carobnjastva i fantasti¢nih dogadaja. Radnja se odvija u Veneciji u doba kada egipatsko carstvo
zeli pokoriti grad. Djevojcica Merle i njezina slijepa prijateljica Junipa odgojene su u sirotistu
nedaleko Venecije. Gondolom dolaze u Veneciju kako bi bile nau¢nice u staklarskoj radionici
majstora Arcimbolda. Zblizavaju se i povjeravaju jedna drugoj te opisuju Sto su dozivjele
tijekom svoga zivota. U pletenoj kosari u kojoj je Merle bila ostavljena, nalazilo se neobi¢no
vodeno c¢arobno zrcalo. Dogadaju im se neobjasnjive stvari. Merle otkriva kako majstor
Arcimboldo ugraduje Junipi zrcala u o€i. Ona progleda. Majstorova domacica Unike otkriva
Merle tajnu o sebi i groblju morskih vila koje su povezane njezinim zrcalom. Na svecanosti u
Cast Vodene kraljice koju u Veneciji Stuju jer je na taj dan zastitila grad od egipatskog carstva
prije vise od trideset godina. Merle i Junipu napadaju tkalci, mladi suparnici Segrti. Merle se
sprijatelji s djeCakom iz suparnicke grupe Segrta - Serafinom. Zajedno otkrivaju veliku zavjeru
protiv Vodene kraljice. Merle ju spasava i postaje njezina nositeljica, zagovarateljica spasa.
Interesantnu ideju koju sam iscitala i odlucila uprizoriti je bila: vaznost razmisljanja svojom
glavom te kako hrabro izraziti svoje misljenje, truditi se, boriti za ono u §to vjerujes, iako je
cijeli svijet protiv tebe. Kolegica, dramaturginja Ivana Klai¢ i ja smo na temelju toga zapocele
s radom i paralelno se dogovarale sa scenografkinjom i lutkarskom tehnologinjom oko vizualne
ideja koju ¢emo is¢itati iz teksta. Dogovor je zakljuCen vizualnom idejom - Kristali, staklo,
fluidne forme i svjetlost. Predstava je trebala imati sloj zabave jer kad je Covjek veseo, problemi
nestaju ili ih lakSe podnosimo, Zivot postaje ispunjen.

Prije pocetka semestra pregovarala sam s Gradskim kazaliStem Pozega jer se kazali$ne
predstave ugovaraju gotovo godinu dana ranije, ako ne i viSe. Spletom okolnosti, kazaliste je
odlu¢ilo, u zadnji trenutak, odustati od suradnje. Ono Sto sam iscCitala iz odnosa do dogovora
bilo je sljedece: cijene izrade lutaka, pisanja teksta, glazbe, ali rezija je, po njihovom misljenju,
poput volontiranja. Prva emocija bila je depresija pa ljutnja pa razocarenje. Ali kako sam do
tada naucila, redatelji nemaju vremena za stres jer nakon jednog problema uvijek dolazi novi i
veci, nazalost. PokuSala sam to izbrisati iz glave zamjenjujuci si to slikom sre¢e u dje¢jim oima
i njihovog interaktivnog sudjelovanja u predstavi koja je moguca samo ako ostanem ,,hladne”
glave. Njihova Sarolikost i zaigranost bila mi je pokretacka snaga. Odmah sam krenula u
potragu za nekom zamjenom jer autorski tim bio je ve¢ na pola procesa i nije bilo smisla

otkazivati - niti mi je to bila opcija. Najveéi strah izazivala mi je pomisao na komunikaciju s



odraslim Skolovanim kazaliSnim ljudima jer nakon neocekivanog otkazivanja suradnje,
povjerenje je nestalo. Trazila sam kontakte svih kazalista u Republici Hrvatskoj koja su bila u
financijskoj mogucénosti isplatiti putne troSkove i smjestaj autorskom timu te potencijalni
prijevoz scenografije, lutaka i kostima. Igrom slu¢aja, nedavno je otvoren Kulturni centar u
Osijeku i rodila se zadnja nada. Prezentirala sam ideju voditelju Kulturnog centra - lvanu
Kristijanu Majicu te je na moje iznenadenje, prihvatio. Nasa predstava, ne samo da je iz pepela
prerasla u Feniksa, nego je imala ¢ast otvoriti Osjecko ljeto kulture 2021. godine za najmlade -

Oljkic¢.

Nakon tog uspjeha, saznali smo za jo$ nesto, novu ,,bodljicu®, problem autorskih prava. Tada
sam to gledala iz perspektive osobe koja prvi put radi nesto izvan Akademije koja je do tada
imala autorska prava na sve $to je radila. Ovo je profesionalna predstava radena izvan tih okvira.
Nakon nekoliko mjeseci rada na tom tekstu - shvacamo da ¢e nas financijski dio oko autorskih
prava uvelike usporiti. Odlu¢ili smo, zajednickim snagama, iskonstruirati novi smjer ideje i
rada na tekstu, na §to je Ivana Klai¢ pristala i odlucila dati sve $to moze uz sve neplanirane
okolnosti. Razmisljale smo koju bismo vizualnost koristili 1 koji ,,teren” Zelimo obuhvatiti 1
iskonstruirati u djelu. Prvo sam mislila kako je dobro krenuti u smjeru staroslavenske
mitologije, ali to nas nije u potpunosti zaintrigiralo te smo nastavile razmisljati dok nismo dosli
do ideje podneblja u kojem smo se nalazile - mo¢varnog podrucja. Osjetila sam da je to savrSena

stvar. Slavonija moga djetinjstva.

Sljedeci tekst nazvan je Skrivena svjetlost mocvare, prica o putovanju triju prijatelja Segrta
(Tija, Ilma 1 Avel). Tija je slijepa, ali jedina dobro vidi u mra¢noj mocvari koja postaje sve
mracnija gubeci svjetlost koju drvo zivota (Sente) proizvodi. Majstori malih Segrta istrebljuju
drvo uzimaju¢i svjetlosne niti kojima se materijalno obogacuju. Htjela sam pokazati kako je
vaznije zajednistvo i prijateljstvo, nego materijalan svijet oko nas.

Bilo je potrebno raditi na ideji Znanja koju smo pripisali - Ilmi, Vjestini - koje je dobio Avel i
Intuiciji koju zagovara slijepa Segrtica - Tija. Svatko od njih ¢e, kroz Tijinu Intuiciju,
zajednickim putem nauciti o svim trima aspektima jednako vaznim za spas Mocvare - 0soba
nije kompletna ako ne radi na sva tri aspekta. Kod djece se trebala probuditi svijest o zajedniStvu
i povezanosti prirode s Covjekom. Kako bih uspjesnije prenijela svoju ideju i kako bi je
gledatelji bolje usvojili, pokuSala sam ukomponirati jo§ jednu latinsku poslovicu u rezijski
koncept: Ponavljanje je majka znanja, (Repetitio est mater studiorum). Naznacila sam

spisateljici vaZznost ponavljanja u idejnom ostvarenju teksta. Tri konstrukeijski slicne scene u

9



kojima se vecinski ponavlja isto, kako bi im se odnosi urezali u sjecanje, zarili pod kozu kao
trn. Uz to, dogodio se jos jedan veliki problem koji je utjecao na izradu teksta i na rezijski
koncept.

Naime, dok je Ivana stvarala tekst, paralelno smo izradivali vizualnu ideju nase mocvare. Zbog
slobode kreacije autorskog tima i nedostatka financija, pronalazili smo najinteresantnije
moguce objekte i dekoracije. Uz to, htjela bih nadodati kako uvijek (nesvjesno) vecina mojih
ideja 1 predstava proizlaze iz gotovih objekata i materijala. NajlakSe je bilo pronac¢i materijale
koji se mogu povezati s idejom fantazije, praSuma i puninom godova drveta. Paralelno s time
lutke smo izradili od jutenih vreca kako bi izgledali prirodnije, ali i siromasno, pomalo divlje,
kako bi do izrazaja do$la njihova razigranost i nesebi¢nost. Zadatak je bio: Reciklirajmo i
napravimo to igrivim, mocvarnim s malo straha! Na kraju, zbog mnostva razlicitih ideja koje
smo isprobavali, razmiSljanja i istrazivanja, ostalo je mnogo vizualnih i tekstualnih ,,ostataka”
iz zajedni¢kog misaonog procesa koji su tvorili zavrs$nu cjelinu vizualnosti, radnje i atmosfere

predstave.

Nakon uspjeha, poéetka rada na svim dijelovima, s produkcijske strane dobivamo obavijest da
¢emo predstavu izvoditi u vanjskom prostoru. To je znacilo da nemamo crnu prostoriju za
mrac¢nu moé¢varu, nemamo dim masinu za dim koji se nalazi u mo¢varama, nemamo svjetlo na
pozornici..., u napisanome tekstu sve je bilo povezano s rasvjetnim objektima i Carolijom
fantazije koje kazaliSte stvara. Sve $to mi je bilo na pameti je: zar opet sve ispocetkal? Savjet
mentorice je bio da ponovno uzmemo tekst, ali ovoga puta da ga sama napravim kako ne bih
bila teret Ivani. Kao §to sam napomenula vremena nije bilo, kraj semestra se priblizavao, a ja
sam imala jo§ mnogo stvari koje su se trebale ispuniti. Tekst ipak nije bio u potpunosti moj.
Ivana Klai¢ iskoristila je svoje vrijeme rad i trud kako bi sve ostvarila, paralelno rade¢i ono §to
je njoj drago - pisanje. Nisam mogla odraditi §to se od mene zahtijevalo, ali ipak, nesto se
moralo promijeniti. Konzultiraju¢i se s Ivanom i Sarom, uspjele smo okvirno promijeniti tekst
1 nacin po kojem ¢emo osmisliti scenografske elemente te ih prilagoditi novom izric¢aju. U radnji
predstave, umjesto gubitka svjetlosti u mocvari, moc¢vara se isuSuje, u njoj sve neprimjetno
propada. Mo¢ Zivotnih niti - nije vise bilo materijalno bogatstvo, nego vjecna mladost te ¢u to
i prikazati u diplomskom radu. Naravno, uz sve to, tu su bili i glumci s kojima smo ve¢ zapoceli
rad, koji su vidjeli potencijal cjelokupnog projekta te se prilagodili novoj verziji teksta i same
predstave (gubitak svjetla i promjena mjesta izvedbe).
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Zbog razigranosti, jednostavnosti i zvu¢nosti, zadnja dogovorena ideja koja je upisana kao
tekstualni aspekt i koja uokviruje vizualnost i rezijski koncept, bila je ime predstave:

,,Mocvarovci.

3.2. Size

Nakon svih muka koje smo dozivjeli tijekom rada na tekstu, vizualnosti i u prostoru, produkt

,Mocvarovci“ sadrzavao je size koji ¢u navesti u nastavku teksta.

MQeVARGWCA

Prema tekstu: Ivana Klai¢

0SJECKO LJETO KULTURE
2021.

Diplomski ispit iz lutkarske rezije

ReZija i kostim:
Ana Santar

Mentor:
doc. art. Tamara Kucinavic

Lutke i scenografija:
Sara Baricevic

Mentor: izv. prof.
art. dr. sc. Sasa
Dosen

Asistent redatelja: Animatori:
Nikola Rados Rea Kamenski-Bacun,
Ana Cmrecnjak, Toni

| : Ervin Lusti 2 g
ClER:E3 |2 LA Leakovic, Nikola Rados

Obrada i snimanje
zvuka: Matej Zeljko

Posebne zahvale:

KLAP KLAP, lvana Zivkovi¢, Maja Dubro]ewc Zoe Spehar, lvona Catulovié, Ivana Biki,
Lucija Reljac, Dorija Lilion, Ines Clzmesua Josipa Jakobovi¢, Ana Peri¢, Nina Gaunt,

Ana Marija Kovacevi¢
A ouh

Slika 1. Plakat za predstavu Mocvarovci (izradila: Sara Bari¢evi¢, 2021.)

Pricu otvaraju glumci koji prepriavaju dogadaj iz djetinjstva preko ekipe prijatelja -
Mocvarovaca. Mocvarovci, kako se ekipa triju prijatelja putem prozvala, zakljuuju, prema
rije¢ima Sente (stabla Zivota mocvare s koje trebaju ubrati zivotnu nit) kako su ih majstori samo
iskoristavali te su neprekidno ubirali niti zivota i time ubijali mo¢varu. Majstori, zabrinuti za
nit Zivota i svoje Segrte, dolaze do Sente i Segrta, zajedno pronalaze malisane te ljutiti stupaju
u borbu s Mocvarovcima koji th pobjeduju nacinima koje su putem naucili. Obrazloze

Majstorima da je pogreSno $to €ine i da se trebaju iskupiti i ostaviti Sente da se regenerira. Nitko
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ne moze zaustaviti vrijeme, ne bismo trebali i¢i protiv prirode. Majstori se mire sa svojom
sudbinom starenja, ispri¢aju se Senti i Mo¢varovcima te obecaju da to viSe neée raditi. Ponosni
na svoje male Segrte, otkrivaju da je zajedniStvo kreirano znanjem i dobrotom te zajedno odlaze
na druzenje uz Saljive opaske. Na kraju vidimo vesele glumce koji su sada odrasli i zive u

veselom okruzenju svjesni vaznosti o¢uvanja mocvara.

3.3. Tijek radnje uz intervencije mojih, ponekad, neizgovorenih misli

Ovim odlomcima pokusat ¢u pratiti radnju predstave i paralelno pisati neke od ideja koje sam,

u konzultaciji s autoricom lutaka, scenografije i spisateljicom, dogovarala.

Likovi u predstavi i njihovi glumci/animatori:

e Tija (glavna Segrtica Intuicije) i djevojka Tija - Rea Kamenski-Bacun

e Ilma (Segrtica Znanja) i djevojka Ilma - Ana Cmre¢njak

e Avel (Segrt Vjestine) i djecak Avel - Toni Leakovié¢

e Sente (stablo zivota, iz kojeg rastu zivotne niti) - Nikola Rado§ i Ana Cmrecnjak,
glasove dali Nikola Rados i Rea Kamenski-Bac¢un

e majstor Intuicije (Tijin skrbnik) i glumac majstora Intuicije - Nikola Rados

e majstor Znanja (llmin skrbnik) - Nikola Rado$

e majstor Vjestine (Avelov skrbnik) - Nikola Rados

e Ziva biljka Cinéurak - Nikola Rados

Mjesto radnje: izmisljeno polumagi¢no mocvarno podrucje

Uvod radnje:

Upoznavanje prostora i likove, otkrivanje zadatka koji je pred njima.

Nulta scena -

Na sceni su tri glumca koja se opustaju u mo¢varnom okruzenju - animatori malih Segrta, Tije,
Ilme 1 Avela. Glumica koja animira Segrticu Tiju, prilazi prosceniju, pozdravlja publiku 1
nagovjestava kako Zeli ispri€ati pricu o najstrasnijem i najboljem danu svoga zivota. Htjela sam
djecu povezati s glumcima odmah na pocetku kako bi ih ona vidjela kao dio svoga okruzenja.
Nakon uvoda odlaze iza scenografskih elemenata 1 lutkarska prica polako pocinje. Predstavu

otvara majstor (maska) koji shvaca da mu se pojavljuje bora (Sto ga uveseljava) jer zna da ju
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moze maknuti uzimajuci plodove sa Sente, iz srca mocvare. Odlazi do Sente i shvaca da su on
I njegovi kolege majstori iscrpili drvo i da je ostala samo jedna nit. Legenda kaze da zadnju nit
moze ubrati samo osoba Cistog srca te se pocinje Zivcirati 1 traziti izlaz iz bezizlazne situacije.
Javlja se njegova Segrtica Tija koja obavlja poslove za njega. Majstor shvaca da je ona ta koja
mu moze pomoci te je Salje po zadnju nit. U neznanju, mlada i naivna, odlazi na putovanje.
Napominje joj da ne smije ni s kim razgovarati, a ono §to joj nije rekao je, zasto to zeli. Kako
nitko ne bi saznao da je ostala samo jedna i kako je ne bi izgubio i ostario; slika pohlepe i
spletkarenja odraslih u nadi kako ¢e im to pro¢i ,,ispod radara”, kako ih nitko nece uhvatiti u
zlim djelima.

Tija kao predstavnik Intuicije, u samom pocetku osjeca strah, ali mora poc¢i na taj put na koji ju
je majstor uputio. Imala je lo§ osjecaj u pogledu na mocvaru, osjecala je nesto nije u redu u
svezi njihovog putovanja. Tija nasluéuje i propadanje mocvare, gaSenja Zivota u njoj, te
nesvjesno, 1 zle naume majstora. Prije svakog glavnog dogadaja osje¢a dolazak nepovoljne

situacije. Svi mi osje¢amo negativnu energiju i oluju misli. Vazno je biti prisutan i spoznati.

Zaplet radnje:
Ovdje su sastavljene tri sli¢ne scene koje vode do medusobnog prihvacéanja i podrske malenih

Mocvarovaca.

Scena 1 -

Tija na putovanju upoznaje joS dva Segrta, [lmu i Avela. Nakon upoznavanja, shvacaju da su
im majstori rekli da ne smiju komunicirati. Tiji srce govori kako komunikacija nije losa te da
je dobro imati prijatelja koji ¢e ti obogatiti Zivot. Strah od mra¢ne Sume natjera ih na zbliZzavanje
1 upoznavanje. Zajedno krecu na put i otkrivaju mocvaru i njezine ¢ari, dobre i loSe. Svatko od
njih ima posebnu sposobnost u koju su ih njihovi majstori uvjerili da je najbitnija. Tijina mo¢
je Intuicija (srce), llmina Znanje (razum), a Avelova Vjestina (pokret). Putem se prepiru ¢ija je
vjestina vaznija te iskljucuju medusobne sposobnosti jer su ih njihovi majstori tome nau¢ili.
Prelaskom prepreka koje su ih na putu ¢ekale, polako shvacaju da jedino zajednickim snagama
i sposobnostima mogu ispuniti Zelje svojih majstora. Cesto se ljudi znaju ,,zakagiti” na jedno:
vjestinu ili znanje, ali zapravo jedno bez drugog ne ide Sto se o€ituje u prepirkama i padovima
na preprekama s kojim se Segrti susrecu.

Provalija je prva prepreka s kojom se susrecu. Tija govori kako ima neki lo§ osjecaj, dok Ilma

uporno inzistira na medusobnom ne komuniciranju jer su ih njihovi majstori tako savjetovali
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(u€enjak sve shvaca doslovno). U njenom odbijanju, ne gledaju¢i kuda se krece, skoro upada u
provaliju. Zivot joj kazuje $to treba promijeniti.

Ne znajuéi kako ¢e dalje, svatko se isklju¢ivo oslanja na svoju vjestinu. Tija ponavlja kako
osjeca da se nesto opasno sprema, [lma racuna Sto treba Ciniti, dok Avel (Toni Leakovi¢) skace
u nadi prelaska preko provalije (u glazbi se ¢uje udarac). Bez razmisljanja o udaljenosti i bez
sluSanja svog osjecaja, Avel pada na dno provalije, ali na svu srec¢u ne zadobiva nikakve ozljede.
Upao je u nepriliku jer je brzoplet i jer se jedno deblo isusilo zbog istrebljivanja mocvare.
Potrebno je razmisliti o svojim koracima, ali ponekad je koristan i mali rizik koji ¢e nas odvesti
do Zeljenog cilja. Nasuprot Avelu, IImin lik previse razmislja te ona posljednja prelazi provaliju
i tako usporava ostale. Najbolje je u zivotu nac¢i neko optimalno rjeSenje.

Ilma je preopterecena znanjem, Tija je uznemirena jer je uvjerena da nemaju Sto razmisljati i
da trebaju pomoci Avelu. Nema vremena za dodatan stres u problemati¢nim situacijama. Prateci
instinkt Tija pronalazi Spagu, Ilma se opameti kada vidi kako je Tija sabrana te dolazi do ideje
prebacivanja Spage preko debla i zajednickom snagom povlace deblo kako bi spasile Avela.
Zajedno su se nasli u problemati¢noj situaciji i zajednicki rijesili problem, ali nisu prihvatili
¢injenicu da su zajedno jaci. Avel Cesto zadirkuje Ilmu u njezinom sveznanju, a Tija je ta koja

potice Ilmu i Avela na medusobno razumijevanje 1 prihvacanje.

Slika 2. Scena 1 — Likovi kod vrata na ulasku u mocvaru (Kristijan Cimer, 2021.)
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Scena 2 -

Dolaze do putokaza, ali ne znaju kojim putem po¢i jer na njemu pisSe Amo, Tamo, Vamo, ali
Avel opet nepromisljeno postupa. Otkida osusenu biljku koja obavija putokaz - za koju kasnije
od Ilme saznajemo da je misti¢no bi¢e - Cinéurak. Natpis dovodi Ilmu do pregrijavanja zbog
neznanja. Avel poucen proslim iskustvom, govori kako ¢e Tija rijesiti slucaj, medutim u tom
trenutku Tija se posramljuje jer se previse ocekuje od nje (nesigurna je). Tija se ponasa kao
IIma u prethodnoj situaciji.

Ono §to se moze isCitati iz Avelovih postupaka je: ne treba ocekivati od drugih da ¢e nam rijesiti
problem u kojem smo zajedno. Timski rad je jedino rjeSenje. Negativne emocije ne smiju praviti
ustupak pozitivnoj klimi. U tom trenutku Cujemo udarce u glazbi jer se misteriozna
biljka/stvorenje Cinéurak budi te na prvi pogled izgleda kao da ih napada. Avel i Ilma
izbjegavaju zamahe Cinéurka, dok Tija ostaje zarobljena u svojim mislima, sve dok ne dode
sebi cuvsi Ilmine 1 Avelove usklike u pomo¢.

Upravo je to dio koji su morali prijeéi, sluSanje jedni drugih, komunikacija. Ako se ne ostvari,
radaju se strahovi, a to nikako ne bismo zeljeli. Otvorenoscu, slusanjem, smirenoséu i
prijateljstvom, cilj je blizi. Na kraju, iskomuniciraju s Cinéurkom koji im pokaze put. Obecali
su da ¢e se vratiti i igrati s njim jer je usamljen. Cin¢urak ne govori, ve¢ se animacijski kreée.

Tija je ostalima prevodila znacenje njegovih pokreta.

Scena 3 -

Krecu dalje, medutim Avel je od kretanja — ogladnio. Djeco, kada ste gladni, jedite! 1lma govori
kako ona zna §to se mozZe jesti te da ju saekaju jer vazno je znati u kojem podrucju Zivite ili se
nalazite i kada se tamo zateknete, §to vam je ¢initi. Avel gladan i nestrpljiv, ponovno ¢ini gresku
bez razmisljanja o posljedicama. Upusta se u mani¢no jedenje svega $to mu se nade na putu.
Pojede krivu gljivu te se otruje (Cuje se udarac u glazbi), napuse se i odleti u zrak. Tija kao
oli¢enje brizne majke hitro skace u pomoc¢ 1 hvata Avela kako ne bi odletio. Ilmi se ponovno
vraca anksioznost od straha. Histerizira, ne moZe razmisljati, samo govori §to je sve loSe
napravljeno 1 §to ih je dovelo do te situacije. Tija pokuSavajuci spustiti Avela, paralelno potice
Ilmu da se smiri i da iskoristi svoje znanje. Navodi primjer iz prosle scene kad su oni nju
poticali. Ilma dolazi k sebi. Sjeti se da je Avela Skakljao Moc¢variktus (to je biljka koju su susreli
na upoznavanju). Njime ga poceSka po nosu §to Avela natjera na kihanje te kroz kihaj Avel
izbacuje gljivu 1 spusta se na zemlju. Avel se na kraju uz mali poticaj Tije ispricava Ilmi i
obecava da ih vise nece dovoditi u situacije, nego ¢e prvo razmisliti. Tija istice kako je zahvalna

1 ponosna na Ilmu $to im je pomogla te Ilma snazno odlucuje da viSe ne¢e dozvoliti da ju strah
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ovlada. Vazno je znati tko su ljudi oko tebe koji ti Zele dobro, ali isto tako vazno je biti zahvalan

i samosvjestan sebe i1 okolnosti u koje se dovodis na putu tog suodnosa.

Vrhunac radnje:

Propitivanje njihove dobrote i spremnosti na zajednistvo.

Scena 4 -

Dolaze do Sente (stabla zivota) u srcu mocvare (Cuje se udarac u glazbi kada se otkrije Sente).
Sente se budi i moli ih da joj pomognu i ne ubiru nit, da je puste i da se oporavi, zajedno s
mocvarom. Isprica im pricu kako je sve izgledalo prije i kako je prevelikim iskoriStavanjem
mocvare, ona presusila. Objasnjava im kako nekada stvari koje odrasli govore mladima nisu
uvijek dobre, djeca Cesto ne znaju §to ¢ine, nego rade $to im se kaze bez razmisljanja, ¢esto ih
je lako prevariti. Segrti u nepovjerenju prema Senti dogovaraju §to ée sljedece uéiniti. Tiji se
pobuduju lose emocije, rada joj se intuicija, osjeca da nesto nije u redu i nasluéuje kako je Sente
u pravu. Ilma to potkrepljuje ¢injenicom da su se putem stvarno susretali s osuSenim biljkama
1 deblima. Medutim, Avel i1 Ilma odustaju od vjerovanja u rijeci Sente i podrZavanju Tijinog
misljenja, strah ih je majstorovih misljenja. lako, osje¢aju da se nesto lose sprema svejedno
pokuSavaju zatomiti svoju intuiciju, a time uguSuju sve §to su putem stvorili, put njihovog

zajedniStva.

Ulaze¢i dublje 1 dublje u mocvaru, mocvara biva zagadenija. Tijino osjecanje/intuicija loSih
emocija/zagadivanja/losih djela majstora se pojacava. Sto su Segrti blize srcu moévare/cilju,

Tija postaje sigurnija u svoju Intuiciju, osvjestava i prihvaca svoju sposobnost.

Rasplet radnje:

Prikaz njihovog zajedniStva, onoga $to su naucili.

Scena 5 -

U daljini se cuju glasovi majstora koji traze svoje Segrte, a MocCvarovci (Segrti) se prisjecaju
kako su im zabranili medusobno komuniciranje, brzo se sakriju. Skriveni, ¢uju kako se majstori
medusobno svadaju te u svadi otkivaju svoje naume. Segrti tada shvate da je Sente bila u pravu

te zarobljuju majstore. Napravila sam ping-pong medusobnog predbacivanja argumenata malih
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Segrta 1 majstora, kako bih pojacala vaznost odluke. Cijela situacija oronule mocvare moze se
povezati sa svadanjem u predstavi, lo§im djelima - htijenjima majstora. Htjela sam da se i$Cita
kako je vazno imati snage i suprotstaviti se nepravdi. Za zarobljavanje iskoristila sam sve §to
su Mocvarovci kroz putovanje naucili, svatko je napravio ono za $to je najvjestiji, uz dodatak
onoga §to mu je kroz predstavu nedostajalo - zajednistvo. Za obra¢un sam iskoristila sve aspekte
koje su putem koristili, Spagu, Mocvariktus i zajednicku organiziranost. Avel je uzeo vrijeme
za razmisliti 1 doSapnuo im §to ¢e napraviti. [Ima je smireno prihvatila da i drugi imaju ideje
koje su jednako vrijedne. Tija se suprotstavila svom majstoru i drugoj dvojici te zatrazila ispriku
Senti. Uhvaceni u zlom naumu, majstori, gledaju¢i mlade Segrte, shvacaju kako su zapostavili
svoje vjestine i uvukli se u svijet koji ¢ini viSe zla nego dobra. Zahvalni $to su ih Segrti podsjetili
na ljepotu prijateljstva i osvjestavanje svijeta oko njih. Majstori se ispri¢avaju Senti i Segrtima

te svi zajedno odlaze u na druzenje.

Zakljucak radnje:

Kako nauc¢eno koristiti u buduénosti.

Scena 6 -

Povratak sjajnog zivota mocvare uz glumce koji u svojim karakterima popravljaju sve sruseno
i uniSteno, oronulo i dodaju boju mocvari - kroz rekvizitu (gljive vra¢aju na mjesto),
scenografiju (vracaju sruSeno deblo, iz grana Sente izvlace cvjetove novih zivotnih niti) i lutke

(Cincurak se vraca, veseo 1 zelen, spreman na druzenje).

3.3.1. Dodatak na scene

Vecina ovih stvar nije bila nuzna za razumijevanje, viSe je kao kognitivan proces i nevidljive
psiholoske upute mladima.

Glavna zvijezda vodilja predstave bila je zajednistvo, medutim mogla se is¢itati i tema
ekologije, koja je usko povezana s oCuvanjem mocvare. Za kraj htjela sam naglasiti
dodavanjem, na kraju same predstave, nekoliko €injenica o isusenju mocvare. Kao sve u zivotu,
tako 1 priroda koja nas okruzuje od nas zahtjeva trud, rad i razumijevanje. Drvece u Sumama
hrani jedno drugo, ako jedno presusi, sva ¢e patiti jer su povezani korijenjem pa ¢e nametnici i
ostale zagaditi. Cim jedna karika pukne, smjer se mijenja. Gledajuci Sire, nije samo moévara

problem. Trebamo zagledati i u svoju nutrinu i ponasanje. Mocvarovci su proleteri koji ¢e sve
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pokusati kako bi u€inili pravu stvar, dobro. Dobrim djelima, nesvjesni, spaSavaju cijeli svijet.

Njihovo postojanje je ono Sto ih okruzuje, a zato okruzenje treba njegovati i slusati.
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4. REZIJSKI KONCEPT

Ovom rezijom htjela sam produbiti odnos djece sa svijetom odraslih te im ukazati na lijepo
ponasanje kada su u dru$tvu prijatelja, a putem sam se susrela s problemima. Djeca su, za
razliku od odraslih, jo§ malena i nemaju odredene Zivotne probleme, terete u glavama kao $to
ih mi imamo u svom svakidasnjem zivotu. TeSko je zadrzati pozitivan stav i vjeru u sve - kao
Sto je 1 meni tijekom procesa, a prikazano je u likovima malenih Segrta. Koliko god su bili
sigurni 1 zalagali se za svoju Vjestinu, Znanje 1 Intuiciju i1 dalje su podosta nesigurni u sebe i
svoje sposobnosti kojima su blagoslovljeni, ali su ustrajni. Svatko bi trebao biti otvoren prema
novim idejama, ali nikako narusavati tudi mir. Vazno je prihvatiti sebe i dati si vremena za
nadogradnju, biti si medusobno podrska. Kada pogledam, s odmakom, na cijeli proces i mi smo
kao mladi umjetnici mislili da sve mozemo, sve znamo, a onda su se pojavili problemi koje ne
mozemo rijesiti 1 koji zahtijevaju zajedniStvo. Tijekom procesa nastanka predstave i mi smo
postali Moc¢varovci. Kreirali smo i nismo odustali!

Otkrila sam, radeci na ideji predstave, kako sam Cesto i sama nesvjesno zagadena odraslim
tegobama, ruznom ponasanju, svadom, monotonosti i lijenosti, a tome nije mjesto u dje¢jim
ofima. Odraslima, ponekad, nedostaju konstruktivne predstave koje ¢e ih podsjetiti lijepom
ponasanju. Mislim da je to odli¢na ideja - poput neke vrste terapije, za samu sebe, za autorski
tim u procesu, gledatelje - stare i mlade. Truditi se lisiti ,,trnja” koje smo nesvjesno skupili kroz
svakodnevni zivot, raditi na sebi 1 zatraziti pomo¢ ako je potrebna. Htjela sam odraslima dati
podsjetnik na pozitivan stav i trenutak mira, a djecu nauciti dobrom stavu, ne predaji,
pristupacnosti, otvorenosti i ustrajnosti. Moglo bi se re¢i da sam u ovom procesu pokusala biti
redateljski roditelj djeci, 1 obrnuto proporcionalno, htjela sam iz njihovih reakcija nauciti Sto
sam dobro napravila, a gdje su gubili paznju, §to im je bio ,,trn u oku* dok su promatrali

predstavu.
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5. PUT DO REALIZACIJE
5.1. Lutke

Zamislila sam jednostavan izgled lutaka, kao iz kuéne radinosti. Nisam zeljela prikazati
nerealan Zivot, pun savrienstva i skupocjenog izgleda. Zeljela sam da djeci bude ugodno, drago
i poznato. Kada sam bila djevojcica, uvijek mi je primamljivije bilo nesto skrojeno i ,,domace®,

nego velike plasti¢ne lutke.

Stolne lutke bile su prvotna zamisao, animiraju se odostraga te se krecu po raznim povrsinama.
Stolnim lutkama nazivamo sve lutke na podlozi, animirane odostraga (ili sa strane), vidljive u
cijelosti.® ( Kroflin, 2020., str. 153.) Htjela sam da budu vreéaste kao mekani skakutavi jastuci,
u koje bi se svako dijete htjelo uvaljati, nesto §to je u suprotnosti velikoj strasnoj mocvari U
kojoj se likovi nalaze. Htjela sam neSto meni nevideno, nesto $to je drukcije izradeno pa je
veéina glumaca i profesora sa zadrSkom gledala na ideju. Naravno, uz to stvorilo se jo$ ideja
koje su se razvile u zavrSni produkt, a koje ¢u u idu¢im odlomcima objasnjavati. Lutkarska
tehnologinja Sara Baricevi¢ i ja smo, zajednickim snagama, uspjele realizirati zamisli te smo

izuzetno ponosne.

5.1.1. Tehnoloski aspekt lutaka (vrsta lutaka)

a) SEGRTI (Tija, Ilma i Avel):

Kada sam razgovarala s lutkarskom tehnologinjom i scenografkinjom Sarom Bari¢evi¢, htjela
sam nesto neobi¢no, ugodno 1 zivo za animaciju. Ideja vre¢a u ideji gore navedene stolne lutke
je zazivjela, ali ipak ne u tako mekanom obliku (ipak su likovi dio straSne mocvare). Kako bi
se prica bolje predstavila, pokrov lutaka malih Segrta, raden je od jute, a punjene su spuzvom.
Animacijski su se kretali vrecasto, a izgledom su odisali izmucenosti 1 siromaStvom od Zivota
koji im je ustupljen na prostoru u kojem se nalaze. A i zbog same ideje mocvare koja gubi
snagu te time 1 njihova Zivotna snaga slabi.

Tijekom studiranja nisam imala mnogo prilika animirati stolne lutke, ali sam vidjela probleme
vezane uz njih te sam ih, s kolegicom Sarom, pokusala rijesiti. Inace, za animaciju stolne lutke,
kako bi animacija najbolje doSla do izrazaja, potrebna su dva animatora, osim ako nema neki

dobro osmisljeni mehanizam tijela lutke. Glumaca, nazalost, nije bilo dovoljno. Izradili smo

& Kroflin, L. (2020.) Dusa u stvari
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samostalne male noge za lutke kako animatori ne bi zavisili jedni o drugima, kako bi se mogle
samostalno animirati, a time i lutki udahnuti zivot. Animaciju za jednu osobu nam je olaksala
ideja navedenog vrecastog oblika lutke.

Vodilice smo po dogovoru ukosili, kako bi animatoru bilo ergonomicnije za drzanje lutkine
glave. Medutim, naposljetku smo svu animaciju premjesti na pod, umjesto na povisene objekte
(kako je bilo planirano) i onda to nije bilo toliko vazno, ali je koristilo animatorima.

Kako bih publici podcrtala da su glumci lutke te da s njima pricaju pricu proslog dogadaja,
pri¢u njihovog upoznavanja u djetinjstvu, kako bi se publika bolje i iskrenije povezala s
akterima, zamolila sam lutkarsku tehnologinju da iSCita karakteristike glumaca i proba ih
ukomponirati u lutke. Avel je imao obrijanu obrvu kao i Toni Leakovi¢, Tija Siske kao Rea
Kamenski-Bacun, a [lma oblik lica kao Ana Cmre¢njak.

Tija je trebala biti srednje grade i neupadljiva jer je kao glavni pokreta¢ radnje trebala teziti
zlatnoj sredini.

U tekstu Vodene Kraljice najbolja prijateljica glavnog protagonista je slijepa, $to smo ostavili
kao ideju u Tijinom liku. Kao redateljici, ideja mi se svidjela i Zeljela sam je zadrzati. Kako bih
naglasila djeci da nije vazan vid, veé kako glasi citat iz knjige Mali princ: Covjek samo srcem
dobro vidi. Bitno je o¢ima nevidljivo.” Medutim, sve se zakompliciralo jer smo izgubili prostor
igranja crne prostorije i odmakli od ideje da moc¢vara gubi svjetlost, a time je njezina sljepoca
samo naruSavala i1 zaustavljala radnju te nam donosila probleme u tempo ritmu i trazenju
,kljuca” scena. Nakon nebrojnih proba, gdje sam pokusavala ostaviti tu ideju, morala sam je
izbaciti, ali sam pokusala pronaci neki kompromis. Sljepoca je ostala u ideji lika. Tiji sam
pripisala Intuiciju u prenesenom znacenju - da vidi srcem 1 osjecajem.

IIma je niza i debeljuskasta. Trebala je kaskati za ostalima u kretnjama.

Avel je najsavitljiviji 1 spretniji, najvisi, arhetipski djetinjasti muskarac.

Konstrukcija lutaka mi je bila najvaznija za rad jer ako nemamo nista gotovo od scenografije
kostima i ostalog, lutke su morale biti tu kako bi smo mogli napredovati u postavljanju price.
Kolegice Sare je, na moje inzistiranje, to u potpunosti ispunila. Krenuli smo animirati, a pred
kraj, kada su se ostali aspekti predstave dovrsili, dodali smo boje. Dugo sam razmisljala o
bojama lutaka. Htjela sam vidljivu izmucenost u licima jer oni su ipak Segrti, rade sve za svoje
majstore, kao Svelje u dje¢jim crti¢ima. NajcéeS¢e su blijede jer su zatvorene u kulama ili
dvorcima, prljave od prljavih poslova koje obavljaju za svoje gazde i velikih podo¢njaka od

puno rada, malo sna. Imajuc¢i u obziru kako je ovo djecja predstava, kolegica Sara i ja smo se

7 Saint-Exupery, A. (1975.) Mali Princ- trece izdanje
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dogovorile za minimalno bojanje, ali da i1 dalje ostane vidljiv umor. Uz to, mocvara se lagano
gasi 1 umire, kao i Sente, pa se isto mora i§¢itati iz njihovih tijela, lagano nazna¢ena izmucéenost
i degradacija, $to su nam boje i materijal pruzili. Zbog te ideje, lutke su jedan period procesa
izgledale prestrasno, bile jako blijede, a bilo je problema i s bojama zbog rasvjete §to ¢u kasnije
navesti. Zbog prevelikog opsega stvari koje su se trebale obaviti, gotovo sam taj aspekt smela
s uma. Zahvaljuju¢i mentorima i kolegama koji su nas posjecivali na probama, uspjeli smo i taj
aspekt ublaziti. Naposljetku, u dogovoru s kolegicom Sarom, lutke smo osvjezili dodavanjem
kose koja je mnogo pridonijela vizualnom izgledu, poboljSanju zdravijeg izgleda lutaka.

Avel kao predstavnik Vjestine, karakterno je bio ,brz na okidacu“, a crvena je Cesto
predstavljena kao boja koja stimulira ljude. Tija, predstavnica Intuicije, karakterno je povezana
s mirom, razumijevanjem, mekocom i ona spaja um i tijelo, a Cesto se plava boja povezuje s
tim karakteristikama. Ilma predstavnica Znanja, spojena je zutom bojom, koja je
okarakterizirana kao boja intelekta, srece, energije, a ponekad se Zuta boja povezuje i s
prehranom i zato sam htjela da bude malo bucmastija. Zuta boja je, ako je predstavimo u

negativnoj konotaciji, boja kukavicluka pa je Ilmin lik prili¢no histeri¢an i kukavan.

b) MAJSTORI

U tekstu VVodene kraljice pojavljuje se Vijece zlih odraslih tkalaca koji su pohlepni i sve rade
protiv Vodene kraljice. Kada je doslo vrijeme promjene teksta, likove smo ostavili u ideji
majstora.

Junak je idealizirana personifikacija drustva, a cudoviste tu idealizaciju omogucava. Junak je
iluzija, a cudoviste njeno pokriée. Ono je polog njegova junackog.® (Levanat-Peri¢i¢, Zadar,
2008., str. 532.)

Razmisljala sam koje mi je ¢udoviste bilo najstrasnije u djetinjstvu i koje bi najbolje moglo
predstaviti likove majstora. Svaki Segrt je imao svoga skrbnika, tako da je bilo tri majstora. U
dijelu rada na tekstu dotakli smo se mitoloskih 1 staroslavenskih prica. Sjetila sam se troglavog
Kerbera, lika iz mitologije. Odlucili tri glave predstaviti kao sveto trojstvo zlih bi¢a. Gdje su
Intuicija, Znanje i Vjestina, pretoceni u jedno spojeno ¢udoviste. Jedan lik, jedna vlast, jedno
htijenje, u ovoj prici htijenje vjecne mladosti. ZajedniStvo koje je predstavljalo skretanje na put
zla, obrnuto proporcionalno dobroti tri mala Segrta.

Kako bismo to ostvarili, dosli smo na ideju vrste lutke maske. Ona sama po sebi, djeluje

izopaceno 1 kao nesto Sto nije prirodno niti zdravo. Tijekom stoljeca maske su se koristile kao

8 Levanat-Perici¢, M. (2008.) Morfologija mitskog cudovista
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prolazi u transformaciju lica, skrivanja osjecaja i samog bic¢a. Kada odrasla osoba stavi masku,
doima se zastrasujuée. A pogodna je i zbog same Cinjenice oko problema starenja: prirodne
maske u medicini za uljepsavanje zbog koje je putovanje i zapoceto.

Nosenjem maske privremeno se prikriva i mijenja ne samo lice ve¢ i cijelo tijelo. Maskom se
moze izazvati zastrasivanje, strahopostovanje, smijeh, a vjerovalo se da moze sluziti i visim
silama ili zasti¢ivati od njih.°

Uz navedeno, spomenula bih da su mi se od malena odrasli ljudi uvijek ¢inili spretnijim i veéim
i zato sam htjela da lutka majstora ne bude klasi¢na velika lutka, ve¢ ljudsko tijelo, preobrazeno
i deformirano. Maska je ujedno, bila idealno rjeSenje za mogucnost velikih kretanja tijela i
upecatljivosti. Veli¢ina majstorovog tijela idealno se slagala s visinom malih
Moévarovaca. Zeljeli smo da animator ima jednu masku na licu, a druge dvije na ramenima te
da ih pokretanjem osmisljenog mehanizma lutkarske tehnologinje, pokrece lijevo/desno te
animira. Odluc¢ili smo kako ¢e srediSnja maska biti majstor Intuicije, majstor glavnog
protagonista, Tije, druga dva lika majstora na ramenima, zbog financijskog nedostatka i
koli¢ine vremena za izradu. Druga dva lika nismo stigli ukomponirati na ramena te smo ih
preveli u drugu lutkarsku tehniku - lutku na Stapu, kako bismo ustedjeli na vremenu i smanjili
komplikacije oko procesa.

Maske su radene prema licu glumca Nikole Radosa. Majstora Intuicije smo ostavili kao masku,
a ostale dvije maske ispunili kako bi izgledale trodimenzionalno. Glava drugog majstora
Znanja, oblikom podsjeca na knjigu, a majstor Vjestine, ima usko ispijeno lice jer najcesce su
spretni akrobati izduZenih oblika i podsje¢aju na zdravlje i elasti¢nost. Nakon $to smo
promijenili dvije glave majstora iz maske u Stapne lutke, otezale su §to je animatoru predstavio
problem. Nismo imali vise vremena ni mogucnosti mijenjati lutke pa sam morala zamoliti
glumca da krene dodatno vjezbati s lutkama kako bi ith mogao drzati i fluidno pokretati Sto je
on ,,objeruc¢ke” prihvatio. Svaki majstor bio je povezan bojom sa svojim Segrtom: Znanje je

bilo zuta, Vjestina crvena, a Intuicija modrotirkizna.

° Leksikografski zavod Miroslav Krleza. Hrvatska enciklopedija
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el A

Slika 3. Scena 5 — Okupljanje likova kod stabla Zivota (Kristijan Cimer, 2021.)

Sve navedeno pripada likovima majstora. Maske su bile pomalo izobli¢ene i groteskne te su

svojom visinom odudarale od malenih Segrta.

c) SENTE - drvo Zivota

Inspiraciju za Sente pronasla sam u stablu iz crtica Pocahontas. Sente je scenski element koji
se transformira u lutku. Predstavlja stablo zivota u mocvari. Htjela sam da bude pokretno jako
bice. Napravili smo stablo koje smo stavili na kotacic¢e - uz manjak glumaca na sceni i prostora
na kojem smo igrali, druk¢ije ne bi mogli pomicati i prenositi stablo.

Ono $to je dobro i plemenito Cesto je skriveno zato je Sente izlazila iz duplje drveta te smo je
stavili izgradili/iskonstuirali kao Stapnu lutku kako bi bilo jednostavnije pokretati je i skrivati.
Ima androgeno lice, napravljeno da aludira na baku zbog svoje mudrosti. Iz djecje perspektive,
bake predstavljaju mudrost. Kao lik, predstavlja glas razuma i dobrote koji biva zagusen zlim
ljudskim naumima i htijenjima. Zato u prvom pojavljivanju izgleda oronulo dok na kraju mali
Mocvarovci 1 njihovi majstori ne povrate Zivot u stablo. Izrada nije bila laka, zbog manjka
resursa, materijali koje smo pronasli za koriStenje su bili teski za oblikovanje i1 busenje. Kada
smo uspjeli u izradi, nismo racunali na dimenzije vrata s kojima ¢emo se susresti u prijevozu.
Predstava je mijenjala mjesto izvodenja, a i kod samih proba smo mijenjali prostorije Kulturnog
centra (u tijeku je bio OLJK i svi su trebali imati probe jer je bilo mnogo programa). Morali
smo smanjiti $irinu grana na stablu. Naposljetku su, dobrim dijelom, izrezane kako bi sve stalo

u dizalo.
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5.2. Kostimografija

Prvobitno, lutkarska tehnologinja i scenografkinja predstave, Sara BariCevi¢, trebala je biti i
kreator kostima. Zbog prevelikog obujma posla i stalnih promjena kolegica fizicki 1 vremenski
nije stizala. Kako je kostimografija moja neprezaljena ljubav u umjetnosti kazalista, odlucila
sam preuzeti taj kreatorski posao. Inspiracija mi je bila srednji vijek i moderni kostimi,
svakida$nja srednjostalezna roba danasnjice. Medutim, u procesu rada na ostalim aspektima,
vrijeme je proletjelo i doslo je vrijeme za zavrSnicu i kostime. Mislila sam da necu uspjeti, ali
sjetila sam se Dje¢jeg kazalista Branka Mihaljevic¢a u Osijeku te ih kontaktirala glede suradnje.
Kako je vecina stvari u predstavi reciklirana, kostimi su morali biti isti. Upit koji sam uputila
bio je: imaju li neke stare kostime od predstava koje dugo nisu igrali koje bi mi mogli posuditi.
Na moje veliko veselje, pristali su! Inspiracija mi je bila srednji vijek i moderni kostimi,
svakidaSnja srednjostalezna roba danaSnjice. Materijal kostima mnogo govori o socijalnom
polozaju i karakteru lika. Ideja je bila jednostavna, trazila sam komade lana, pamuka ili nesto
sli¢no $to bi moglo oponasati materijale (S ostatka scene i onog §to se nalazi u moc¢vari, prirodni
materijali). Zeljela sam zemljane tonove, htjela sam da vizualno idu uz prostor u kojem se
glumci nalaze, da se uklapaju u scenografiju te da glumci predstavljaju i svoje lutke, a da previse
ne privlade paZnju na sebe. Zeljela sam da imaju zajedni¢ku bazu karakternih naznaka. Zelena
je, kao prevladavajuci kolorit u predstavi, zavladala i kao baza kostima na svim glumcima
(pamucna zelena majica). Uz komade posudene iz dje¢jeg kazaliSta pronasla sam nekoliko
dobrih komada, u ormarima rodaka, prijatelja i u robi koju vise nitko ne Zeli nositi, prije nego
li sam pronasla kostime koji su se na kraju koristili. Pro§la sam veliki put potraznje, pokuSali
smo 1 sa suknjama jer sam htjela da oblikom asociraju na svoje lutke, medutim kretnje
animatora time su bile ograniCene i bilo im je vruce jer je bilo ljetno vrijeme. Morala sam
pronaci nesto jednostavnije i ugodnije kako bi posao bio §to uéinkovitiji. Kako su lutke dobile
naznake njihovih glumaca/animatora, za kostime sam htjela obrnuto, da glumci dobiju
vizualnost lutaka, kako bih cijeli proces za kojeg viSe nije ni bilo vremena, ubrzala. Odlucila
sam se bazirati na naznake kostima kako bih realizirala ideju pracenja karaktera lutaka i olakSala
Si posao, ogranicite se na naznaku sredine umjesto da je podrobno oslikavate...'® (Kolar,
1992., str. 35.) Bazirala sam se na naznake kako bih realizirala zadano i kako ne bih kostime

pretvorila u preveliki kic.

0 Kolar, E. (1992.) Sto i jedno poglavije o lutkarskoj reziji
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Slika 4. Scena 1 — Likovi kod provalije, (Kristijan Cimer, 2021., ispred Kulturnog centara u Osijeku)

Trazila sam za djevojke marame za glave, zbog oblika glava lutaka koje su presvucene jutom
(izgledale su trokutasto) te sam htjela poveznicu s radnicima (Segrti), oni koji micu kosu s lica
kako bi laks$e obavljali zadatke. Za Avela sam trazila nesto borilacko. Pronasla sam pamuénu
lanenu traku koju sam zavezala oko glave, podsjeéala je na stare kung fu filmove, tri¢etvrt
lanene hlace s puno dZepova, kao u pustolova i planinara i prsluk kaki boje koji podsjeca na
spasioce na plazama. Za Tiju - trokut maramu, zelenu i smede dimije. Ipak je ona predstavnik
Intuicije koja se Cesto povezuje sa spiritualnim i slobodnim nac¢inom Zivota.

A llma - ona je ucenjak, prvobitno sam zeljela koSulju i sofisticiranije hlace, ali dovoljan je bio
prsluk 1 hlace kako bi izgledala rezigniranije 1 iskljucivije, a opet dovoljno Skolovano i snazno
(mogla bih asocijaciju usko povezati sa sufrazetkinjama). Majstor je imao pregacu koja je i
inace asocijacija majstora u predstavama. Kombinacijom klasi¢nih zemljanih kolorita i pokojeg
suvremenog komada odjece dobila sam transkulturalizam u kostimu. Odjeca je uzeta iz ovog

stoljeca, a izgledom su podsjecali na srednji vijek i narodne no$nje, etnokostime.

5.3. Scenografija

U ovom projektu tezila sam scenografiji koju bih 1 ja voljela vidjeti da sam dijete, koja bi meni
bila interesantna. Kada negdje putujemo ili nam se dogadaju razne zivotne situacije, one ne
dolaze i1 ne odlaze na kotac¢i¢ima, kako je inace prikazano u djecjim predstava u kazaliStima,
nego imaju svoju kronologiju, putanju i ostaju u sje¢anju. Htjela sam takvu scenografiju izbjeci
iz jos jednog razloga: kako ne bih svojim glumcima ne bih dodatno otezala posao, pretvarajuéi

ih time u scenske radnike.

Prva ideja svih scenografskih dijelova bila je potpuno druk¢ija od zavrsne kao i sve ostalo na

ovom projektu. U nedostatku ruku animatora, financijskih sredstava i vremena, dobila sam
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ideju. Prva ideja oko scenografije bila je, kao §to sam navela, Venecija, koja je povezana vodom
i drvenim mosti¢ima. Pocetnu ideju u scenografiji smo preveli na drugi jezik — razinu ploha
mocvarnog podrucja, sve je podsjecalo na igru floor is lava (pod je lava).

Scenografija nije bila klasi¢na postava za stolne lutke poput stola i/ili kubusa (koji se pomicu
pod nogama lutaka ili zamjenjuju), ve¢ su bili neobi¢nih oblika i ploha te su imali svoj tijek
kojeg su lutke pratile. Prijelazi iz scene u scenu su povezani tkaninama po kojima su se lutke
kretale, a svaka scena imala je svoj scenografski element.

Bilo je puno upitnika oko ideje 1 razmisljanja i nadogradnje, ali od samog pocetka rada na

procesu ideja poligona me je pratila te, na kraju, izasla na vidjelo.

Poligon, podsjeca na igrice jer sam htjela nesto poput kazali$nih igrica u kojoj svakim novim
prostorom rastu zajedno, otkljuavaju razine. Isto tako, ideja poligona bila je usko vezana s
proslosti, kako je Tijarekla: Ostaje divno sjecanje na koje se uvijek mogu osvrnuti s osmijehom
na licu i sjecanjem na njihovo druzenje. Na kraju predstave vidimo animatore koji su u obrnuto
proporcionalnom odnosu od scenografije kroz koju prolaze, kao kada dodete na mjesto gdje ste
se igrali kao mali. Sve izgleda manje nego u vaSem sjecanju, ali sje¢anja na lijepa druZenja
ostaju. Moze se i§¢itati da su oni odrasli 1 sazreli na zajedniC¢kom putu osnazivanja prijateljstva,

ucenja i mocvare.

Boje koje smo koristili bile su zemljane, tonovi smede, zelene i ljubicaste boje. Sve koriSteno
bilo je ve¢inom reciklirano, osim biljaka, plasti¢nih zelenih ograda za plastenike i kupljenih
boja. Za biljke smo, naZzalost, morali kupiti plasti¢ne jer jednostavno nije bilo nista $to je moglo
predstaviti sliku moc¢vare koja nas je idejno pratila. Htjela sam da predstava bude bez plasti¢nih
elemenata, scenografiju izradenu konstrukcijom od prirodnih materijala, drveta, Spage, lana.
Medutim, otkrila sam da je nekad bojanjem plasticnih materijala, liS¢a, moze dobiti novi
»svijet”.

Materijali - i kada je imitacija umjetnog porijekla - moze izrazajno stvarati atmosferu.* (Kolar,
1992., str. 33.)

Obojeno u boje degradiraju¢e mocvare, izgledalo je kao da nikad nije ni bilo od plastike.
Prolaskom kroz mocvaru - bojama se sve vise gusSila predstavljajuéi ugibanje zivota u njoj
samoj. Boja konca koji su protezali scenom, a neki od njih su predstavljali Zivotne niti (koje su

imale promjenu na samom Kraju iz tamne u vibrantne), degradirale su u tamnije i svjetlije

1 Kolar, E. (1992.) Sto i jedno poglavije o lutkarskoj reZiji
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nijanse smede i zelene. Zbog cjelokupnog nedostatka vremena za izradu i velikih turbulentnih
problema koji su nas kocili, Sara Baricevi¢ uspjela je dobiti malu pomo¢ tadasnjih studenata s
prve godine Odsjeka za Kreativne tehnologije, naseg fakulteta, uz veliku podrsku njezine
mentorice doc. art. Sase Dosen koja je to inicirala primijetivsi nas trud i borbu te dozvolila rad
s mladim kolegama. Djevojke su obradivale drvo, bojale ga te pripremale za spajanje.

Studentice koje su odli¢no obavile posao su: Maja Dobrojevi¢, Zoe Spehar, Ivona Calulovié,
Ivana Biki, Lucija Reljac, Dorija Lilion, Ines Ciimeéija, Josipa Jakobovi¢, Ana Peri¢, Nina
Gaunt, Ana Marija Kovacevi¢. Kako im je kolegica Sara bila voditelj, bila sam osoba koja ¢e
donijeti kona¢nu odluku. Jednom sam procitala u ruskoj knjizi autora Borisa Goldovskog da su
slikari i kipari, prosirivsi svoje funkcije, ulazeci na ,,strani teritorij*, postali reziseri predstava,
Sto ne ¢udi, jer je lutkarsko kazaliSte umjetnost, prije svega, vizualno-plasti¢na. Gotovo sve u

toj je umjetnosti, ukljucujuéi glumce, rezultat dizajna, a esto i umjetnikovih performansi.?

Bez pomo¢i kolega, njihovog dodatka prici, nasa vizualna prica ne bi bila ista, ne bismo mogli
doseci zvijezde. Osjecala sam se kao da mi je ustupljeno predivno iskustvo - rad s mladim
studentima. Gledajuéi proces izrade, odmah sam mogla izdati “indikacije” moguéih promjena
koje su dovele do bolje funkcionalnosti na sceni (,,sasjeéi trnje u korijenu‘). Nazalost, putem
se pojavio veci problem, a koji je utjecao na ideju poligona, rada na scenografiji, a patio je i rad
s glumcima. Kada smo krenuli u rad s predstavom u na$ svakodnevni zivot uSuljao se virus
Covid-19. Predstavu smo morali premjestiti u vanjski prostor zbog ¢ega je patio rad na izradi
scenografije. Naime, produkcijska kucéa je imala mnogo programa i tesko je bilo najbolje
organizirati predstavu u najnovijem prostoru. Trebali smo igrati na krovu Kulturnog centra.
Scenografija je trebala i¢i u krug oko publike tako da su i djeca mogla biti blizu na§im junacima
iz price. Tim smo redoslijedom vizualno spajali konstrukcijski scene. Medutim, u zadnji tren
nam je predstava premjeStena na drugi prostor koji je imao problem - loSu akustiku pa se
animatori 1 glazbena podloga ne bi dovoljno ¢uli. Prvobitna ideja kruzne scenografije morala
se zamijeniti i poredati u novu ideju - polumjesec. Tako se predstava mogla, iz svih uglova,
gledati iz publike. Nakon toga, producent je doSao na probu i vidio koji problem imamo te
predlozio premjestanje predstave na boc¢ni ulaz Kulturnog centra. Dogovoreni redoslijed

scenografije iSao je kronoloski po scenama u polumjesec, a tako sloZeno nije stalo u prostor pa

12 Goldovskij, B. (2013.) Rezisserskoe iskusstvo teatra kukol Rossii XX veka. Moskva: Vajn Graf.
(Fommosckmii, b. 2013. Pesrcuccepcroe uckyccmeo meampa xykon Poccuu XX éexa. Mocksa:
WznarensctBo "Baiin ['pad".)
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smo pokusali okrenuti redoslijed, da sve krece s druge strane. Glumci sada nisu ulazili s desne
strane na lijevu, vec s lijeve na desnu $to ih je uvelike zbunjivalo i nismo mogli nastaviti izradu
predstave jer su morali znati i zapamtiti odakle ulaze i krecu sa scenom. Nakon §to smo ve¢
bili sigurni da ¢emo igrati u vanjskom prostoru, ponovno smo dobili indikaciju kako bi bilo
bolje da igramo na samom ulazu u Kulturni centar, zbog papirologije, dozvola, a bilo bi nam
zaista lakSe prenositi scenografiju (koji smo vrsili moj tim 1 ja, sami, §to bi inace u kazaliStu
trebao obavljati scenski tehnicar), to¢nije, na travnjaku na kojem je s druge strane bila benzinska
postaja. Nakon §to smo se dogovorili, zamolila sam produkciju da nam viSe niSta ne mijenjaju
jer ¢e biti neizvedivo. Ponovno smo sve vratili u prvobitan smjer kretanja po scenama. Nakon
toga, kolegica Sara i ja smo dale sve od sebe kako bismo prikrile straznju stranu benzinske
postaje zelenim materijalom za vrt (koji je bio jedan dio tepiha puta na scenografiji) te smo
samo kupile jo$ tog materijala i zakacile koliko 1 kako smo uspjele.

U program Osjeckog ljeta kulture bio je ukljueno 1 Hrvatsko narodno kazaliSte u Osijeku.
Preko produkcijske kuée dobila sam kontakt Davora Molnara koji nam je pomogao pronaci i
posuditi kako ne bismo morali kupiti velike koli¢ine materijala, zelenu tkaninu i velike crne
paravane kojima bismo mogli prekriti dijelove benzinske postaje i time dodatno smanjiti buku

automobila u pozadini.

5.3.1. Scenografski (koncept) elementi po scenama

U nastavku teksta napisat ¢u zavrs$ni slijed scenografskih elemenata po scenama.

Scena 1 -

Kuca majstora Intuicije 1 njegove Segrtice Tije bila je naznaCena simbolom okvira prozora i
malih stepenica koje se spustaju u moévaru. Segrtica Tija je tu Zivjela i gledala u daljinu u
straSan, nikad prijeden put. U prenesenom znaenju bila je poput Trnoruzice U svom
prozorskom dvorcu koji je razinom bio visi od ostalih dijelova scenografije jer su mo¢varna

podrucja uvijek u nekim ugibima i propadajucéa poput zivoga blata.

Scena 2 -

Sastanak Segrta bila je sljedeca scena u kojoj sam zeljela prikazati vrata mocvare. Inspiraciju
sam vukla iz svog rodnog grada Osijeka i okolice. U Osijeku postoje bajeri, umjetna
akumulacijska jezera, kao 1 u Kopackom ritu, zadnjem mocvarnom podruc¢ju nedaleko od grada

gdje se nalaze veliki drveni balvani koji su postavljeni na sam ulaz u moévarno podrugje. Zeljela
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sam da njihova pri¢a pocinje ba$ na tom mjestu. Prazan, nepoznat prostor i prolaz kroz drvena

uzemljena vrata. Ulaz u pricu zajednistva.

Scena 3 -
Prijelaz iz ulaza u dubine bila je drvena klupa koja je bila prozeta mo¢varnim biljkama te spajala
scenu koja nailazi - ponor. Ponor je bio prva najveca i najdublja prepreka koja ih ocekuje u

upoznavanju. U prenesenom znacenju dubine, neistrazenog poznanstva.

Scena 4 -

U sljedecoj sceni pojavljuje se putokaz. Putokaz se sastoji od jedne uzemljene grede na kojoj
su tri potpuno razli¢ita smjera. Okosnica gdje percipiraju jedan drugog i saznaju koliko su sve
troje razli¢iti. Svi su mali Segrti, jedinke sacinjene od istog materijala na istom prostoru.

Tu se nalazi i Cindurak, magiéna i misti¢na izmisljana biljka tamnoljubi¢aste boje - na izmaku

snaga.

£ d - g

Slika 5. Scena 2 — Likovi kod putokaza (Kristijan Cimer, 2021.)
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Scena 5 -
Zajednicka ravnica s pokojim zbunom iz kojeg izviruju manja drvca. Ve¢ su se akumulirali
jedni na druge i nema toliko prepreka u njihovom prijateljstvu, ali i dalje postoji pokoja grana

tj. neprihvacanje.

Scena 6 -

Scena u kojoj dolaze do gljiva. One koje najcesce stoje u skupinama, jedne uz druge. Kao $to
¢e 1 Mocvarovci u sljedecoj sceni. Nagovjestaj zajednistva.

Boje u ovoj sceni su one koje zraCe, pastelnih kolorita, kao iz filma Avatar. Gljive su Cesto
predstavljene kao magicne, zato sam zeljela ljubicasti kolorit, ali da i dalje ostanu prelivene
mra¢nom bojom zemlje koja guta moc¢varu u svoje tamne dubine.

Jedna od liturgijskih boja. Upotrebljava ju se u vrijeme DosSasca (Adventa) te za vrijeme
korizme. Zbog toga simbolizira pokoru i poziv na obracanje.*®

One koje predstavljaju iskru moguce magije, iskru obracanja - prihvacanja zajednistva.

Poplocen je put sljedecoj sceni.

Scena 7 -
Dolazak do Sente. Tragovi skupina gljiva i veliko stablo koje predstavlja zajednicko uzemljenje

1 veliku snagu medusobne podrske.

Scena 8 -

Dolazak majstora do stabla. Od rekvizite smo koristili sve dekoracije sa scena. Spage, ostale
osuSene niti zivota (konce koji se takoder provlace kroz cijelu mocvaru), Mocvariktus
(izmiSljena biljka koja se protezala kroz cijelu scenografiju). Mocvariktus se nalazio na

njihovom upoznavanju i kraju predstave. Element prijateljstva kroz smijesne anegdote.

Scena 9 -

Restauriranje moc¢vare. Vracanje sjaja mocvari. [z grana stabla izvlacili su nove svjeZe niti
protkane cvije¢em i bojama koje su bile u prethodnoj sceni gljiva. Zelene, ljubicaste, tirkizne...,
oku ugodne, smiraj ¢arolijom, povratak magije u istrijebljeno podrucje i u srca najmanjih. Bilo
je teSko pronaci nacin skladiStenja niti. Dugo smo se mucili s pronalazenjem mehanizma kako

bi se pred o¢ima gledatelja promjena brzo odvila.

13 Anonymus. Ljubicasta boja.
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Glumci su donosili novu tkaninu koju su postavljali na pod ispod stabla, vibrantnih zelenih
kolorita, simbola povratka Zivota. Cin¢urak se okrenuo na drugu stranu i pokazao zeleni sjaj te

mu se povratila zivost.

5.4. Svjetlo (kojeg nije bilo)

Kako se na pocetku radilo o tekstu u svjetlosti moc¢vare, kada smo bili prisiljeni izbaciti
rasvjetna tijela zbog izvodenja na svjetlu dana, nastao je problem i u ritmu. Naime, mnogo
idejnoga mi je bilo vezano za svjetlo. Prijelazi iz scene u scenu, kako smo se odlucili za poligon,
morali su i¢i bez stanke, nedostajalo je iskakanja, prolaska vremena. Naravno, pokusala sam
sve to na kraju ukomponirati kako bi izgledalo uzbudljivo i ,,podebljati* glazbom te dodati strah
u lutkina tijela (animacijski). U pomanjkanju svjetla, scene sam napunila glumom lutaka.
Idejno, majstori su morali stariti, a tehnoloski je bila velika komplikacija koja se nije mogla
ispuniti u zadanom roku uz zadane okolnosti. Tako da smo, nazalost, izgubili i taj sloj
vizualnosti. Pokusala sam scenu popuniti dogadajima, ali osje¢alo se kako nesto nedostaje.
Predstavi je nedostajalo prvobitno zamisljeno svjetlo. Procvjetala bi zbog tempa i ritma i
posebne atmosfere.

Lutke su bile bojane za rasvjetne objekte, ne za danje svjetlo, te smo morali smanjiti intenzitet
boja koje su izgledale strasno i preagresivno na danjem svjetlu. Zbog prevelike vruéine, na
samom kraju rada na predstavi, u zadnji tren, prebacili su predstavu na 19.00 sati. Zbog toga su
mi dozvolili dodati malo baznog svjetla kako bi se predstava naznacila te da lica glumaca 1
lutaka ne padnu u sjenu. Ponovno smo morali povecati intenzitet boja na lutkama jer su rasvjetni
objekti zagusivali boju lutaka.

Smiraj u ovom dijelu procesa pronalazila sam u rije€ima Borisa Goldovskog, koji je, opisujuci
jednu fazu rada stanovitoga ruskoga kazalista rekao kako su glavne redateljske odluke o
stvaranju predstave donijeli ne sami redatelji, nego umjetnicka vije¢a. Redatelji su prema
njegovim rije¢ima sudjelovali na sastancima vije¢a, obavljali prakti¢ni rad i provodili njihove
odluke. Stoga je on iskazao kako se stvorena lutkarska predstava moze nazvati dijelom
kolektivnog ¢ina kazalista'®. Nazalost, u ovom projektu bilo je tesko boriti se s ustupanjem.
Svjetlo je jedan od vaznijih aspekata u izradi predstave. Ono stvara ¢ar drugog svijeta kao

zavrs$ni ukras na torti, osim ako je predstava predvidena za danju izvedbu.

14 Goldovskij, B. (2013.) Rezisserskoe iskusstvo teatra kukol Rossii XX veka. Moskva: Vajn Graf.
(Fommosckwii, b. 2013. Peorcuccepcroe uckyccmeo meampa xykon Poccuu XX éexa. Mocksa:
WznatensctBo "Baiin ['pad".)
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5.5. Glazba
5.5.1. O ideji glazbe

U pocetku je ugovor bio problem, financijska nestabilnost, razli¢ita mjesta stanovanja i obveze.
lako je mnogo ljudi krenulo sa mnom u proces stvaranja predstave, nismo mogli nastaviti
suradnju. U procesu rada na glazbi izmijenile su se Cetiri osobe Sto je uvelike otezalo rad.
Nedostajalo je strpljenja, ponekad i entuzijazma. Zbog toga sam svaki put ispoCetka morala
nekome objasnjavati Sto se dogada. Tesko je kada netko ulazi u pola procesa gdje rastete u
jednom smjeru i onda se kursor naglo promijeni. Sve izgradeno izgubiti i ponovno otkrivati.

U pocetnoj verziji (prije promjene teksta i ideje), sve se radilo o Veneciji 1 svira¢ima na ulici
kroz koje bi akteri prolazili, ¢ine¢i atmosferu trenutka i stvaraju¢i zvuk koji se ne moze dobiti
kada je neSto snimljeno. Koristila bih venecijanske elemente, zvukove gitare, lutnje, s

primjesom klavira i handpana.

U drugoj verziji, nakon promjene teksta, stvara se zavr$na verzija predstave pod nazivom
Mocvarovci. Pokusala sam ostaviti ideju organskih zvukova prostora u kojem se nalazimo tj.
mocvare. Kako je ideja bila akcentirana na pustolovine triju prijatelja koji prolaze prepreke,
asocirala me na crti¢e 1 igrice. Htjela sam razigrane prijatelje u straSnoj mocvari pretociti u
zvuk. To je bila jedna od pocetnih uputa glazbeniku koji je radio na zvucima predstave - Ervinu

Lustigu.

5.5.2. Proces komponiranja izrade glazbe i glazbene podloge u predstavi bio je u tri osnovne
faze

1. Uskladivanje ideja s redateljem (Zanr i stil, Zeljeni zvukovi/zvuéni efekti, tempo predstave...)
2. Istrazivanje zadane teme te odabir instrumentarija, zvukova i zvu¢nih efekata.

3. Snimanje i izrada glazbe u studiju uz korekcije kroz proces.

Dogovorili smo se da glazbena podloga predstave budu zvuci iz moc¢vare koji su pustani po
intenzitetu, zavisi o dogadajima u predstavi. Kao osnovni element, koristio se klavir uz
zvukovne modifikacije, obzirom da je bilo potrebno docarati ¢aroliju prirode u svoj njenoj
zivosti. Neizbjezni su bili zvukovi ptica pjevica, brujanje vode, grana na vjetru, zujanja kukaca
i sl. Ideja je bila da svaka scena ima zvuk karakteristican za prostor u koji ulazimo te
putovanjem sve dublje u moc¢varu, dobivamo atmosferu dubine mocvare, raspadanja i umiranja.

U istrazivanju crtic¢a koristila sam referentne tocke poput Gargamela za temu majstora, veliki
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broj pustolovnih zvukova crti¢a za najmlade koje sam pronalazila na internetskim stranicama
te za glazbenu temu Sente, zvukove radanja dobre muze iz igrica. Veéinu stvari, kao inspiraciju,
pronasla bih na internetu te slala linkove glazbeniku kako bi mogao dobiti bolju sliku moje
zvukovne zamisli. Kroz predstavu su se provlacile tri teme uz osnovnu temu mocvare: tema za

.....

malo zaigranosti.

5.5.3. Glazbene teme u predstavi

a) Tema mocvare, uz neizbjezne zvukove bara i mocvarnih tla, takoder sadrzi i gmizanje
razlic¢itih moc¢varnih Zivotinja, cvr€aka, vriskova vrana, flautisti¢kih i violinskih flazoleta 1 sl.
S obzirom na pomalo detektivski zanr glazbe, ideja je bila ritmicki uskladiti zvuéne efekte s

glazbom tako da tvore cjelinu s povremenim iznenadenjima.

.....

prostoru, klavirskim durskim, izmjeni¢nim trilerima gotovo kao da pokuSavaju imitirati
izmjenjivi cvrkut ptica pjevica. Ideja Sente je jedina uzdiZuca, prosvjetiteljska. Dolaskom triju
protagonista bilo mi je vazno da je zakrzljala i zagadena te na kraju predstave, nakon
oslobodenja i povratka u zivot, postane ¢iS¢a, njeznija i sjetnija. Ona koja budi Zivot.

Glas Sente jedini je bio snimljen jer su animatori morali govoriti svojim lutkama. Sente je
zamisljena kao bespolno stvorenje koje sadrzava i1 zenski i muski glas. Uz pomo¢ kolege Mateja
Zeljka snimili smo glasove: Nikole Radosa i Ree Kamenski-Bacun. Objasnila sam im kako da

zajedno udisu 1 tvore cjelinu koja je jedno uzviseno mitsko bice.

Slika 6. Scena 6 — Lutka Sente (Krstijan Cimer, 2021., ispred Kulturnog centra u Osijeku)
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c) Tema majstora, skrbnika, trebala je odisati mraChom stranom u suprotnosti sa Sentom,
spletkarenjem, mra¢nim zlim naumima, naravno ne previSe jer onda bi najmanjima bilo
prezastrasujuce. Lutka majstora, je uspjela rasplakati jednogodisnje dijete, ali opet predstava

nije bila ni namijenjena djeci toga uzrasta.

d) Tema Segrta, odisala je baznim zvukovima igranja i mocvare jer oni su mladi i neustrasivi
na svome putovanju. Htjela sam organske zvukove, s udaraljkama. Njihovo kretanje bilo je

skakutavo zato u glazbenoj podlozi ima atmosfere ritmickih udaraca.

Nadalje, kako se predstava razvija, istim tempom, ritmom i raznolikosti razvija se i glazbena
podloga koja prati prepreke i zadatke koji se namec¢u glavnim likovima. Postaje sve naglaSenija,
zacudna, misteriozna i puna zvukova okolisa te sljede¢i niz dogadaja sadrzi cjelokupnu radnju
— uvod, peripetije, zaplet, vrhunac i rasplet. Vazno mi je bilo, uz pomo¢ glazbene podloge,
ostvariti broj Zeljenih atmosfera tijekom predstave kao i naglasiti i poentirati postupke glavnih
likova i/ili dogadaja kroz radnju. U svakoj sceni u kojoj su se mali protagonisti nasli u trenutku
velike svade, prije nego im se nesto zakomplicira, zahtijevala sam zvukovni udarac udaraljke.
Zvukovi udaraljki su bili mehanicki, manje organski, nesto Sto odskace od prostora 1 situacije.
Asocira na metalni zvuk iz igrica koji sjece, kao nesto $to vodi u pogibelj, nesto negativno. Bilo
je potrebno naglasiti nesto zlokobno i nadolaze¢u opasnost. U prijelazima s loSeg dogadaja na
spoznaju zajednistva i1 vjeStina, glazba bi zablistala veselijim tempom, ali u pozadini je ostao
bazni zvuk mocvare. Opasnost je uvijek tu 1 treba biti oprezan! Tema Sente 1 Segrta je bila
protkana zvukovima koji vode dobrim osjecajima i naumima.

Svi instrumenti (ukljucujuéi violinske flazolete) su snimani uZivo u profesionalnom studiju za
snimanje i produkciju glazbe.

Svi zvukovi prirode, zZivotinja te ostalih zvucnih efekata koriSteni su uz dopustenje prema
licenci CASHMERE baze podataka (zvukova) i StudioOne alata za obradu zvuka.

Tijekom rada na predstavi, netom prije ispita, glazbenik je bio sprijecen, tako da sam, uz sve
aspekte konstrukcije predstave; govorenje uputa glumcima, slusanjem mentorice, pomaganjem
scenografkinji u dovriavanju uredenja vanjskog okruZenja predstave, morala u¢iti Dinu Zuzi¢a
(tehniCara s akademije) $to treba, kada i kako pustati glazbu. Prvo igranje predstave bio je tezak

dan.
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6. RAD S GLUMCIMA

On se zalaze za civilizaciju koja nece biti okvir i pritisak, ve¢ bujanje, strast, mogucnost
prevazilazenja. > (Mio&inovié, 1992., str. 11.)

Ako je ovo zaista iS¢itano iz Artoovog misljenja, u potpunosti se slazem. Kazaliste je kolektivni
¢in kako to istice NikSa Eterovi¢ u svojoj knjizi ReZirati za djecu. Ideja se moze preslikati i na
¢lanove autorskoga tima.

Glumci su ti koji na kraju, kada se sve izradi, svoj duh i tijelo, svoju koru, svoje postojanje,
predaju drugom ,,bi¢u” - lutki. Ovdje je otkrivena srz lutkarstva. Teret je prevelik, mi smo
egoisticni, a lutka to ne ,,trpi“. Potrebno je glumcima otkloniti ili barem ublaziti taj pritisak,
tome sam tezila tijekom procesa. Ublaziti trnovitost. Timski smo odradili komunikaciju koja je
olaksala bol. Puno toga se trebalo spojiti, a svi su u procesu, u tom trenutku, bili svjesni toga te
¢vrsto odludili zajedno ,,previjati rane” inace bi nam se ,,bodljice* dublje zabile i ne bi nam bilo
spasa. ,,Vanjsko oko* animatoru je svetinja, iako ponekad moze biti varljivo. Kao glumica i
lutkarica mislim da sam do sada i na svojoj kozi osjetila ,,tezinu* redatelja koji nije spreman na
igru i usluznost glumcima/animatorima. Posao nije lak! Koliko god voljeli svoje kolege, rad s
glumcima nije jednostavan. Goldovskij navodi rijeci Denisa Diderota: Predstava je slicna
dobro organiziranom drustvu u kojem svatko Zrtvuje svoja prava za dobrobit svih i

cjeline.*®(Goldovskij, 2013.)

Glumci ponekad nisu spremni na kompromis jer od tezine svog zadatka ne vide Siru sliku.
Mislim da sam ovim procesom ostala povlastena jedino u aspektu animatora te radu s onima
koji su ostali od pocetka do kraja. U ovom dijelu pohvalila bih znanje Nikole Radosa koji je
kao moj asistent odradio izuzetno dobar posao, uz zadatak animiranja majstora i pomoc¢nog
animatora predstave; preduhitrio je svaku moju misao i u trenucima velike opterecenosti uspio
iznijeti moje zahtjeve ostatku postave; Rei Kamenski-Ba¢un koja je na kraju samog procesa
uspjela iznjedriti moje pocetne zamisli koje su se od nagomilavanja problema malo
oprasnjavile; razigranosti Tonija Leakovica i kreativnosti Ane Cmre¢njak. Kao tim smo imali
veliki zadatak, tekst koji je napisala Ivana Klai¢ bio je genijalan, ali kao §to sam navela, zbog
neobi¢nih i nenadanih okolnosti, mnogo smo mijenjali i popravljali. Pred nama je postavljen

velik zadatak koji smo zajednickim snagama uobli¢ili u prekrasno lutkarsko djelo kojim smo

1> Miocinovié, M. (1992.) Artoova vizija pozorista, Antonen Arto Pozoriste i njegov dvojnik

16 Goldovskij, B. (2013.) Rezisserskoe iskusstvo teatra kukol Rossii XX veka. Moskva: Vajn Graf.
(Fommosckmii, b. 2013. Peorcuccepcroe uckyccmeo meampa xykon Poccuu XX eexa. Mocksa:
WznarenscTBo "Baiin ['pad".)
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svi bili zadovoljni. Koliko sam is¢itala u svojim dosadasnjim procesima, strogoc¢a prema

mladima ne polucuje nikakve rezultate. Rad je opusteniji uz razumijevanje ljudskih potreba.

Slika 7. Scena 6 — Animatori/glumci zavrsavaju pricu (Kristijan Cimer, 2021.)

Ozbiljan rad takoder moze biti vrhunska zabava ako uc¢imo na zabavan nacin, otkrivamo nova
rjesenja.r’” (Modri¢, 1999., str. 68.)

Uz sve navedene probleme, ,.kao §lag na tortu, zahvatio nas je Covid-19 koji nam je oduzeo
dva tjedna radnoga vremena. Beskrajno sam zahvalna svojim ,,zvjezdicama” - animatorima, a i
autorskom timu, na ulozenom trudu i strpljenju.

Zajedno smo otkrivali zabavne i nove nacine kako jedni drugima olaksati i ne dozvoliti ,,trnju*
da nas bode. Naoruzali smo se Sarenim bojama kojim smo previjali svoje rane i1 zajednicki

gradili put do cilja.

Y Modri¢, N. (1999.) Lutka vodic¢ — za razumijevanje ljudskih potreba i za rjesavanje sukoba
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6.1. Citace probe

Kreativan pristup znaci pravljenje serije privremenih pokusaja sa sveséu da cak i ako jednog
dana osetis da si otkrio karakter, to ne moze potrajati. Bilo kog odredenog dana to moze biti
najbolje Sto mozes napraviti, ali moras zapamtiti da prava forma jos nije tu. Prava forma
pojavljuje se na samom kraju, a ponekad i kasnije. To je rodenje. Prava forma nije kao
konstrukcija zgrade, gde je svaka akcija logican korak napred. Naprotiv, pravi proces
konstrukcije (stvaranja) ukljucuje istovremeno u sebe i vrstu razaranja. To znaci prihvatiti
strah ... *¥(Milivojevi¢-Madarev, 2008., str. 23.-24.) Citaée probe nisu pocele kako sam
zamislila. Prvog dana probe glavna glumica nas je obavijestila kako nec¢e moc¢i biti u projektu.
Nakon velike potrage za novim lutkarom/glumcem, nasla sam se u nezahvalnoj poziciji trazenja
novog animatora. Na veliku sre¢u, Rea Kamenski-Bacun je ,,usko¢ila“ i spasila situaciju (bolju
osobu nisam mogla naci). U pocetnim probama c¢itali smo tekst i razgovarali o njemu, davali
primjedbe, ukazivali na nelogi¢nosti. Kostur teksta, iako je nekoliko puta promijenjen, jos se
nazirao. Zato su se pocetne CitaCe probe vecinski bazirale na dodatnu komunikaciju o
dramaturgiji. Napravila sam podjelu, radili smo na glasovima koje ¢e koristiti za lutke. Htjela
sam cuti djecje glasove uz lutke, ali nisam Zeljela infantilnost. Glasovi su se dugo trazili, a
¢itacih proba nije bilo mnogo, vrijeme je prolazilo, a nasa predstava je kasno krenula u pogon

te se potraga usmjerila na scenu s lutkama.

6.2. Rad s glumcima na animaciji

Osim toga, rece, lutke imaju i tu prednost sto su antigravitacijske, dakle protiv sile teze.*®
(Kleist, 2009., str. 11)

Gravitacija je vazna u lutkarskom svijetu. Usko povezana s djecom, masStom i slobodom
kretanja. U prostoru scene, igranjem silom teze otvaraju se nove dimenzije koje uzbuduju
radnju. Bilo mi je vazno da ta gravitacija ipak ne bude ,,proforme”. Kako su lutke zamisljene
kao najneobicnija unikatna bica, trebalo je dodatno prouciti njihove kretnje. Koristila sam
zrcalo koje sam donijela od kuce te su, gledajuéi u njega, vjezbali okrete, skakanje, disanje jer
scenografija ima mnogo nepravilnosti.

Pojedini dijelovi scenografije su disproporcijalni i labilni, kao i visina, u odnosu na prirodno

stanje. Ponekad sam ih nagovarala na neke radnje, dok nisam sama probala te shvatila da su

18 Milivojevi¢-Madarev, M. (2008.) Biti u pozoristu: Rediteljski stilovi u Jugoslovenskom dramskom
pozoristu
1 Kleist, H. (2009.) O marionetskom kazalistu (Zapisi i anegdote)
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upravu. Redateljevo ,,vanjsko oko* ipak nije svetinja, ponekad je i ono prevrtljivo. Istog trena
sam istrazila druge nacine funkcionalnosti scene. Dok se scenografija izradivala, Cesto smo bili
u zamci. Stizala je u dijelovima pa smo radili s onim $to nam je trenutno bilo na raspolaganju.
Dok bi napravili jedan dio npr. Cetvrta scena, uvidjela bih da postoji bolje rjesenje koje bismo
mogli iskoristiti u prvoj sceni. Cesto smo se vracali i zbog nekoliko nelogi¢nosti koje su ostale
zapisane u tekstu prosle verzije pri¢e pa zakomplicirali proces. Bila je vazna Cistoc¢a i to¢nost
animacije, ono $to daje sliku same radnje i osjecaj zivih bica, ono §to gledatelje uvlaci u vrtlog
radnje i tjera da saznaju i zapamte viSe. Ne$to $to ih dodiruje na osobnoj emotivnoj razini,
karakteri likova. Kada pogledate crti¢, Sto je animacija bolja, lakSe oprastate sva dodatna pitanja
oko dramaturgije dogadaja. Isto tako to ne znaci da se treba popustiti u dramaturgiji. A u ovom
projektu kod mene, propusta je bilo. Zbog prevelikih promjena i rada na tekstu, poneke scene
pretvorile su se u puko govorenje teksta u potraznji odredene njeznosti. Kada sam to ¢ula prvo
sam pokusSala napraviti scenu bez rijeci, to jest da niSta ne govore s lutkama, ve¢ da probamo
napraviti nijemi film i mozda tako otkrijemo kako rijesiti problem. To nas je samo odvuklo u
dvostruki posao, ¢inilo mi se kao da sam pokusala raditi potpuno novu predstavu, a toga mi je
bilo dosta. Onda sam se vratila na tekst i pokuSala sam dijelove koji su imali previse teksta
razigrati animacijom i Saljivim dosjetkama kako bih glumci razumjeli. Medutim i to je bilo
previse jer su glumci otiSli u drugu krajnost i poceli zabavljati dodavanjem teksta koji je
neprimjeren. TeSko je bilo razmisljati $to je prihvatljivo za odredenu dob. Taj dio rada nije
lagan posao, nekada u igri s lutkama 1 u poletu euforije rada s lutkama, zaboravi§ drzati oci
Sirom otvorene 1 pripaziti na prvobitni cilj za koji se predstava odigrava. Odraslima je
zivotom lutke, a time 1 naSe zvijezde. Nasa komunikacija (glumci i ja) odradila je izvrstan posao

kao 1 njihova predanost u prenoSenju duse u lutke.
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7. ZAKLJUCAK

Rezijski koncept je stvar koja bi trebala biti ¢vrsta od pocetka do kraja rada na predstavi, onaj
koji sve segmente predstave kreira i drZi na okupu. Sto &initi kada vam nista ne ide u korist i
kada ste prisiljeni na svakom koraku mijenjati i traziti novo? Rezijski koncept ove predstave
mijenjao se brzinom kojom bi svi htjeli izbjeci, ,,08tre strjelice kre¢u ubrzano prema vama“.

Ova predstava bila je poligon pokus$aja i pogreSaka, ali jednako tako i iskaz upornosti i uspjeha.
Mnogo toga htjela sam povezati sa svojim djetinjstvom koje je odisalo veseljem, razigranoscu,
opusteno$¢u. Proces moje predstave nije mi dozvolio da se uljuljkam u svoje djetinje iskustvo.
Iz ovog pisanog rada moze se isc¢itati kako se u danasnje vrijeme kvaliteta predstava u djecjim
i lutkarskim kazali$tima, ne ¢ini obecavajucéa, ve¢ zastraSujuca s puno problema. Cjelokupni
lutkarski svijet Cesto je podcijenjen u svijetu odraslih, a ponekad i od odredenih kazalisSnih
ustanova. Za njega je potreban talent i mukotrpan rad i trud. Sve krec¢e od pojedinca i njegove
volje i snage. Nijedan dio posla u ovom zanimanju nije manje vrijedan, $to vise, ako se stvara
problem u jednom stvara se problem u svakom. Treba voljeti ono $to radis$ te ¢e vasa publika
to itekako cijeniti i prepoznati. Kao mala, kazaliSte je za mene predstavljalo $kolu i bilo je kao
film ili edukativan materijal iz kojeg sam iscitavala pouke i nesvjesno ucila primjereno
ponasanje. Sada, kada sam starija, shvacam koliko mi je to znacilo te sam u svoje likove u
predstavi pokusSala usaditi pozitivan pristup rjeSavanju problema meduljudskih odnosa koji ¢e
se jo$ nekome, nadam se, utkati u podsvijest. Ono $to sam zapamtila gledajuci ovaj proces i
lutkarska kazaliSta, bili su problemi koje docekaju mlade ljude koji jo§ nemaju dovoljno
iskustva u procesu izrade lutkarske predstave u profesionalnim uvjetima — kazali§tu. Pri
pripremi predstave, a ovo ¢u ponoviti radi sebe 1 radi vas, potrebno je mnogo strpljenja, maste,
koncentracije 1 snalazljivosti 1 osnovno, treba biti poput Tije, teZiti zajedniStvu, oprostu i
smiraju. Kako bi se to ostvarilo nije vazan samo va$ pogled na rad, ve¢ svi u procesu moraju
biti jedna materija koja stvara produkt. Sto su ljudi u procesu pristupaéniji, spremniji na timski
rad i otvoreniji, konacan produkt bit ¢e uspjesniji. Problema je bilo previse, a ponajvise me
pogodio problem s prostorom koji je i najveéi opcenito problem za sve predstave i1 kazalista.
Situacija je bila jasna i u tom trenutku sam je prihvatila jer nam je ustupljena suradnja i u
zadnjem trenutku smo usli u raspored Osjeckog ljeta kulture. Zahvalna sam, ali bilo je tesko
zonglirati s problemima te vrste. NiSta manje bolniji nisu bili dramaturski problemi. Medutim,
sve u svemu, animacija se pokazala izvrsnom i djeca su bila oduSevljena, cjelokupna predstava
bila je slikovita, djeca su imala dojam 3D kina, tepih atmosfere mocvare bio je dovoljno strasan,

a dovoljno blag za djecje usi, a uz to sve, tekstom su dobili ,,porciju® lijepih rijeci. Pratila su
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svim osjetilima i na kraju shvatila poruku Mo¢varovaca. Bilo je veoma uzbudljivo promatrati
kako djeca gledaju na predstavu koja je radena za njih. Naucila sam $to ih pokrece te time i
sebe pokrenula u tom smjeru, ocistila i tijelo 1 um od trnja odraslih. Slusajuéi reakcije djece
osjecala sam se sretno. Napokon, nakon cijelog procesa i velike muke, djeca su sjedila i slusala,
pozorno su pratila. Bila sam prezadovoljna. S odraslima je drukcije, oni su imali i primjedbe 1
negodovanja jer odrasli su prosli i znaju mnogo vise o kazaliSnom poslu, nego djeca. Ali ipak,
djecje disanje je bilo ono iz Cega je iskra i zapocela. Pristojnost i blagost mozemo pronaci samo
u djeci, a za to je potrebno odrzavanje 1 punjenje svojih odraslih ,,baterija” u istom spektru. Ako
to ne u¢inimo, finu nit ne¢emo uspjeti prenijeti drugom. Zelim, i bit ¢u ustrajna, u sljedeéem
projektu za djecu pronaci i graditi svoj jezik igre i mladosti. Od pocetne zamisli do realizacije,
put je dug. A ovim pisanim radom htjela sam zabiljeziti dijelove tog puta i prikazati da sve $to
se radi iz srca i s velikom voljom je TRNOVITO, ali lansirano u sazvijezde. Hej ti, mladi,
srednji, stari lutkarski redatelju ili bilo koji sudionice neke sfere umjetnosti ili nekog drugog

zanimanja - drzi se ¢vrsto, vjeruj u sebe!
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8. SAZETAK

Predstava Mocvarovci diplomski je rad koji je nastao u suradnji Kulturnog centra u Osijeku i
studentice diplomskog studija lutkarske reZije Ane Santar s Akademije za umjetnost i kulturu
u Osijeku, pod mentorstvom doc. art. Tamare Kuc¢inovi¢. U ovom pisanom radu objasnjava svoj
dugi put od ideje lutkarske predstave za djecu do njene realizacije.

Obrazlaze kako 1 $to ju je privuklo ideji rada na djecjoj lutkarskoj predstavi. Opisuje proces
rada na tekstu u suradnji sa spisateljicom Ivanom Klai¢ te rad u izradi scenografije i lutaka sa
scenografkinjom i lutkarskom tehnologinjom Sarom Bari¢evi¢. Put do ostvarenja suradnje s
kulturnom ustanovom, nastanak glazbe s glazbenikom Ervinom Lustigom i proces rada s
glumcima i lutkarima Reom Kamenski-Ba¢un, Anom Cmre¢njak, Tonijem Leakovi¢em i
Nikolom Radosem. Problemi s kojima se susrela na putu ¢esto su povezani latinskom izrekom:
Trnovit je put do zvijezda, nazivajuéi probleme trnjem, a zvijezde gotovi produkt predstave.
Zakljucuje rad pozitivnim stavom, ustrajna u poboljsanju sebe kao osobe, svojih sposobnosti i
nadom na bolju budu¢nost rada u kazalistima, rada sa suradnicima i svijeta oko nje.

Kljuéne rije€i: animacija, animacija, glazba, glumci, kostim, kazaliste, lutkarstvo, lutkarska

rezija, lutka, lutkari, predstava, scenografija, trnje, zvijezde

SUMMARY

Theater play Mocvarovci is a master thesis work made in collaboration with Kulturni centar
Osijek and student of puppet directing course Ana Santar from Academy of arts and culture in
Osijek, under mentorship of Assistant Professor Art. Tamara Kucinovi¢. In this written work
the student explains her long road begining with the idea of the puppet play for children all the
way to its showing. It explains how and what drew her to the idea of working on a children's
puppet play, and how the text was made in collaboration with author Ivana Klai¢ and making
of scenography and puppets with scenographer i puppet technician Sara Baricevi¢. It details the
collaboration with the Cultural institution, making of the soundtrack with musician Ervin Lustig
and the process of working with actors and puppeteers Rea Kamenski-Ba¢un, Ana Cmre¢njak,
Toni Leakovi¢ and Nikola Rados. The troubles she faced in the process of making the play can
be tied to the latin phrase Per aspera ad astra (Through hardships to the stars), the troubles are
considered as hardships and the stars would be the final product (play). The work concludes
with positive attitude, endurance to make herself a better person, further develop her abilities
and with a look and hope for better future in working in the theater, with other coworkers and

the world around her.
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puppet, pupeteers, scenography, stars, theater, theater play
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Slika 7. Scena 6 — Animatori/glumci zavrsavaju pricu. Izvor: Kristijan Cimer, 9. 7. 2021.
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11. ZIVOTOPIS

Ana Santar rodena je 18. Studenog 1997. godine u Osijeku. Pohadala je Osnovnu $kolu Franje
Krezme i Osnovnu Skolu Dobrise Cesarica te I. (opcu) gimnaziju u Osijeku. Nakon zavrSene
gimnazije upisuje preddiplomski studij glume i lutkarstva na tadasnjoj Umjetnickoj akademiji
u Osijeku 2016. Godine. Studij zavrSava radom na predstavama ,,Crveni nosovi” pod
mentorstvom doc. art. Jasmina Novljakovi¢a i ,,Medu smecem jedno blago” pod mentorstvom
doc. art. Tamare Kucinovi¢ i izv. prof. art. Maje Luci¢-Vukovi¢ te tako stjeCe prvostupnicko
zvanje. Potom upisuje diplomski studij glume i lutkarske rezije na istoj akademiji, ali pod
drugim nazivom — Akademija za umjetnost i kulturu u Osijeku. Sudjelovala je u projektima
Teatra ,,Fort forno” Bale, nastupala je s predstavama na mnogim festivalima: ,, Medunarodni
festival Umjetnost 1 Zena”, ,,Andricevi dani”, ,Prolog”, ,Jaje”, MDF Sibenik, i drugi.
Pojavljuje se u nekoliko glazbenih spotova. Sudjelovala je u nekoliko neverbalnih i pjevnih
performansa u Osijeku 1 Pakovu. Vodila je nekoliko radionica za djecu u Balama, Rijeci i
Osijeku. Otvarala i vodila programe. Od svibnja 2022. godine zaposlena je u Gradskom
kazalistu lutaka Rijeka kao mladi glumac/lutkar. Osvojila nekoliko priznanja i nagrada u
pucanju zraénom puskom. Tecno govori engleski, a sluzi se i njemackim jezikom. Kroz
studiranje 1 umjetnicki rad svladala je zongliranje, scensko macevanje, osnove drustvenih i
dvorskih plesova, osnove gitare, klavira, ukulela i ritmi¢nih instrumenata te izradu stolnih i
ru¢nih lutaka, poznaje osnove kostimografije, scenografije i1 izrade glazbe. Bavi se glumom,
lutkarskom rezijom, lutkarskom animacijom, fizi€¢kim, vizualnim, uliénim te glazbenim

teatrom.
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