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1. UVOD

»Vjerujem da su vas upitali zasto zelite u kazaliSte, a vi niste mogli dati neki razuman odgovor
jer se ono Sto ste htjeli raditi ne moze objasniti razumnim odgovorom; drugim rijecima, zeljeli
ste letjeti.“! Oduvijek sam voljela otkrivati i upoznavati ljude oko sebe, razumjeti ih. Kad se
nadem u nekoj problemati¢noj meduljudskoj situaciji, pokusam je rijesiti. Otkrila sam cari ka-
zaliSta 1 glume 1 moguénost spajanja profesionalnog i Zivotnog puta. Upoznavanjem zapisanih
zivota likova te prenoSenjem i obranom njihovog zZivota gledateljima, svijetu. U ovom projektu
istrazivanje je vodilo u smjeru upoznavanja svijeta lika Mile u predstavi ,,Semafor”. Dodjelom
ove uloge bilo mi je ukazano veliko povjerenje i veliki radni zadatak, obrana i prijenos Milinog
lika na scenu. Prosla sam veliki radni proces u koji su bili uklju¢eni brojni ljudi, dogadaji i
emocije. PiSu¢i ovaj tekst zabiljeZit ¢u tijek rada na predstavi ,,Semafor” te tko je, i zasto, od-
lu¢io raditi predstavu te kako sam uopée bas ja, imala ast graditi ulogu Mile. Sto sam sve
saznala o Mili iz teksta, kako je tekao rad s redateljem i ansamblom te kako sam i $to sam
koristila od scenskih alata u izradi Miline uloge. U radu su pribiljezene moje intuitivne struje
svijesti s osvrtom na glumacku razradu lika i predstave te §to sam naucila tijekom procesa nas-

tanka predstave.

L Craig, E. G. (1980:22)



1. AUTORSKI TIM
1.1. O autorici teksta

Autorica teksta je Petra Cicvari¢, rodena 29. ozujka 1986. u Osijeku. Diplomirala je glumu i
lutkarstvo 2016. godine na Umjetnickoj akademiji u Osijeku, danas preimenovanoj u:
Akademija za umjetnost i kulturu u Osijeku. Glumila je u popularnim televizijskim serijama:
»Ruza vjetrova”, ,,Na granici”, ,,Pogresan covjek”, ,Najbolje godine”, ,,Luda kuca” te u
predstavama: ,,Woyzeck” u VirovitiCkom gradskom kazalistu, ,,Vjencani list” 1 ,,Tri prasc¢ic¢a”
u Gradskom kazalistu “Joza Ivaki¢” Vinkovei, ,,Slagalica” u Teatru TO GO, ,,Karlstadt Kunst
Cabaret” 1 ,,Male pric¢e o nestasnoj Sonji” u Gradskom kazalistu ,,Zorin dom” Karlovac gdje je
od listopada 2015. zaposlena u profesionalnom ansamblu. Bavi se i pisanjem tekstova. Napisala
je tekstove za djecu poput: ,,Veliko puzovanje”, ,,Tko nema u vugla - googla”, za §to je dobila
nagradu za najbolji dramski tekst predstave na festivalu ,,Naj, naj festival”, 2019. godine.
Predstava je postavljena u Sisku u reziji Pede Gvozdi¢a te u Kragujevcu u reziji Sladane
Kilibarde. Nadalje, ,,U potrazi za slovom ,,R”, kojom osvaja tre¢u nagradu na natjecaju za
najbolji dramski tekst za djecu 1 mlade na festivalu ,,Mali Maruli¢” 2017. godine, a 2018.
predstava biva nominirana za Nagradu hrvatskog glumista za najbolju djecju predstavi. Irena
Kraljevi¢ dobila je nagradu najbolju scenografiju u djecjoj predstavi, Filip Eldan je nominiran
za najboljeg mladog glumca, a Petra Cicvari¢ je dobila nagradu za najbolju glumicu u djecjoj
predstavi. Napisala je i tekst o ekologiji: ,,Korak po korak do Ciste planete”. Za tekst ,,Na tragu”
osvaja prvu nagradu na natjecaju za najbolji dramski tekst ,,Mali Maruli¢” 2019., a 2020. godine
na istom festivalu, nagradu za najbolji dramski tekst predstave, na SLUK-u 2021. osvaja
nagradu za najbolji dramski tekst predstave na festivalu. Tekst ,,Doktor Sveljaci¢” osvaja
nagradu za najbolji dramski tekst predstave na festivalu ,,Assitej” 2021. godine. Napisala je i
nekoliko tekstova za odrasle od kojih se isticu ,,Sudar”, postavljen u Sisku u reziji Pede
Gvozdica, ,,Semafor” 1,,Tri 1 pol sestre”. Petra Cicvari¢ mlada je 1 aspirativna autorica koja pise
njezne, 1 obzirne tekstove, najesce s poantom obrazovanja najmladih i osvjestavanja problema
u svijetu. U njezinim tekstovima uzivaju i najmladi i1 najstariji pa se, nerijetko, pokoja suza,

zablista na lica gledatelja.



1.2. O redatelju
Redatelj predstave ,,Semafor je Peda Gvozdi¢. Roden je 27. studenog 1981. godine u

Karlovcu. U Osijeku zavrSava magisterij glume i lutkarstva te diplomira 2014. godine na
Umjetni¢koj akademiji u Osijeku, danasnjoj Akademiji za umjetnost 1 kulturu u Osijeku.
Zaposljava se kao glumac u Gradskom kazalistu ,,Zorin dom* Karlovac, 2013. godine. Radeci
u ansamblu opredjeljuje se i za posao redatelja ostvarujuéi mnogobrojne uspjesne i dobro
poznate predstave: ,,Karlstadt Kunst Cabaret”, ,,Jo§ si zelen®, ,,Tri brata®, ,,Vanzemaljci®,
»Zlatne rukavice®, ,,Sudar®, ,,Tri 1 pol sestre®, ,,Grane smo na vjetru®, ,,U potrazi za slovom
»R%, ,,Veliko puzovanje®, ,,Najbolji prijatelji*, ,,Peca i Vuk*, ,,Cekaonica d.0.0.%, ,Male price
o nestasnoj Sonji, ,,Kaos iza kulisa®, ,,Kata i Nino na putu do Skole®, ,,Fantazija“, ,,Vazno je
zvati se Ernest®, ,,Dobri ovjek BaZzulek* 1 dr. U nekim od svojih ostvarenih rezija takoder glumi
1/ili lutkari. Osvojio je nagradu za animaciju i nagradu djecjeg Zirija za najbolju predstavu ,,Jos
si zelen* na 46. PiF-u 2013. godine u Zagrebu. Iste godine bio je nominiran za Nagradu
hrvatskog glumista u kategoriji za ulogu Fritza von Puppentota u predstavi ,,Jos si zelen®. Peda
Gvozdi¢ razborit je i konstruktivan glumac, lutkar i redatelj iza kojeg se nalaze mnogobrojna

kvalitetna kazali$na ostvarenja.

1.3. O autorima ideje predstave

Ideja o zacetku predstave proizasla je iz inicijative dvaju majki, Jasmine Kundi¢ i Nine Buki¢,
koje su se javile Petri Cicvari¢ kako bi zajedno izradile predstavu i njome osvijestile drustvo o
autizmu. Dvije majke osnivacdice se Udruge ,,Frendofon”, koja se bavi inkluzijom djece i
mladih s teSko¢ama u razvoju, organiziraju inkluzivne dogadaje kojima zele educirati, pokazati
1 upoznati drustvo s poteSko¢ama koje ith okruzuju. ProSiriti ideju prihvacanja razli¢itosti 1
videnju potencijala u ljudima s poteSko¢ama. Nisu Zeljele neku ,,teSku‘ predstavu koja samo
napada, Zeljele su pri¢i ljudima 1 na njima razumljiv na¢in govoriti o autizmu, kako se obitelji,
bliznji, a i sama djeca nose s time u Zivotu. Zeljeli su jednu toplu obiteljsku pri¢u, koja bi njezno
dotakla publiku 1 koja bi pomogla ljudima pribliziti kakav je svijet autista 1 kako se drustvo

odnosi prema njima — ,,Semafor”.



2. RAD NA TEKSTU
2.1. Moj prvi susret

Pocetak mog rada na tekstu zapoceo je onoga dana kada sam se prijavila na audiciju za glumicu
u novoj predstavi ,,Semafor” u Gradskom kazalistu ,,Zorin dom” u Karlovcu. Toga dana bila
sam u Zagrebu te sam, nakon slanja prijave, izaSla u grad i upoznala decka koji je autist te
provela vecer u drustvu njega i drugih kolega glumaca. Gledaju¢i njegove kretnje i ponaSanje
okoline prema njemu, bila sam zate¢ena njegovim opS$irnim znanjem o glumcima i njegovoj
duhovitosti. Iduéeg jutra probudila sam se i vidjela kako sam dobila privitak s tekstom na kojem
bih trebala raditi za audiciju. Dobila sam dva monologa: lik Mile i jedan dijalog s policajcem i
dje€akom Vigom. U komunikaciji s kolegama, koji su takoder i8li na audiciju, svatko je imao
neku ideju $to bi to moglo biti i1 kako bi se to trebalo izvesti. Moj poc¢etni dojam bio je kako je
to jedna jako iskrena i dramati¢na prica te da se tako treba i tako i izvoditi. Iskreno, bila sam
nervozna kako ¢u to odraditi, ali nikako nisam mogla zaboraviti situaciju od veceri prije, imala
sam osjecaj kao da je to neki znak, neki buduéi zadatak u Zivotu koji ¢u otkljucati i spoznati.
Nakon audicije dobila sam ulogu Mile. Tada je zapoc€eo pravi proces, istrazivanje. Veselilo me
otkrivanje nadolazece uloge. Prvo sam morala upoznati cijeli kontekst teksta, problem koji se
rjeSava u njemu, a onda i zivot lika moje buduce uloge. Kada smo krenuli u prvu ¢itaéu probu
sva pitanja polako su dobivala odgovore. Tamo smo se prvi put susreli s cjelovitim tekstom.
Nakon procitanog, zakljué¢ila sam da je glavna radnja usko vezana oko problematike s autizmom

koja se reflektirala u liku Milinog brata Viga 1 odnosu $ire zajednice prema njemu.

2.2. IstraZivanje o autizmu

Nakon §to sam dobila dojam o problematici kojom se tekst bavi. Upustila sam se u istraZivanje
o autizmu. Problematika koji zahvaca Milinu obitelj te svega onog §to dotice radnja teksta.
Najvaznija stvar koju sam otkrila o autizmu da je svaki slu¢aj u svakom spektru autisticne osobe
zaseban 1 drugaciji. Svaki slu€aj autizma je unikatan i svaka osoba s poremecajem iz spektra
ima drugacije probleme, a time i razli¢itu razinu funkcioniranja u drustvu.? Naime, Vigo je u
spektru autizma, zvanom Aspergerov sindrom. Aspergerovog sindrom je neurobioloski
razvojni poremecaj u spektru autizma. Unutar toga postoje bezbrojne varijacije. Sada ¢u navesti

neke od simptoma koje su karakterizirale lik djecaka Viga u tekstu 1 predstavi.

2 Nepopularna.org (2021.) Romanti¢ni odnosi autizma



Karakteristike djecaka Viga:

Neobicna opsesija pojedinim predmetom ili temom u toj mjeri da ga nista drugo i ne
zanima - u nasoj predstavi Vigova fiksacija je promet (automobili, krizanja, raskrizja,
registracije, semafori, ceste, itd...). U razgovoru o navedenom podrucju zanimacije
pokazuje izrazite memorijske sposobnosti i1 koristi visoko stru¢ne fraze, doima se poput
malenog profesora ako se tema njegove fiksacije otvara u njegovoj blizini, u drustvenoj
interakciji. Zbog velike egoisti¢nosti (zaokupljenos¢u svojim mislima zbog opsirnog
znanja o temi) 1 tvrdoglavosti ima poteSko¢e u kontroliranju svoga ponaSanja,

poprac¢enog senzibilnim reakcijama.

Tesko ostvaruje zivotno vazan socijalni kontakt. Zbog problema u koriStenju svoje
verbalne sposobnosti (nema sposobnost raspoznavanja figurativnog od doslovnog
rje¢nika u komunikaciji). ,,Figurativni jezik je jezik u kojem se slobodno pojavljuju
likovni govor (kao $to su metafore i metonimi). Suprotno doslovnom govoru ili jeziku.*®
Sklonost upotrebljavanja govornog i fizickog jezika bez poimanja postojanja metafora.
To jest doslovnoj interpretaciji znacenja recenog. Doslovna interpretacija i pogre$no
razumijevanje razgovora dovode do problema u drustvenoj interakciji §to se odrazava u
drustvenom omalovazavanju, ismijavanju osoba u manjkavosti te sposobnosti, u ovom
slu¢aju osoba u dijagnozi. U takvim situacijama, drustveno okruZenje, taj ¢in Cesto zna
pripisati i humoru, koji je ,,prihvatljiv ako okruZenje voli surovost i ako osoba nema

ostale naznake nekog poremecaja.

Neverbalno se loSe izrazava, osim ljutnje i tuge koje dobro prikazuje, Vigovi Cesti ispadi

bijesa 1 histerije popraceni su fizickom nespretnosc¢u i velikom silom.

Vigo osjeca veliku povezanost s pridrzavanjem krutih rutina (ili rituala) koje je stvorio
kroz svakodnevni Zivot. Zbog velike razine neobi¢ne pedantnosti i formalnosti u svemu

Sto Cini, on je izrazito podlozan stresu ako nesSto nije u savrSenom redu.

3 Efferit. Definicja i primjeri figurativnih jezika
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e Vedina navedenog proizlazi iz problema senzornih podrucja integracije. ,,Senzorna
integracija je proces tijekom kojeg u mozak dolaze senzorne, odnosno osjetilne
informacije iz nasih osjetila za kretanje, vid, sluh, dodir, okus, njuh... Putem mozdanih
Zivaca, zatim se obraduju tako da im damo smisao i onda na njih mozemo odgovoriti
nekom aktivnosc¢u... Dakle, primanje informacija iz nasih osjetila, njihova interpretacija
i pripremanje odgovora — to je senzorna integracija.“* Koliko sam mogla is¢itati kod
Viga se ocituju teSkoce tijekom primanja i reagiranja na informacije koje dolazi iz
podrudja osjetila. Mila u predstavi navodi: ,,Neke informacije su im toliko pojacane u
glavi da oni ne mogu sve to procesuirati pa im se dogadaju pretjerane reakcije - napadi,

eksplozije ponasanja.*

Slika 1. Zavrsna scena kod semafora, Igor C’epurkovski, Gradsko kazaliste ,, Zorin dom” Karlovac, 4.
2.2022.

Ako do izgradnje senzorike u najranijim godinama nije doslo, kako navodi Milin lik u tekstu,
Cesti izljevi emocija su neupitni. A za osobe u spektru to predstavlja veliku bol. Mila navodi u
tekstu: ,,... Kod autista neki podrazaji se jednostavno ne mogu dobro organizirati u mozgu §to

im stvara smetnje, to ih doslovno boli...”

Sada ¢u navesti neke od problema u senzorici koji su predstavljeni u predstavi:

4 Poliklinika za zastitu djece i mladih Grada Zagreba. (2013.) Znate li §to je to senzorna integracija?



e SluSna preosjetljivost u sceni rodendana, gdje otac svira gitaru i previSe glasova i
zvukova Viga zaustavlja u razvoju drustvene interakcije.

e Kod hranjenja, koliko god bili gladni, ne¢e moci pojesti hranu koja je pred njima, jer
mu se stvaraju senzoricke poteskoc¢e koje dovode do emocionalnog sloma zbog osjecaja
gladi, a nemogu¢nosti hranjenja. U predstavi Vigo nije mogao pojesti obrok ako nije
imao sve odvojeno na tanjuru (zbog problematike u senzornoj integraciji). On sam ne
moze reagirati 1 dati prikladno objasnjenje zasto je to tako i §to mu je potrebno. Mora
imati sve u skladu, kako na tanjuru tako i u zivotu.

e U spektru dodira Vigo pati od smetnje ustupanja od ljudskog fizickog kontakta,
odbijanjem svakog pruzenog kontakta te tesko uspostavlja kontakt o€ima, ne samo s
nepoznatim ljudima, nego i sa svojom obitelji.

e U spektru sluha poviseni tonovi, poput onih u svadi, glasnoj glazbi, zvukovi u prometu
i mnogi drugi aktiviraju mu ponasanje koje je u drustvu neprihvatljivo, a Viga dovodi
do ispustanja neartikuliranih zvukova, poviSenih tonova u reakciji glasom, glasno¢i
govora, tona, intonacije i ritma te neobi¢nih kretnji tijelom.

e U pokretu i gesti u svakodnevnom Zivotu Osjeca veliku privrzenost pridrzavanju Krutih
rutina koje je stvorio poput vracanja stvari u savr$en red, kao $to Vigo u predstavi slaze
robu u ormar jako delikatno i to¢no. Kretnje su mu ¢etverokutne, pravocrtne, ili bolje

receno, po njegovim izmisljenim posebno zadanim geometrijskim smjerovima.

Kao §to sam na pocetku odlomka navela, ve¢ina navedenih oblika ponaSanja nije nuZna za
dijagnozu, svaki slucaj je drugaciji i dovodi do razli¢itih situacija u socijalnoj i zivotnoj
interakciji. Ovaj odlomak je bio djeli¢ tragova Vigovog ponasanja, osobe u spektru, kojim smo
se bavili u izradi predstave. Sve karakteristike se odrazavaju u njegovoj komunikaciji S
drustvom, obitelji (koja je dio predstave), a utjecale su na rad Milinog lika. Dok sam sve
navedeno istrazivala, paralelno sam trazila ¢injenice u tekstu o mjestu i na¢inu Milinih reakcija

koje ¢u navesti u idu¢em odlomku.
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3. FABULA I ISTRAZIVANJE MILINOG LIKA

3.1. Fabula

U predstavi se radi o Cetvero€lanoj obitelji Toli¢. Sinu Vigu, kéeri Mili, majci Tihani i ocu
Josipu. To je prica o raspadanju i sastavljanju obitelji koja se nasla na nepoznatom terenu u
svom zivotu. Sin Vigo pati od autizma. Predstava zapocinje time Sto Mila prepri¢ava pricu
policajcu Tarabi¢u u policijskoj stanici gdje su je doveli on i1 policajac Juki¢ koji nije na
ispitivanju. U razgovoru Mila pokusava objasniti i predstaviti svijet svoga brata Viga, njezinu
situaciju, odnos u obitelji, interakciju s prijateljima i odnos drustva prema njemu. Pokusava
predstaviti svijet Vigovog autizma. Vigo se teSko prilagodava drustvenim normama, $to
objasnjava policajcu kako bi on razumio $to ju je nagnalo na ,,izljev” bijesa zbog kojeg su je
uhitili. To¢nije, obja$njava put raspadanja i sastavljanja (borbu), nje, njezinog brat (Viga),
roditelja (Tihane i Josipa) i ljudi oko njih nakon §to su postali svjesni ¢injenice da je u Vigo u
spektru autizma. Odnos drustva prema obitelji koja se nasla na tom drugacijem Zivotnom putu
te osobnu spoznaju kako kod Viga razviti potrebne senzoricke vjestine te do¢i do drustveno

prihvatljivog oblika ponaSanja.

3.2. Fabula po scenama i razvoj lika

U ovom odlomku ¢u pobliZe ispisati tijek radnje 1 Miline reakcije u kontekstu.

Prva scena:

Milino neobuzdano udaranje i vikanje - urlanje na semafor i impulzivno udaranje policajca u
medunozje. Nakon toga Mila je odvedena na razgovor u policijsku postaju. Po€inje Milino
prepri¢avanje price. Policajac je ispituje zaSto je to radila. Policajac ispituje, a ona ne Zeli
konkretno odgovoriti jer ju joS pod dojmom od dogadaja zbog kojeg je i dovedena na ispitivanje
u policiju. Nakon §to policajac izjavi da ¢e ju Cekati jo§ veca kazna ako ne progovori, Mila
nevoljko pristaje ispricati §to se dogodilo. Policajac spominje rije¢ semafor §to Milu podsjeca
na njenog brata, za kojeg kasnije saznajemo da je u spektru autizma te da su mu objekti paznje
promet i semafori. Slijedi Milin monolog o semaforima i prometu. Ve¢ je, prilikom ¢itanja, bilo

jasno kako se radi o brechtovskom iskoraku odnosno aparte obra¢anju®, prema publici. Mila

5a parte [~ pa'~] (tal.: nastranu, postrance), postrani¢no obrac¢anje glumca gledalistu, ali tako da ga
toboZe ne ¢uju ostali glumci na pozornici, osobito ¢esto u anti¢koj i srednjovjekovnoj komediji.

11



prepric¢ava ono $to je ona naucila od svog brata. Policajac je ispituje kakve veze semafori imaju
s njezinim bratom i cijelom situacijom. Govori mu kako je sve to ucinila zbog brata i kako su
semafori njegova fiksacija. Na pocetku sam mislila da govorim iz nekog bijesa prema bratu,
gledajuci na scenu prije, ali kasnije sam shvatila da tijekom scene shvaca Siru situaciju 1 brani
svog brata na kojeg je ponosna jer je bas takav ¢udesan i bolji od mnogih koji se ponasaju

drustveno prihvatljivije.
Druga scena:

Prica nastavlja reminiscencijom. Odigrava se scena kada je Mila imala 6 godina, a Vigo 5 1 jo§
nitko nije znao $to ih ¢eka. Roditelji otkrivaju kako se nesto ,,éudno* dogada njihovom sinu,
ukazuje na neobi¢no ponasanje, okupiranost semaforima i prometom. Majka Tihana promatra
sina 1 pokuSava uspostaviti bolji kontakt. Mila, tako malena, ne razumije stvari oko sebe te
postavlja pitanje na koje joj roditelji jo§ ne mogu dati odgovor jer ni sami ne znaju. Mila,
inteligentna 1 deduktivna za svoju dob osjec¢a da s bratom nesto nije u redu; ruSenje tanjura nije
primjereno niti ,,divljanje* nakon odgledane reklame, $to Vigo ¢ini. Njihovi roditelji su mi se
na pocetku Cinili veoma neobzirnima. Kako ostati taktican? Kako reagirati u nelagodnim,
nepoznatim situacijama? Mila, kao dijete u toj situaciji, nije razumjela zaSto se njemu sve
dopusta, a njoj ne. Njezino ponaSanje ne sadrZi drustveno neprihvatljive ispade koje kod Viga

svi u obitelji primjecuju.

Slika 2. Scena gdje se Mila i Vigo igraju kao djeca, Igor Cepurkovski, Gradsko kazaliste ,, Zorin dom”
Karlovac, 4. 2. 2022.
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Treca scena:

Nakon neuspjeha smirivanja Viga te obiteljskog detektiranja neumjesnog Vigovog ponaSanja,
prica se nastavlja kod djecjeg psihologa. Seansi se pridruzuje otac Josip. Iznose probleme za
koje smatraju da se ocCituju kod Viga te koji nisu uobicajeno djecje ponaSanje; poput gutanja
paste za zube, poznavanja svih registracija koje je u Zivotu vidio, neimanjem prijatelja,
izbjegavanjem fizickog dodira, prevelikim poznavanjem Cc¢injenica o prometu, autima,
semaforima... Otac odbija prihvatiti kako s njegovim sinom nesto nije u redu dok majka ne
odustaje. Scena zavrSava dogovorom o idu¢im konzultacijama. Poslije umetnute scene sjecanja
vra¢amo se u stvarnost policijske postaje te od Mile saznajemo da je otkriveno kako Vigo ima
poremecaj iz spektra autizma. Paralelno se odvijaju scene kod psihologa koje su Milino
sjecanje 1 razgovor u postaji. Policajac postaje polako nervozan na Sto Mila rezolutno odgovara:
,»Rekli ste da krenem od pocetka, zar ne? Onda se strpite jo§ malo.* Nastavlja prepri¢avati svoje
sjecanje. Vecéinu Milinih recenica na pocetku sam gledala kao ,,08tre upadice i mrgodno
odgovaranje”, medutim $to sam viSe ulazila u Milin lik bila mi je jasnija te sam, uz redateljeve
upute, pretvarala njezin lik u karakterno meksu osobu koja se igra situacijama koje je okruzuju,

radeci tako odmak od zbilje, ,,staviti Sarene naocale”, te pokuSava biti iskrena prema drugim.

Cetvrta scena:

Roditelji, Tihana i Josip, imaju svoj trenutak gdje se pokuSavaju prisjetiti svoje proSlosti,
zaljubljivanja i1 pocetka gradnje Zivotnog suodnosa. Tu se prvi put spominje pjesma Pipsa,
Chipsa 1 videoklipsa ,,Malena”: ,,Malena, zapamti to da na naSem semaforu nikad nije bilo
zeleno.” Tijekom predstave tom pjesmom provedeno je mnogo metafori¢nih odnosa u njihovoj
obitelji te stihove i samu pjesmu ¢ujemo nekoliko puta. Divni trenutci ubrzo prelaze u prepirku
roditelja koji ,,pucaju po savovima” od ekonomskih do socijalnih i obiteljskih problema. Ljudi
u takvim situacijama odbacuju sve oko sebe 1 negiraju sve §to im ne odgovara u tom trenutku.
Nakon toga, dolazi Vigo koji ugleda svoju majku kako place dok svira ta pjesma. Frustriran
svadom, uzima radio, razbija ga ponavljajuci rijeci: ,,To nije moguce, ne postoji semafor na
kojem nikada nije zeleno”, dok ga majka pokuSava zaustaviti. Nakon toga radnja se vraca u
policijsku postaju, gdje Mila objasnjava policajcu, kako ona ne razumije zasto je majku toliko
pogodilo $to sin pridaje trenutno vise paznje semaforu nego njoj ili Sto majka tek tada spoznaje
kako je tekst ljubavne pjesme muza i nje, bio tekst o propasti te napominje kako se odnos u kuci

poceo raspadati. O Mili sam, ¢itaju¢i recenice, dobila dojam kako je jako pametna, iskrena,
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kreativno - sarkasti¢na i satiri¢éna u svim tim situacijama. U¢inila mi se kao djevojka snaznog
karaktera, koja je puno toga prosla, ali i dalje se nije dala omesti i nakon §to su je roditelji stavili
u drugi plan, nenamjerno, jer su se brige o Vigu pocele nagomilavati. Naime, Mila pise SF
tekstove koje je njezina uciteljica iz hrvatskog poslala na natjecanje i izaci ¢e u Casopisu. Bilo
mi je zanimljivo kako pise SF Clanke, a ¢esto Viga oslovljava s izvanzemaljac. Kriticki sam
promislila i o ¢injenici $to bi bilo da nije imala Viga, takvog kakav je, tko zna gdje bi je Zivot
odveo. Nakon toga slijedi ocev monolog. On tuguje, alkoholiziran, nad Vigovim krevetom, za
kojeg nije znao da ne spava. Iskazuju¢i veliku ljubav prema sinu, ali i zale¢i se o tezini zivota

u takvoj obitelji.
Peta scena:

Iduca scena je u kuhinji. Majka priprema rucak, uz koji saznajemo kako Vigo nista ne jede. Na
svaki tanjur, na svaki skuhani ruc¢ak postavljen ispred njega Vigo ima napadaj u kojemu
ponavlja registracije u nedogled dok se Mila i majka trude ugoditi mu. Majka Tihana kuha i
pece sve §to moze, Mila nudi hranu svome bratu iz svog tanjura. Dok naposljetku, majka ne
otkrije kako je problem u tome §to je sve pomijeSano na tanjuru. Vracam se tada u stvarnost
policijske postaje gdje se Mila obraca policajcu, objasnjavajuci problematiku autista koja je
senzoricki uzrokovana. Mila poziva policajca, koji sada ve¢ dvoji o tome $to mu se objasnjava,
da se pridruzi u demonstraciji sjecanja, kako bi bolje razumio Vigove osjecaje. Policajac
prihvaca, zakoracuje u svijet sjecanja i odvija se nadnaravna scenska slika u kojoj ostali glumci
stvaraju zvukove lupajuci o udaraljke dok policajac sjedi za blagovaoni¢kim stolom §to dovodi
do kulminacije i vriska policajca da se sve zaustavi. Mila na taj nacin pokusava nepovjerljivom
policajcu (publici) objasniti Sto se autistima dogada u glavi kada primaju informacije u podrucju
osjetila koje dovode do pretjeranih, drustveno neprihvatljivih reakcija. Iz teksta te scene isCitala
sam koliko je Mila predana, hrabra i kreativna te do koje granice je spremna oti¢i kako bi

obranila brata.
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Slika 3. Scena rucka, Igor C'epurkovski, Gradsko kazaliste ,, Zorin dom * Karlovac,
4. 2.2022.

Sesta scena:

Nedugo nakon tog dogadaja, psiholog Igor pronalazi rjeSenje kako smanjiti buku u Vigovoj
glavi 1 time ga smiriti u sli¢nim situacijama. Rjesenje su bile slusalice za smanjivanje buke,
antifoni. Mila otkriva policajcu kako je Vigo bio sretan $to je napokon dobio pomagalo koje
mu olakSava i smanjuje muke s bukom. Kako bi policajcu Mila bolje do€arala Vigovu srecu
odvodi ga na mjesto raskrizja gdje se Vigo osjeca ispunjeno te gdje nesmetano moZe pratiti
promet. Uz to objasnjava policajcu sjecanje na igraliSte (gdje djeca razvijaju senzoriku i
motoriku), koje kao mali nisu mogli posjecivati zbog Vigove nemoguénosti boravaka u bu¢nom
prostoru. NaglaSava kako je sve to bio stresan podvig, biti u blizini drugih ljudi koji nemaju
obzira niti interesa saznati kako mogu pridonijeti zajedni¢kom suzivotu na igralistu. I Mila je
patila zbog navedene situacije. Zato su uvijek morali traziti alternativna mjesta ,,igre”. Poput
kriZzanja, raskrizja, jer Vigo voli promet i to mu je odgovaralo. Mila ima mnogo strpljenja s
mladim bratom Vigom, jako ga voli. Sama je Cesto iSla s njim na ta, njima posebna mjesta, pa
je 1njoj tamo postalo neobi¢no zabavno jer je Vigo pamtio sve aute koji prolaze i ljude koji se
uvijek u isto vrijeme krecu u istom smjeru na odredeno mjesto. Mila je otkrila ¢ari ulice koje

fasciniraju Viga. Ritam i pravila socioloskih gibanja.
Sedma scena:

U iducoj sceni koja se prikazuje Mila utrcava do roditelja s informacijom kako je Vigo ispljunuo

zubnu pastu u umivaonik, inace ju je gutao. Mila veselo poziva na telefon baku i prijatelje. Isto
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tako 1 replike koje Mila izgovara su entuzijasticne, pune ljubavi i nade. Grli se s majkom od
veselja pa se 1 njihov odnos poboljSava. Shvatila sam koliko je Milin zivot neobican. Vesele je
neuobicajene stvari. Pokugala sam si predo¢iti takav Zivot. Zivot s Vigom. Uvijek je morala biti
dostupna bratu, poput majke. Zakljucila sam kako u ovoj sceni, Mila napokon ima priliku
povezati se sa svojom majkom Tihanom. Mili je potreban njezan odnos s majkom za daljnji
zivotni razvoj. Nakon navedenog dogadaja u sceni, slijedi scena gdje se roditelji ponovno
zblizavaju nakon silnih svada i rasprava. Doslo je vrijeme Vigovog rodendana te mu zajedno
pripremaju dar. Mila izraduje ukrase. Nakon $to Vigo dobije rodendanski dar - umanjeni
semafor, razveseli se kao i svi s njim. Situacija se naglo pogorsa te eskalira u trenutku kada
Vigu pjevaju rodendansku pjesmu, a Vigo poludi zbog glasnoce pjevanja i suptilnih prepirki
roditelja te pocinje nasilno ponavljati registracije. Mila se trudi smiriti situaciju te prva
pokrenuti Viga izvan prostorije nakon §to otac poludi i ima ,,izljev” bijesa. Vigo obara Milu na
pod; uplasen je oCevim ponasanjem. Nakon toga ponovno se ukljucuje policajac koji govori
kako ga ne zanimaju tuzne obiteljske price jer ih se dovoljno naslusao. Mila isti¢e kako su se
svi morali truditi 1 imati strpljenja. Tata je uvidio svoju gresku te se situacija smirila. Roditelji

su otkrili Miline spisateljske sposobnosti, puni ponosa i snage za daljnje prepreke.
Osma scena:

Dolazi dio u kojem Mila prikazuje policajcu dogadaje iz srednje $kole. Druzenje Mile, Matije,
Gogija i njezine nove prijateljice koja se tek doselila Laure, kasnije im se pridruzuje Vigo. U
toj sceni Milini su prijatelji otkrili Casopis u kojem je Milina pric¢a objavljena te su jako ponosni
na nju. Mila pokuSava zaustaviti Citanje njenog teksta. Otkrila sam njenu skromnost i
sramezljivost. Dugo je bila u ,,drugom planu‘ i nije znala prihvatiti kompliment. U sceni im se
pridruzuje Vigo. Laura se interesira tko je i $to je, ekipa joj objasnjava kakav je Vigo i koji
problem ima. Prijatelj Gogi, inicira Milu da Lauri isprica pri¢u o anegdoti s Vigom iz trgovine
s odjecom. Mila se ustaje 1 govori monolog o ponaSanju prodavacice prema Vigu. Prodavacica
je tretirala Viga kao dijete zaostalo u razvoju. Dok joj je on odgovarao na pitanja velikim
iskrenim interesom i ne kako ona to ne zna; npr. s biljkom na majici koju mu je prodavacica
nudila: ,,...Hoce$ neku plavu s rozim listovima neke biljke?”, na $to Vigo odvraca kako je to
biljka Monstera i ona ima zelene listove. I$¢itala sam koliko ga Mila voli i podrzava i koliko je
ponosna §to ima brata takvog kakav je, ,bez dlake na jeziku* §to ljude tjera u zamku
neugodnosti. Mila misli kako shvaca problematiku toga i ljuti se na drustvo u kojem zive. ,,Svi
se mi rodimo ne poznaju¢i drustvene norme, ali nas roditelji, babe, djedovi, vrti¢i, Skole

odgajaju i ,,uc¢e” nas kako da budemo pristojni, kako da se ne isticemo previse, uce nas da decki
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ne placu, a curice moraju biti lijepe, uce nas kako da pleSemo kako oni sviraju. Ali autiste to ne
moze$ nauditi njihov mozak to jednostavno odbija...” Cinjenica da je tijekom njezinog Zivota
bilo puno nepostenih dogadaja, dovela me do pretpostavke kako se u njoj krio mali buntovnik,

ispunjen zeljom za promjenom druStvenog ponasSanja.
Deveta scena:

Vigo prilazi Mili i njezinim prijateljima koji sjede na klupcici ispred Skole s tinejdzerskim
tegobama. Pocinju ga interesirati djevojke jer ga kolege u skoli ispituju svezi toga. Ona zajedno
s ekipom pokuSava naci optimalniji savjet koji mu mogu pruziti te kre¢u s Vigom u avanturu
osvajanja Laure, Miline prijateljice. Njezini prijatelji Vigu objasnjavaju kako pri¢i djevojci kao
1 svi tinejdzeri. Mila se trudi povezati objasnjenja kako mora pristupiti djevojci, ali ,,jezikom*
koji Vigo razumije. Poput: ,,Moras vidjeti hoce li ti dati zeleno svjetlo.” Iz tih rijeci i$¢itala
sam razumijevanje i njeznost koju Mila osje¢a prema bratu. Scena se nastavlja pet minuta
poslije gdje se Vigo doslovno ponasa prema uputama prijatelja. ,,Vrti se u njezinim krugovima”
- doslovno radi krugove oko nje §to dovodi do nezgodne situacije jer Vigo nesvjesno uvrijedi
Lauru. Mila izlazi iz zaklona gdje se nalazila s prijateljima koji su skriveni promatrali i
podrzavali Viga u razgovoru s Laurom. Dolazi ublaziti situaciju. Ona se trudi, §titi ga i zeli
samo najbolje za njega, ali nekada i to zna biti teSko. Mila gubi strpljenje i1 eskalira na brata.
Ona osjec¢a kako ponovno nesto gubi zbog brata, a ovaj puta to moZe biti prijateljica. Mila ima
monolog gdje govori Sto sve radi za njega 1 kako viSe to ne moZe trpjeti. Ubrzo shvaca da je
presla granicu kada je vikanjem otjerala Viga od sebe. Pokusava do¢i do Viga kojeg u bijegu
uhvate Skolski nasilnici, medu kojima je bivsi Milin dec¢ko Juki¢ (sin policajca kojeg je Mila
udarila na pocetku) i Vigov kolega iz razreda. Provociraju Viga te prelaze sve granice
pristojnosti, pocinje prepirka, tuca, gdje Mila staje na stranu brata. Nasilnik, bivsi decko Juki¢,
pokusa je silovati. Napadnuta, ona razmislja o Vigu i kako ga naci. Zadnjim atomima snage
Mila kre¢e u potragu za njim. Nakon neuspjeha, vraca se kuci gdje je roditelji ispituju §to se
dogodilo i1 gdje je Vigo. Mila im ne Zeli nista reci, osim da Viga ne moze naci. Nakon toga,

dobivaju dojavu kako je nastao kolaps u prometu te semafori na koje je Vigo fokusiran, ne rade.
Deseta scena:

Svi zajedno idu na put u potragu za Vigom. Roditelji odlaze na policiju gdje se susrecu s
policajcem Juki¢em, ocem Milinog bivSeg decka i ¢ovjekom koji je napisao peticiju da se izbaci
Viga iz Skole zbog njegovog autizma. Mila uplakana i izbezumljena nalazi Viga u stanju

deluzije na sredini kriZzanja, pokuSava ga podi¢i svim snagama, a da ga ne dotice (zna da ne voli
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dodir), moli ga, ispricava mu se, ali Vigo ne reagira. Dolaze policajac Juki¢ koji dodatno uziva
ponizavaju¢i Milu i Viga te zove drugog policajca da odnesu Viga s ulice. Mila se obraca
policajcu s kojim je cijelu predstavu razgovarala i govori kako su se prema njemu nehumano
ponijeli odvlaceéi ga s ulice kao krpu. Nitko nije pokusSao razgovarati s njim kao s ljudskim
bi¢em. Sada slijedi situacija koja se prikazala na poc¢etku predstave. Milino vrisStanje na semafor
te udarac u medunozje policajca Jukic¢a. Razgovor je gotov i poentira isprikom policajca s kojim
je od pocetka pri¢ala u postaji, Mila objasnjava da je spremna dobiti kaznu. Zeljela je da je
netko shvati zasto je to napravila i da takve stvari nisu lake, ako nema podrske okoline. Bilo mi
je jako ohrabrujuce i inspirativno vidjeti ovako velike postupke djevojke Mile. Njezina borba

nema granica u ljubavi i snazi koju daje svojoj obitelji i drustvu.

Jedanaesta scena:

Na samom kraju svatko od likova ima svoje miSljenje o cijeloj situaciji dok se nalaze na
odredenim mjestima i situacijama negdje poslije cijelog odigravanja dogadaja. Mila i Vigo
nalaze se kod semafora. Semafor ne radi, ali oni ne vide. Mila se zahvaljuje bratu $to kr$i sva
moguca Zivotna pravila jer je takav nezamjenjiv, dobar ovjek. Vigo joj otkriva kako zna
napamet sve njene ¢lanke iz ¢asopisa. Otkrivaju da semafor ispod ne radi te joj Vigo napokon
pruza ruku, nudi dodir te zajedno prelaze cestu. Rasplakala sam se kad sam vidjela da su se
Milin trud i borba isplatili. Svi, a ponekad i ona, mislili su da Vigo nista ne percipira, ali on je

bio tu s njima i borio se! Nada postoji, trud je neophodan.

3.3. Zakljucci o Milinom liku

Sto se dogada s Milom kada je u drustvu stalno okruZena ruznim rije¢ima i/ili izrugivanjem jer
je sestra osobe s poremecajem. Kako je teSko kada ne moze$ razgovarati s rodenim bratom 0
svojim interesima i sluSati samo o njegovim zahtjevima i komunikaciju svesti samo u jednom
smjeru. Mila je jos dijete, iako je starija sestra. U tim mladenackim godinama vrlo je vazno,
kako za Viga tako 1 za nju, slobodno razmisljanje i neoptereceno otkrivanja svojih potreba. Mila
je Cesto svoje potrebe znala zapostavljati ili je bila primorana, ali bila je tu za bratove, ponekad
1 roditeljske, potrebe. Takva pozicija moze nagomilati stres i prouzroc€iti ispade ljutnje i/ili

bijesa u Mili.
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Slika 4. Scena djetinjstva, Igor C'epurkovski, Gradsko kazaliste ,, Zorin dom” Karlovac, 4. 2. 2022.
Prvi dojam o Mili i njezinoj osobnoj zivotnoj pri¢i, ostao mi je sli¢an i poslije prvog kontakta
s tekstom (nakon S$to sam intenzivno pripremala monologe). Ona je karakterno vrlo iskrena,
drugim ljudima ¢esto komplicirana, teska, ali sa zrnom nade u bolje sutra. Taj prvi dojam
morala sam istraziti, potvrditi i vidjeti §to djelo ,,nosi*. Milina uloga kretala se u razdoblju od
6 do 17 godina. Godine se stalno krizaju (sjecanje) i mijenjaju iz scene u scenu, ali se uvijek
vracajuci na dob od 17 godina. Toc¢nije, svako sje¢anje koje prepricava odnosi se na razli¢itu
dob njenog Zzivota, $to je veliki raspon, a scene su se kretale brzo. Znala sam da ¢u morati
pronaéi klju¢ u liku za svaku dob i njen odnos sukladno situaciji i njenim godinama u tom
trenutku. Bilo je pou¢no, uzbudljivo, ali nimalo lagano. Kako je Mila pripovjeda¢ u priéi, vise
je govorila o drugima, ali iz njenog odnosa prema drugima, shvatila sam srz lika. Milin lik mi
se, nakon nekoliko éitanja, Cinio nepristupacan i arogantan (u situacijama kada pokusava
komunicirati s bratom). Ona se nada poboljsanju situacije, ne uspijeva, zalazi sve dublje u
probleme 1 odmice se od cilja. Nepovjerenje u poboljSanje situacije 1 nastupajuce vanjske
okolnosti takoder je ¢esto odvracaju od uspostave kontakta i komunikacije s bratom. Ona osjeca
da je obitelj ta koja bi joj trebala biti najveca podrska na tom, i opéenito zivotnom putu, a njoj
su oni ti koji taj put oteZavaju. Moje razmisljanje utemeljeno je na tekstu (Ceste prepirke i svade
i velike neocekivane zivotne promjene). Ne shvacaju Sto se dogada njihovu sinu, strah ih je
reakcije drustva. Zbog toga se Cesto upustaju u roditeljske medusobne prepirke, u koje se i Mila
ukljucuje ili je oni ukljucuju u nekim situacijama. Mila osjec¢a da treba pomoci i bratu i
roditeljima, a ne zna kako. Roditeljska ljutnja na cijeli svijet i frustracija zna u mladima

prouzrociti jo§ veci problem. U tim trenutcima roditelji nisu u stanju sagledati problem i uvidjeti
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da njihovom prepirkom otezavaju Milino i Vigovo razvijanje i odrastanje. Dijete uci gledajuéi
svoje roditelje koji su ¢esto u tim zajedni¢kim trenutcima veoma skloni ljutnji. Mila prikuplja
njihove rijeci i ponasanja te ih nesvjesno projicira na svoju okolinu. Roditelji ne misle kako je
to problem jer od svih svojih svakodnevnih Zivotnih problema ne vide $iru sliku. Uvjereni su
da Mila moze sama, da je razumna 1 strpljiva, ali ona je pod svakodnevnim pritiskom. Ne
shvacaju kako je to veliki teret njihovoj kéeri. Mila je u njihovim o¢ima mali borac, poput Viga.
Roditelji nisu protiv Mile, samo su preoptereceni. Mila to ne moze razumjeti jer je joS mlada i
tek otkriva svoje mjesto u drustvu. Svaka obitelj ima svoje probleme, ali na kraju dana obitelj
ti je jedina i najveca podrska, a nekad u njenom slucaju i prokletstvo. Te sam faze binarno
razdijelila prema tekstu tj. ima li Mila pomo¢ ili misli da nema podrsku. Paralelno s ljutnjom
naroditelje, Mila ima ispade ljutnje na brata i prijatelje zbog nerazumijevanja situacije s bratom

koja je postavljena pred nju i njihovu obitelj.

Slika 5. Scena rodendana, Igor éepurkovski, Gradsko kazaliste ,, Zorin dom” Karlovac, 4. 2. 2022.
Mila, osim s obitelji, ima probleme s okolinom, svijetom koji je okruZuje i autoritetima. Ne
moze shvatiti zasto svi nisu otvoreni i razumni kao Sto ona pokuSava biti. Okolina, to jest
drustvo koje okruzuje obitelj u pri¢i prema Mili pristupaju s nerazumijevanjem, odbijanjem i
surovosc¢u. Poput policajca Jukica, sina policajca (Milinog bivSeg decka) i njegovih prijatelja,
prodavacice u trgovini, djece na igralistu i u Skoli. A najjaci ¢in kojim druStveno okruzenje nju
povrijedi, policajéevo je nehumano postupanje prema njezinu bratu na raskrizju (odvlacenje
Viga u policijski auto kao: ,,vrecu cementa’). Mila zbog njihovog ponasanja gubi povjerenje u

ostatak druStva koji je okruzuje. Odbojno se ponaSa prema okolini zbog svega Cemu je
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svjedocCila u svom zivotu, time se zasticuje. U nemogucnosti rjeSenja problema iskaljuje se na
svima oko sebe. 1z njene perspektive nitko ne Zeli razaznati zasto je to tako. Pristupi koje bira:
svada, fizicko nasilje, povisivanje tona, odbojne recenice u svojoj nemocnosti rjeSavanja
problema, ,,0bijaju joj se o glavu“. Dovedena u policijsku postaju. Jedina sigurna oaza u drustvu
su njezini prijatelji koje je kroz zivot 1 Skolovanje stekla. Oni su upuceni u cijelu njezinu Zivotnu
situaciju te su joj podrska koju ponekad, zbog problema oko sebe, ne vidi. Oni je pokuSavaju
zastiti od drustva koje nema razumijevanja za ljude drugacije od sebe. Samo se s njima, u veéini
situacija, osjeca slobodno, ali i dalje ima ,,koc¢nice”. Kada sam to spoznala, pokusala sam i
realizirati. Pokusala sam prihvatiti novootkriveni Milin lik, ispricati njenu pri¢u. Morala sam

se poistovjetiti s Milom. Istrazila sam sve $to mi je moglo olaksati put k Milinom liku i sceni.

4. NASTAJANJE ULOGE

4.1. Propitivanje osobnog Zivota i korespondencije s likom Mile

,Kao §to vidite, na§ glavni zadatak nije samo predstaviti Zivot uloge u njenoj vanjskoj formi,
nego ponajprije na pozornici stvarati unutarnji zivot lika i cijelog komada, prilagodavajuci tom
tudem Zivotu vlastita ljudska osje¢anja, daju¢i mu sve organske elemente vlastite duse.“®
Nakon isCitavanja teksta, zapisivanja Cinjenica, pokuSala sam promisliti i vidjeti gdje
korespondiram s likom u odnosu na moj osobni zivot. Imam brata koji ima svoj zivot i svoje
probleme kao i ja i moja obitelj. Naravno svaka ih obitelj ima, ali sada se trebam samokriti¢ki
osvrnuti i na svoju. Svade, nerazumijevanja, problemi na poslu postoje uvijek i svugdje. Sve
obitelji imaju svoje ,,teze” 1 ,,lakse” situacije. Ne mogu usporediti situaciju u Milinoj i svojoj
obitelji, ali mogu razumjeti probleme u kojima je Mila bila i Sto je osjec¢ala. Shvacam njeno
nepovjerenje u svijet i zanimanje za svijet SF-a. Njen bijeg. ,,Znanstvena fantastika bavi se
razmatranjem utjecaja napretka znanosti i tehnologije na drustvo i osobe, predvidanjem razvoja
covjecCanstva ili pak govori o otkrivanju i zamisljanju novih pojava 1 tehnologija. Osim toga,
znanstvena fantastika ponekad se bavi i alternativnhom povijeséu: ,,3to bi bilo da je bilo.«” Mila
je veliki fan znanstvene fantastike (postoji mogucnost da je to sve zbog brata Viga, §to ¢u
kasnije obrazloziti). Inace veliki sam fan fantazijskih elemenata u umjetnosti. Kako bih se

uspjesnije poistovjetila, saznala sto Milu pokrece, istrazivala sam o ljudima u tom Zanru.

Gledala sam ponaSanja, kretnje ljudi koji se izjaSnjavaju kao obozavatelji SF elemenata.

6 Stanislavski, K.S. (1989:33)
7 Anonymus. Znanstvena fantastika
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Gledala sam S§to djevojke, koje su ljubiteljice znanstvene fantastike, nose od odjete u
tinejdzerskoj dobi. Citala sam Clanke, trazila sam knjige i filmove koji se povezuju s tim
idealima. Poput filmova: ,,ExMachine®, , Interstellar®, ,,Star wars®, ,,Dine*, ,,A. L.%, ,,Gravity*,
serija ,,Rick and Morty*, ¢asopis ,,Svemir*. Proucavala sam igrice koje bi mozda zanimale Milu
poput: ,,Star Craft®, ,,Horizon zero dawn®... Sve je podosta nasilno. Glavni akteri bore se protiv
Cudnih fantasti¢nih bi¢a. Pomislila sam kako je to jo§ jedan ¢imbenik koji je pridonio Milinoj
ljutnji. Gledajuci nasilne stvari, upijala je to kao obrazac ponasanja. Mila svoga brata smatra
izvanzemaljcem, nepogodom koja joj otezava Zivot, ali jednako tako i svjetlom na kraju tunela
koje bi svi trebali slijediti. Vigo je iskren, ponekad i previse, doslovan je, nije otvoren za lazne
igre. Uzela sam slobodu i prevela si te informacije iz njezine perspektive. On je onaj robotski
djecak iz filma ,,A. L.“ u kojem se radnja odvija u bliskoj buduénosti, kada se tope ledenjaci,
gdje mali robotski dje¢ak pokusava postati pravi djec¢ak (Vigo koji trazi svoje mjesto u drustvu).
Iz njezine perspektive, ona se nalazi u svijetu gdje se takoder sve rastapa, bolje re¢eno raspada
od mrznje i neprihvac¢anja drugacijih od sebe ili gledajuci seriju ,,Rick and Morty“. Ona je
Morty - unuka ,,ludog“ znanstvenika, a on je njezin Rick - ,otkaceni”, iskreni, pametni
znanstvenik kojeg ona obozava i s kojim se zabavlja. Nije im bilo vazno je li netko imao nesto
protiv njih ili su ih gledali neobi¢no. Mila i Vigo su dvojac. Vigo ne bi mogao bez svoje sestre,
kao $to ona ne bi mogla bez njega. Osim §to sam time otkrila pokretatku zvijezdu vodilju
njihovog odnosa, inspirirali su me i u mom privatnom zivot u jacanju veza s obitelji, strpljenju
i ne etiketiranju osoba koje funkcioniraju drugacije od mene. Kako je rad na predstavi brzo
izmicao, ve¢ smo kretali s tekstom u prostor. Sve §to sam spoznala, morala sam prenijeti na
scenu. Podosta Milinog teksta bilo je u modelu ispovjednog teatra (policajac/publika) pa sam

morala u svoj rad uvrstiti i novog izravnog partnera — publiku.

4.2. Model igre

Uloga Mile je na rubu ispovjednog teatra. Dobar dio teksta govori policajcu a kasnije, prilikom
rezijskih odluka, i publici. Ispovjedni teatar je upravo ono $to sama rije¢ i kaze, intimno
otvaranje lika publici. Publika je u tom smislu ponekad uvucena u radnju, interaktivno, a
ponekad kao nevidljivi partner na sceni od kojeg se ne trazi odgovor osim onog suosje¢ajnog
ili bilo kakvog drugog emocionalnog dozivljaja monologa koji se izvodi na sceni. Upravo to

smo 1 trazili, empatiju 1 naklonost publike prema prikazanom.
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Slika 6. Razgovor s policajcem Tarabicem u stanici, Igor Cepurkovski, Gradsko kazaliste ,, Zorin
dom*“ Karlovac, 5. 2. 2022.

Cilj tog teatra je pribliziti se publici, intimno, te im ustupiti spoznaju lika i zivota u kojem se
nalazi. Ujedno, izravnim obrac¢anjem, pruziti im zrcalo vlastite prirode, usmjeravajuci ih u
propitkivanje Zivota kojim su okruZeni i kojim zive. Prvim silaskom u prostor, na scenu,
dogodilo mi se da sam scene samo tehnicki prolazila. Sada, iz ove perspektive, mislim da sam
pogrijesila. Imali smo malo vremena te je autorski tim zelio Sto prije napraviti kostur predstave
kako bismo mogli dalje stvarati zivot unutar okvira 1 spajati glumacke alate u cjelinu. Zbog
tehnickog prolaZenja teksta 1 stvaranja okvira predstave, sve §to sam do tada iScCitala i zakljucila
u tekstu, o liku i ulozi, u tom trenutku nije se moglo prepoznati u mom radu. Kada se prica
zaokruzila te kada smo poceli s progonima predstave (bilo je jo§ segmenata koji su doprinijeli
razvoju uloge u progonima, ali koje ¢u podrobnije navesti u ostatku pisanog rada). Prvobitno, s
autorskim timom u publici, a kasnije, naravno, i s gledateljima. Kao glumici koja izgovara tekst
koji Mila duboko proZivljava, bilo mi je neobicno jasno vidjeti i opaZzati publiku tijekom tih
trenutaka. Vazno je napomenuti kako je u ispovjednom teatru vazna koncentracija, upuéenost
glumca 1 izravnost prema publici. Bez jasnoce radnje, otvorenosti sebe kao glumice na sceni i
snazne unutarnje potrebe iznosenja price kojom se bavimo, medusobna komunikacija s
publikom je neostvariva, a time i prijenos ideje cjelokupne predstave. Ispovjedni teatar je teatar
razgovora glumca 1 publike izravno, ,,0¢1 u o¢i““. Kako u razgovoru tako i na sceni, predstava
se mijenja svakom novom izvedbom, jer razgovor s razli¢itim osobama uvijek je drugaciji.

Kada sam ovo spoznala i pokusala ostvariti komunikaciju, tekst je ,,zazivio. Rekla bih da sam
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osjetila koliko daleko mogu do¢i u Mitspilu s publikom kada dozivljavam istinito. Kada sam

publiku dozivjela kao partnera, ostvarila smo komunikaciju.

O posebnom osjecanju sabranosti i ¢ula govori Strasberg: ,,To je stalno traganje glumca za niti
koja sjedinjuje tijelo, srce, um i dusu - potraga koja je esencijalna za umjetnost i glumu.”®
Govorila sam na nacin na koji sam mogla, koliko su me prihvacali i dopustali me cuti, a ako
nisu morala sam pronaci nacine kako doprijeti do njih. Objasniti im energijom, zeljom, tocnijom
unutarnjom namjerom, zaokupiti im paznju svojim monologom, Milinom pri¢om. Osjecala sam
se kao da drzim kapljice vode u dlanu i moram biti jako oprezna kako mi ne bi iscurile kroz
prste. Kako smo odigrali predstavu nebrojeno puta do sada, otkrila sam da obozavam taj naboj
u komunikaciji publike i glumca. Konstantnu prisutnost i aktivnost. Ponekad, kada su nas
dolazila gledati djeca iz srednje $kole, neki bi bili nemirni (na pocetku me to ljutilo), ali kroz
repriziranje predstave shvatila sam c¢aroliju i znacenje koje se krije iza tih situacija. Nakon
nekog vremena, ako bih dobro odredila radnju i obratila im se, a sa mnom i cijeli glumacki tim
na sceni, mlade generacije bi se smirile i pomno pratile tijek radnje predstave. Zakljucila sam
da su prihvatili ono §to se govorilo i razmislili o situacijama koje su se odvijale, da su nesto
novo naucili te su osjetili mo¢ kazaliSta i same predstave, kao edukativnog materijala. Mislim
da je model igre ispovjednog teatra u predstavi tome uvelike pripomogao. Sada bih nastavila
objasnjavati gore navedene segmente koji su bili moj dio rada u predstavi. Kontekst
ispovjednog teatra mi je uvelike pomogao. To su elementi pokreta, glasa, govora, a kasnije i
vizualnog oblikovanja S$minke, kostimografije, rekvizite, svjetla, scenografije, rada s

ansamblom i redateljem.

4.3. Glas i govor

Dugo sam istrazivala Milin govor 1 glas u sebi. Naime dijalekt je bio dogovoren, ali trebao je
biti blizi standardnim oblicima jezika. Stvarna pri¢a komada odvijala se negdje u blizini grada
Karlovca zato smo nenametljivo koristili karlovacke naglaske. Meni kao Osje€anki, koja radi
prvi puta u novom gradu bilo je neobi¢no sluSati dijalekt na koji nisam navikla te ga savladavati.
Morala sam neutralizirati osjecku receni¢nu melodiju i naglasak, a to je potrajalo. Drugi korak
bio mi je trazenje prave mjere naglaska jer sam ponekad odlazila u krajnost pa bih zvucala kao
da se rugam izvornim govornicima koji su bili oko mene, kao da radim karikaturu. Na kraju

sam nasla nesto $to mi je odgovaralo, Sto je bilo prihvatljivo, a naravno tu su mi pripomagali 1

& Cronjevi¢-Caric¢, D. (2008:26)

24



osjecke kolege, koji zive u Karlovcu i rade u ansamblu Zorinog doma ve¢ nekoliko godina.
Milin djecji glas bio je novi zadatak, upute su bila jasne: nije smjela biti arogantna ni previse
infantilna, ali je mala ,,prgavica”. Trazila sam neki ,,vi$i* glas, a da ne bude previse piskutav,
trazila sam svoj osobni djecji bazni ton s blagim pjevnim naglaskom. Dugo sam isprobavala
dok nisam pronasla osobnu mjeru. Sada na svakoj izvedbi imam donekle isti tonalitet glasa,
naravno svaka izvedba je malo drugacija (ljudi nisu roboti), Sto mi je vrlo interesantno. Osje¢am
kako se moje glasnice prilagodavaju svakim nastupom. Dok ovo piSem, s odmakom na rad na
ulozi, svjesna sam 1 iskreno se veselim, buduc¢im igranjima u kojima mogu usavrSavati
otkriveno. Milin lik, gledajuci cijeli njezin luk ponaSanja kroz scene, odmah sam prihvatila.
Ona je buntovnica, ali ¢esto sam morala smanjivati intenciju mrznje u glasovnim radnjama.
Pred kraj procesa sam napokon otkrila njezinu tajnu tj. bila sam zaboravila na najvazniji dio.
Ona jest buntovna, ali puna je nade i ljubavi te sam na kraju kroz sve re¢enice pokusala traziti
pozitivniji ton, otvorila mi se nova dimenzija lika. Tek tada, u govornim radnjama, moja uloga
nije zvucala zlonamjerno nego jednostavno, kao mlada djevojka izmorena cijelom situacijom,

puna Zelje za poboljsanjem.

Slika 7. U ulozi Mile, molba Vigu da se makne s raskrizja, Igor éepurkovski, Gradsko kazaliste ,, Zorin
dom“ Karlovac, 5. 2. 2022.

U dijelu druZenja s prijateljima, Mila i prijatelji pjevaju jednu pjesmu. Dugo sam razmisljala o
dijelu gdje Mila pjeva. Na fakultetu sam dugo studirala i ucila koristiti se svojim glasom, ali lik
je zahtijevao da ne znam pjevati. Mila nije nikada i$la u $kolu pjevanja, divi se svom novom

decku Gogiju kako on dobro pjeva i svira, a takoder u sceni Vigovog rodendana morala je
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vjezbati s tatom pjesmu o rodendanu. Nesto mi je govorilo da je Mila srameZljiva djevojke koja
se ne voli isticati, ve¢ se skriva iza krinke odbojnosti. Odlucila sam se prepustiti toj ideji i
prenijeti je najbolje §to mogu, pronaci ,.ko¢nicu” u glasu, traze¢i najbolju nijansu nelagode, ali
1 slobode. Kako sam spomenula ,,ko¢nice®, prisjetila sam se jedne koja se dogodila na zadnjoj
izvedbi predstave prije kraja kazali$ne sezone, kada sam se prehladila. U dijelu predstave kada
sam najglasnije morala viknuti Vigovo ime, glas mi je pukao, $tovise meni i kolegama je to u
tom trenutku zvucalo smijesno jer smo znali kako sam do sad igrala, naravno, znali su i za
tadasnji problem s glasom. Medutim, nakon zavrSetka predstave shvatila sam kako to zapravo
nije ni losa stvar, ako bih mogla proizvesti taj ton, ali ovaj put s namjerom i kontrolirano. Naime,
u tom trenutku, Mila se nalazi na rubu umora, mnoge su joj se stvari dogodile koje su mogle
prouzrokovati teSke traume poput: napada nasilnika, velike svade s bratom i roditeljima te uz
fizicku iscrpljenost, bio je logican slijed dogadaja. Zakljucila sam da ¢u to i pokusSati na iducoj

probi prije izvedbe.

4.4. Pokret

,,Dusa Zeli Zivjeti u tijelu jer bez njegovih dijelova ne moze niti djelovati niti osjeéati.°

Kao jedan, od jednako vaznih segmenata rada na liku, istaknula bih scenski pokret. Na
scenskom pokret u predstavi radila je Maja Huber koja je ujedno bila i asistent rezije Pedi
Gvozdic¢u. Kolegica Maja nas je stalno podsjecala da mislimo o svojim likovima te da ne
zaboravljamo vaznost posture tijela i njezine vaznosti za lik koji igramo. U¢ili su nas kako je
pokret tijelom veliki pokazatelj unutrasnjosti osobe. U ovom poslu, kao glumici, moje tijelo je

moj alat i zajedno uz alat glasa, predstavlja lik Mile.

® Cehov, M. (2004:110)
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Slika 8. U ulozi Mile - razocarenje na Viga, Igor Cepurkovski, Gradsko kazaliste ,, Zorin dom *
Karlovac, 5. 2. 2022.

,,Nadalje, to isto tijelo je svega jednim, vrlo jednostavnim pokretom sposobno prikazati cijela
stanja, opisati neku sloZenu situaciju, ukazati na neki problem, prenijeti metaforu, iznijeti
odredeni stav, itd.“!® Kao glumica, Milu sam zamislila kao eksplozivnu, iskreno veselu,
muskobanjastu i srameZljivu tinejdzericu koja ima problem sa svijetom oko sebe. Njezina
postura (drzanje tijela) bi trebala biti isto takva. Mirno¢a s unutarnjim ,,vrenjem” ljutnje i
nervoze u tijelu. Takoder sam u tijelu odlucila nikada ne drzati prekriZene noge jer ona je uvijek
spremna na napad i obranu. A u situacijama u kojima se ne trazi da bude dominantna, sagibati
leda. Tada njezina srameZljiva strana izlazi na vidjelo, nesigurnost prevladava i Mila se povlaci.
Istrazivala sam 1 traZila nervozu u rukama, ali onda sam shvatila, kako je mozda bolje da je
upravo suprotno od Viga - koji zbog poremecaja u spektru autizma Cesto koristi ruke. Cijelo
vrijeme je blizu brata dok ima tikove s rukama, vjerujem kako bi njoj osobno taj poviseni
aktivitet u rukama mogao predstavljati frustraciju. Ipak nisam imala mira ne$to me vuklo na
rad s rukama. Odlucila sam se na stalozeno Cesto stiskanje Saka, kao ¢in pokusaja zatomljivanja
emocija. Zaklju¢ivsi kako Vigo rukama otpuSta emocije, tako da je ona bila suprotnost.
Stiskanje Saka sam gradirala prema kraju predstave, kako sam is¢itala gdje Mila postaje sve

napetija i agresivnija.

10 Lupi, M. (2005:94)
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5. RAD SREDATELJEM | ANSAMBLOM
5.1. Rad s redateljem

Na pocetku teksta Mila se pojavljuje kao narator, u komunikaciji s policajcem u postaji i
ponekad je u poziciji paralelno s publikom, tek na drugoj polovini teksta se ukljucuje u suigru
s ostalim glumcima na sceni. Zato je redatelj odlucio sjesti sa mnom za stol s tekstom i
proanalizirati moguénosti. Redatelj i ja smo pricali o promjeni koja se dogodila u Milinom liku:
od prve spoznaje Vigovog problema tj. neznanja, do spoznavanja nasilja koje ju okruzuje, svade
koje proizlaze iz nepoznavanja situacije, presucivanja i talozenja boli koja se stavlja pred nju i
koju je samoj sebi stvorila. Redatelj je predlozio kako sve navedeno, kao glumica na sceni u
ovom procesu, trebam uvijek imati na umu u govornim i fizi¢kim radnjama te na¢inu na koji
¢u kroz ulogu percipirati scenski svijet oko sebe, naravno ne sve odjednom. Pocetak Milinih
rije¢i bio je pod dojmom onoga $to se dogodi na samom kraju predstave, koji je ujedno i
pocetak. Kako bih mogla u potpunosti odraditi razvoj uloge - luk lika, morala sam znati ono §to
je u sredini i §to je dovelo moj lik do te velike koliine bijesa i ispustanja energije. Bilo je
potrebno vrijeme, a bila sam nestrpljiva. Umjesto Siroke spoznaje o liku, cijelom procesu
kreiranja Milinog lika, moja nestrpljivost mi je bespotrebno otezavala rad. 1z tog zaCaranog
kruga me probudio redatelj, koji je u potpunosti razumio zadatak koji je bio preda mnom,
uputivsi par rijei ohrabrenja, razumjevsi kako je za konacni rezultat potrebno vrijeme.
Ponovno mi je naglasio ono $to smo dogovorili, tijek radnje i luk Milinog lika u predstavi i
istaknuo kako je veoma vazno strpljenje, pogotovo u ovako delikatnim i teSkim Zivotnim
temama. Na postojeci tekst pokusala sam dodavati jos$ teksta (improvizirati), biti neocekivana i
iznenaditi i sebe ponekad. Jednim dijelom, jer jo$ nisam bila potpuno sigurna u nauceni tekst
pa sam se snalazila, drugim dijelom jer tekst nije bio ustaljen i to mi se ¢inio kao moguéi
trenutak kada bih moZda mogla u procesu iznac¢i nesto izvan okvira, time stvoriti neSto novo u
suodnosu s kolegama na sceni. A trece, kako bih sve otkriveno mogla dodati, ukomponirati u
rad na predstavi i u kona¢nici nadopuniti Milinu ulogu. Redatelj je bio veoma strog oko svojih
misljenja o tekstu i likovima i nije se slagao s mojom idejom dodavanja. Izjavio je kako uvijek
prvo treba nauciti zapisano, a onda ic¢i dalje jer tako se bolje baziramo na is¢itavanje likova koji
su upisani u tekst. Sto je zapravo i na samom pocetku rada izrekao, ali mi je proslo neopazeno,
jer nismo dosli do ovog nivoa gdje se sve treba vidjeti na djelu. Ponovio mi je Sto zeli da
ukomponiram u ulogu u odnosu na tekst. Razbudila sam ¢ula, uzela tekst i naucila ga kako je
redatelj zahtijevao te sam na iducu probu dosla s primislima o svemu izrazenom u procesu i

odlu¢nos$cu prijenosa, uspostave lika u ulogu. Proces rada mi je bio laksi. Odredene stvari koje
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su mi bile predlozene u procesu i1 dalje su mi ostale nedoreCene. Nisam ih mogla iznijeti u
potpunosti jer se nisam mogla poistovjetiti, ali kako je vrijeme odmicalo, slusanjem uputa
redatelja, promatranjem drugih glumaca na sceni i reakcijom na njih u konacnici kroz progone
predstave, puzzle su mi se slagale. Dodavala sam njeZnost u reCenice i smanjivala grubosti te
gledala o¢ima Vigove sestre, dodavala sam fizicke akcije i unutarnje namjere u skladu s
dobivenim uputama redatelja i svojim spoznajama do kojih sam dolazila u procesu rada -
promisljanjem i radom na tekstu i scenama. Trazila sam omjer re¢enog i moje nadogradnje,

prihvatljivi kompromis u radu i stvaranju uloge.

Slika 9. Otac Josip i Mila, Igor C'epurkovski, Gradsko kazaliste ,, Zorin dom” Karlovac, 5. 2. 2022.
Nakon dogovorenog, u daljnjem rada na pozornici 1 predstavi, ustupljena mi je jos jedna
redateljska indikacija. Zahtijevao je veliku angaZiranost i iskrenost §to se meni kao glumici

jako svidalo.

,,Glumac moze da zapocne svoje prisustvo na sceni od fizickog ili mentalnog kretanja, bez
obzira kojeg, ali u prelasku s jednog na drugo dolazi do uspostavljanja onoga §to Stanislavski
definira kao organsko jedinstvo prosirenog tijela i misli. Glumac ne radi na tijelu ili na glasu,
veé na svojoj energiji.” ** Medutim, tu energiju koja je navedena, bilo je najjednostavnije otkriti

i predstaviti kroz ulogu. Svakog dana dolaziti na probe i davati iz probe u probu svoj

11 Barba, E., Savareze N. (1996:VII)
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emocionalni maksimum, ali znala sam da se iza toga krije uspjeh u prijenosu zadatka na scenu.
U konacnici sam uspjela, skromno se nadam, prenijeti i to¢no odrediti zivot lika svojom
ulogom. Naucivsi aktivirati emocionalno paméenje u izgovorenim rec¢enicama i kretnjama. U
svim trenutcima najveée Miline povrijedenosti, placa i ljutnje. Dugo sam bila ljuta na redatelja
$to od mene zahtijeva toliko energije u tako ranom dijelu procesa, ali sam na samom Kraju
shvatila da to tada nisam c¢inila, ne bih stigla niti mogla razumjeti luk lika te ne bih mogla
najbolje iznijeti ulogu. Zakljucila sam kako na pocetku zapravo ipak nisam dovoljno ,,zagrizla”
i prepustila se prenijeti zivotnu situaciji u kojoj se Mila nalazi. Kako su se cjeline spajale i nizale
sve sam viSe smanjivala tu barijeru i lak§e sam mogla opetovati radnju s manje emocionalnog
izdatka. Mozda se, da nisam tako velikom energijom i iskreno$¢u, na nagovor redatelja, usla u
rad nikada ne bih pomakla iz komfor zone, a za ovu ulogu to je trebalo biti u¢injeno. Raspon
godina i problematika lika i situacija u kojima se Mila nalazila zahtijevali su drugaciju mene u

procesu rada i moj potpuni angazman ,,bez fige u dzepu®.

5.2. Rad s ansamblom

U ansamblu predstave su Andro Dami§ koji igra ulogu Viga Toli¢a, autorica predstave i
glumica Petra Cicvari¢ koja glumi majku u predstavi Tihanu Toli¢. Peda Gvozdié, redatelj i
glumac u predstavi, igra ulogu oca Josipa Toli¢a. Vanja Gvozi¢ u predstavi igra nekoliko likova:
terapeuta Igora, Milinog prijatelja Matiju te jednog od tri nasilnika. U nasilnicima mu se
pridruzuju Nino Pavlekovi¢ i Nikola Nedi¢ (koji nije glumac iz ansambla). Pavlekovi¢
utjelovljuje lik policajca u postaji s kojim Mila razgovara, policajca Tarabi¢a. Nedi¢ uz ulogu
nasilnika, bivSeg deCka Mile - Jukica, zastupa i lik Milinog prijatelja Gogija i oca mladog Jukica
- policajaca Jukica. Lovorka Trdin igra ulogu Laure, Miline prijateljice u koju je Vigo zaljubljen
do usiju. Sumirat ¢u: na predstavi je radio ansambl Gradskog kazali$ta ,,Zorin dom” u Karlovcu
te Nikola Nedi¢ i ja, koji smo prosli audiciju. Predstava ,,Semafor “ je moj prvi cjelokupni rad
s profesionalnim ansamblom, osim prijasnjih ,,uskakanja“ u ve¢ gotove predstave - zamjene
glumaca. Prvi put sam u profesionalnim uvjetima usla na pocetku projekta 1 izasla na premijeri
sa svojom ulogom i predstavom §to je za mene bilo potpuno novo i uzbudljivo iskustvo. Mislim
da bih ovaj proces mogla smatrati najboljim darom za zavrSetak studija, u smislu naucenih
novih stvari, upoznavanja dobrih ljudi 1 novih prijatelja. Svakako, sve nauceno na akademiji
omogucilo mi je razumijevanje i prihvac¢anje novih znanja. U radu na predstavi osjecala sam se
slobodno 1 ispunjeno, svi su bili otvoreni, duhoviti i puni rije¢i podrske. Naravno, na samom
pocetku trebalo nam je vremena za upoznavanje, da ansambl upozna kako radimo mi ,,vanjski*,

a i meni je trebalo upoznati svakog od njih, kako bismo lakse mogli odrediti $to je kome
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potrebno u procesu. Paralelno studiram lutkarsku reziju. Nedugo prije ovog procesa imala sam
ispit iz lutkarske rezije stoga mi je bilo neobi¢no nakon procesa rezije, ponovno postati glumac
na sceni. Stalno sam imala potrebu uskociti i pripomo¢i autorskoj ekipi, Sto me Cesto znalo
odvracati od baznog procesa izrade uloge zbog toga sam se malo povukla u sebe da se
koncentriram na svoj posao zbog kojeg sam u predstavi, ali me je to i rastuzilo. Taj osjecaj tuge
mi je zapravo i pomogao u procesu, realizaciji Milinog lika. U radu s ansamblom sam jo§ vise
shvatila znacCenje onoga Sto mi je redatelj rekao, a §to sam navela u proslom pasusu. O
mijenjanju teksta i pracenja onoga Sto je zapisano. Naime, ako mijenjam tekst na pocetnim
probama, otezavam kolegama koji su na samom pocetku izrade svojih uloga. Time sam ih
zbunila jer oni u tom dijelu procesa na tekstu otkrivaju svoj lik, a mijenjajuci ga, stvarala sam
im probleme unosenjem novih dijelova, posebno ako time nisam ispoStovala slagvort, kojeg je
kolega ve¢ memorirao. Zadovoljna sam i ponosna svime §to sam otkrila i, ponizno govore¢i,
konac¢no prihvatila. Istu greSku necu ponoviti! Moja uloga je velika po obujmu emocija i teZine
koju nosi. Medutim, ona ne bi bila nista bez ostalih likova — glumaca. Sada bih dodala nesto Sto
su nam nasi profesori na akademiji ¢esto znali reci, $to su nas ucili, a to je: ,,Kralja ne ¢ini kralj,
nego njegovi podanici.© Gledajuéi iz perspektive Milinog lika u predstavi, ova indikacija se
moze i8Citati u smislu - ako druStvo nije isklju€ivo prema Vigu, ujedno time 1 prema Mili, ona
ne bi imala razloga za buntovno i agresivno ponasanje. Uz to, zakljucila sam koliko znaci
promatranje okoline, pogotovo likova u predstavi koji okruzuju tvoj lik, a to su ovom slucaju

kolege iz ansambla i njihove uloge.

Slika 10. Scena rodendana, Igor éepurkovski, Gradsko kazaliste ,, Zorin dom* Karlovac,

5. 2. 2022.
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Otkrila sam vaznost nacina na koji kolege u ulogama izgovaraju ime Mila i proces izgradnje
njihovog odnosa prema Mili. Otkrila sam koliko to pomaze u izgradnji uloge i koliko utjece
na situacije u predstavi na kojima se radi. Uveliko mi je pomogla suradnja s ansamblom,
medusobno promatranje nastajanja predstave. Komentari 1 podrSka. Ono Sto govore, kako

rade i kako se krecu po sceni, moje promatranje njihovih procesa izrade uloga. Ucenje od

kolega mi je koristilo u ovom procesu rada na predstavi, ali i velika skola za budu¢i glumacki

rad. Kako su pronasli svoje habituse uloga, glasove, kako su se prilagodili procesu i razvijali

igru. Zajedni¢kom suigrom i razvijanjem znanja o suodnosima likova, slagala sam razine u

otkrivanju puzzli moje inac¢ice Mile.

32



6. VIZUALNO OBLIKOVANJE

Svi aspekti vizualnog identiteta predstave pridonose glumcima u izgradnji uloge, prijenosu
intencija u radnji kroz fizic¢ki dodir, daju oslonac, odreduju pokret i gestu tijela izmedu scenskih
elemenata i uz njih. Auditivni i vizualni elementi pospjeSuju emocionalni naboj glumca i

njegovih glumackih radnji te doprinose prijenosu uloge publici.

6.1. Scenografija

Scenografiju za predstavu osmislio je scenograf Ivan Boticki u suradnji s redateljem Pedom
Gvozdi¢em i asistenticom redatelja Majom Huber, a scenografiju je izradio Davor Trupac.
Scenografija, kao $to su i kostimi, idejno je vezana uz promet. Na samoj sredini scene nalazi se
replika semafora iz prometa, oko kojeg su postavljeni sivi tepisi koji predstavljaju ulice, ceste,
kolnike, pjesacke prijelaze, raskrizja i krizanja. Scene se odigravaju na tepisima i u prostorima
izmedu gdje nisu postavljeni. Na tim mjestima glumci unose i1 iznose scenografske elemente za
odredene scene. Elementi u naznakama (stol, stolci, kauc...) definiraju igraju¢i prostor, samo
najnuznije iS¢itano iz djela definira novi prostor te oni elementi koji pomazu spremanju
rekvizite (ormari¢ za rekvizitu terapeuta). Prostorija policijske postaje takoder je u naznakama,
jedan sivi stol, na sredini iznad stola crna vise¢a lampa i dva siva stolca. Prostorija ne
predstavlja dio Milinog sjecanja nego je jedina realna u predstavi, zato je odvojena na (gledano
1z publike) desni dio scene. Scenografski elementi tog prostora se ne mijenjaju od pocetka do

kraja predstave.

6.2. Kostim, frizura i Sminka

Kostim koji nosim kao glumica, predstavlja jedan dio Miline osobnosti. Radnja je smjestena u
moderno doba, to¢nije nasu danasnjicu. Takva je bila 1 ideja u svezi kostima za predstavu koju
nam je naveo redatelj u procesu rada. Tijekom studiranja, ¢esto smo sebi smisljali i konstruirali
kostime. Prije no $to mi je ustupljen zaklju¢ni dizajn kostima za lik, razmisljala sam kako bih
ja vidjela kostim Milinog lika. Razmisljala sam Sto Mila voli. Sjetila sam se njezine ljubavi
prema znanstvenoj fantastici. Dok sam istraZivala, saznala sam vezanih podZanrova, futurizma
I Steampunka. Steampunk je podzanr u znanstvenoj fantastici koji sadrzi elemente alternativne
povijesti i Cyberpunka. A Cyberpunk je takoder podzanr. Bazira se na globalnu ra¢unalnu
komunikacijsku mrezu, tehnoloSka i bioloSka usavrSavanja Covjeka, virtualne stvarnosti
hologramske simulacije 1 umjetnu inteligenciju te sucelja izmedu ¢ovjeka i raCunala. Zamislila
sam si izgled Mile u jakni iz tog zanra, neobi¢nom linearnom futuristickom $minkom, bojanom

kosom, neobi¢nog oblika, nesto ekscentri¢no jer su Milino ponaSanje, njezine odluke i nacin
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komunikacije takvi ili kako sam ja percipirala na poCetku procesa, upadljivi 1 agresivni. Kada
sam sve to istrazila na probama se pojavila Morana Petrovi¢ koja je radila na predstavi ideju i
izradu kostima. Otvorili smo temu kostima nasih likova i nasih uloga. Shvatila sam kako sam
gledala na Milin kostim samo iz svog pogleda na lik i ulogu, nisam gledala Siru sliku - cijeli
koncept predstave. Otkrivsi to, svoju ideju o kostimu sam izbacila iz glave, ali ne u potpunosti.
Sacuvala sam je u ponekom razmisljanju, u podtekstu radnji i definiranju proslosti lika.
Kostimografkinja se odlucila za likove u predstavi, izabrati nesto jednostavnije i povezanije s
temom kojom se bavimo. Predstava je o Vigu i njegovom problemu, njegovom Zzivotu i borbi s
autizmom. Svi smo bili dio boja koje se nalaze u prometu te tako simboli¢no naznacili Vigovu
opsesiju semaforima. Dobiveni kostim sastoji se od crvenog dZzempera s kapuljacom, Siltericom
(bez prednjeg dijela Silta), crnih poderanih hlaca, imaju rupe na sebi. Mila je imala crvenu boju
kojom se najée$¢e oznacava uzbuna, opasnost i agresija. To je boja Milinog ponaSanja i
svakodnevice. Mila privlaci paznju i odasilje uzbunu svima koji se priblize. Kako smo kostim
dobili pred kraj rada na predstavi malo me zbunilo kretanje u njemu. Do tada sam ve¢ imala
odredene pokrete koji se nisu razlikovali od onih nakon dospijeca kostima, ali ipak jesu u nekim
aspektima. Rupe koje su bile na hlacama, Cesto su mi ogranicavale igranje scena (kada bi mi
zapele na koljenima). Na pocetku me to iritiralo, ali moram priznati kako mi je otvorilo nove
nacine pokreta i ideja u izvrSavanju fizickih radnji na sceni. Drugacije sam se morala saginjati
I ustajati, jednostavno - drugacije kretati. Kao da sam dobila novo ruho koje sada upravlja sa
mnom i drage volje sam tu ideju uvela u svoj rad na ulozi. Osvjezilo mi je poneke kretnje tijela
u ulozi i tjeralo na novo istrazivanje te izlazak iz komfor zone odredenih fizickih pokreta na

sceni.

Slika 11. Scena pripreme Viga za razgovor s Laurom, Igor Cepurkovski, Gradsko kazaliste ,, Zorin
dom“ Karlovac, 5. 2. 2022.
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Milin cijeli Zivot sastoji se od potiskivanja raznih emocija i ponasanja. Pocelo je Vigovim
rodenjem i njihovim prvim igranjima igrackama koje bi se prekidalo zbog Vigovih tikova.
Ponavljanjem registracija i pomicanjem torza naprijed-nazad, ljuljanje. ,,Sinula“ mi je ideja u
vezi crvenog dzempera i njegovih rukava. Kako sam Milu okarakterizirala podosta anksioznom,
kako je u konstantnoj borbi sa svime §to je okruzuje, zakljucila sam kako bi odlicno rjesenje
bilo konstantno povlacenje rukava gornjeg dijela kostima preko Saka. Ipak, u konzultaciji s
kostimografkinjom moja ideja promijenila je smjer. Naime, crvena duksa koju sam dobila za
ulogu bila je velika i Siroka pa je kostimografkinja zeljela da drzim rukave podignute kako me
kostim ,,ne bi pojeo”, kako je rekla. Prihvatila sam uputu 1 pokusala ju primijeniti. Medutim,
kako sam ve¢ bila pred samim krajem izrade uloge, teSko mi je bilo promijeniti ustaljene navike
povlacenja rukava. Kroz ponavljanje materijala - zadnjih proba i budué¢im odigravanjem
predstave gradila sam tu naviku te otkrila kako mogu utjecati na znacaj situacije dizanjem i
spuStanjem rukava. Odredila sam si gdje ¢u ih ipak ponekad spustiti, a gdje drzati gore. U
pocetku u borbi rukave mi spusta policajac Juki¢ §to sam se dogovorila s kolegom Nikolom. U
prenesenom znacenju - policajac pokuSava nesvjesno zamaskirati pogled na njezin problem,
navlacenjem rukava u borbi. Drugi put je, kada sam kao djevojcica u sceni s majkom 1 bratom,
prilikom igre. Djeca najces¢e vuku preduge rukave i igraju se njima pa sam tako pokusala
pomladiti kretnje. Treéi put kada razgovaram s policajcem, ¢emu sam si pripisala prolaznost
vremena u postaji, gdje variram s podizanjem rukava kako se pali i glasi svjetlo na stanici.
Carape koje nosim kao glumica u ulozi na sceni su razli¢ite, obje su sive, jedna s prugama i
druga s tockicama, naravno, u dogovoru s kostimografkinjom. To je, kako smo ga prozvale,
slatki dodatak, element Miline zaigranosti i kreativne energije, prikaz njezine vrckavosti. Na
probama smo se dosjetili i prekrivala za glavu. Kada smo krenuli u rad s predstavom, bilo je
vrijeme zime. Zbog Cestih proba i rada, ponekad nisam imala vremena oprati kosu te sam znala
do¢i na probu s kapom na glavi. Tijekom jedne probe, decki su mi u sceni fizickog obracuna s
Vigom u kojem dolazi skoro do silovanja Mile, skinuli kapu i bacili je s pozornice. Stvorila se
cijela improvizirana scena s kapom koja je pridonijela tezini situacije u sceni. Redatelju se jako
svidjelo te je inzistirao da to zadrzimo. Kostimografkinja je dobila zadatak naci najpogodnije
prekrivalo za glavu koje ¢u kao glumica u predstavi nositi. Zbog jednostavnosti kostima, u
dogovoru s kostimografkinjom, Sminka za ulogu trebala je biti ista. Za predstavu koristim malo
korektora za lice, malo rumenila i laganog crvenkastog sjenila koje stavljam na o¢i kako bih
izgledala $to prirodnije 1 mlade na sceni. Frizura za ulogu je isto minimalizirana, moja prirodna,
koja je blago kovr¢ava. Kosa mi nije padala preko lica zbog kape koju sam drzala na glavi

tijekom predstave, a kada bi kapa pala, u sceni kada nasilnici napadaju Viga i Milu, kosa bi mi
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ostala razbaruSena. Razbarusenost moje kose u tom ¢inu, za moju ulogu, vizualno je pridodana
kaoti¢nost lika u sceni. Za promjene scenografije, za koje smo zaduzeni u predstavi (0 kojima
¢u dodatno kasnije pisati), dobili smo tamnije odjevne komade u koje se presvla¢imo ili
stavljamo preko kostima. Osobno nemam puno sudjelovanja u promjenama scenografije jer
nemam vremena za njih i nalazim se gotovo u svakoj sceni. Sve kostime predstave, opcenito i
one za promjene, prije i poslije predstave priprema, slaze i postavlja - Mirjana Spehar. Iako
garderobijerka uvijek to¢no postavi sve, ostala mi je navika s akademije te ja, prije svake
izvedbe, uvijek pregledam je li sve na svome mjestu kako se ne bih u pola predstave zatekla

bez kostima za promjenu scenografije.

6.3. Glazba

Glazbu je priredio Damir Simunovié. U glazbi za promjenu scena, odituje se repetitivni zvuk
metronoma, to¢nije onaj zvuk koji je postavljen u semafore diljem Republike Hrvatske za laksi
prelazak ceste onima s gubitkom vida. U sceni druzenja Mile s prijateljima pjevaju pjesmu koju
je idejno izlozio glumacki kolega Nikola Nedi¢ u konzultaciji s redateljem i glazbenikom.
Ostatak cjelokupne glazbe za predstavu napravljen je kako bi filmski pojacao emocije u
odredenim scenama te time pospjesio prijenos glumackih radnji u ulogama i suodnosima.
Mijesaju¢i dvije glazbene podloge, ponavljanje zvukova iz prometa i veselijih glazbenih
melodija, glazba je sloZena u predstavu. Operator tona na predstavi je Bojan BlaZevi¢ koji je
ujedno snimio glasove glumaca za dijelove predstave koji se govore u off-u (van scene).
Monolog u off-u koji smo snimili za moju ulogu, nalazi se u sceni 6, u dijelu gdje Mila govori
o ostaloj djeci na igralistu. Objasnjavajuci odbojno ponaSanja djece, njihovih roditelja i ostatka
drustva prema obitelji na igraliStu. Osim tog monologa, za predstavu je snimljen i Vigov glas
(zvukovi i reCenice) koji se pustaju na zvucnicima tijekom predstave. Vazan segment koji bih
spomenula je Vigova uzviknuta recenice koju repetira: ,,To je nemogucée”, kako bi se publici
prenijela ideja odjeka Vigovih rijeci, njegovog agresivnog ponasanja u Milinoj glavi dok Mila
prepricava sjecanje policajcu. Dakle zvuk je kompleksan i djeluje u vise smjerova kao kulisa,
dramski element i pojacivac prijenosa poruka i emocija. Zvuk nije jednoznacan, nego naprotiv

koristi cijelu paletu od glasa i realnih zvukova do kompozicija.
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Slika 12. Scena na raskrizju s antifonima, Igor C'epurkovski, Gradsko kazaliste ,, Zorin dom “
Karlovac, 4. 2. 2022.

6.4. Svjetlo

Majstor svjetla Robert Pavli¢ u dogovoru s redateljem i asistenticom redatelja oblikovao je i
postavio rasvjetu za predstavu. Svjetlo je koncipirano tako da prati radnju na sceni. Za radnju
u stanici postavljen je intimniji prijeteéi rasvjetni objekt (vise¢a lampa) iznad stola u postaji
gdje Mila i policajac obavljaju razgovor koje se pali i gasi prema tome kada se radnja razgovora
prikazuje u postaji. Promjene scena su popracene smanjenim intenzitetom svjetla. Jacina svjetla
dovoljno je slaba kako bi naznacila promjenu, ali dovoljno jaka kako bi se vidjele siluete
prolaska glumaca koji ponekad oznacavaju prolazak vremena, ponekad prolaznike na ulicama
pri tome namjeStaju¢i scenografiju za nadolazece scene. Takoder, u promjenama scena
postavljene su kontre reflektora i hladniji tonaliteti boja. Nadnaravne scene prikazane su moving
headovima, Kkoji se rotiraju, mijenjajuci kolor i toplinu boje i stvaraju¢i nadnaravnu iluziju. U
trenutcima spoznaje svakog lika, svijetlo je namjeSteno u odgovarajucu boju, intenzitet i Sirinu
rasvjete, kako su redatelj i majstor svjetla dogovorili. Uz sve navedeno na sceni se nalazi
semafor koji pali-gasi boje na njemu, crvenu, Zzutu i zelenu (po potrebi), takoder prema

dogovoru majstora svjetla 1 rezijskih indikacija.

6.5. Rekvizita

Rekvizita u cijeloj predstavi na sceni je minimalna, a i§¢itana je ve¢inom iz onog navedenog u

tekstu. Rekvizita koja je odredena za moju ulogu je pametni mobitel, Casopis, torba za Skolu i
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torta. Mobitel kojim Mila naziva baku kako bi joj javila vijesti 0 Vigu, a jo§ sam ga kroz proces
rada na ulozi dodala u sceni rodendana u svrhu prikazivanja Milinog ponosa, snimanjem
dogadaja i fotografiranja Viga s dobivenim darom. Casopis, gdje se nalazi ¢lanak, u kojem je
izaSla Milina pri¢a o izvanzemaljcima. Torba za $kolu, koja se nalazi u nekolicini scena, a
najiskoriStenija iz mog glumackog pogleda na lik, u jednoj od zavr$nih scena kada se Vigo
izgubi, prije pocetka potrage. Svu ljutnju, prikazujem bacajuci torbu izvan scene, bacanje je
popraceno krikom: ,,Da bar jednom u zivotu znam $to je tebi sada u glavi Vigo”. Rekvizitu torte
iznosim tijekom rodendanske scene. Namjena i podtekst torte je smirivanje situacije na
rodendanu nakon dolaska Vigovog terapeuta Igora. Otac je ljubomoran, a kako se iskre svade
izmedu likova uzburkaju, Milin odlazak po tortu u mojoj glumackoj namjeri radnje je diverzija,

promjena teme i smirivanje situacije.
Nadalje, o rekviziti koja nije zapisana u tekstu, a nalazi se u predstavi:

e Kapa - prekrivalo za glavu. Iako kostim, takoder ga smatram i rekvizitom u predstavi
jer se u nacinu koristenja kape u sceni nasilja mogu i$¢itati meduljudski odnosi likova
na sceni, glumacke namjere i radnje.

e Rekvizita koja je dodana od strane autorskog tima je u sceni rucka gdje se nalaze mama,
Vigo i Mila. Moja je funkcija iza scene, ne kao lik Mile, ve¢ kao lik ,,maSinerije*. Radnja
koja mi je objaSnjena od strane autorskog tima rije¢ima ,kao stroj za prijenos
proizvoda“ glumcima na scenu koji takoder predstavljaju stroj. Prenose¢i hranu u
tanjurima ritmi¢nim pokretima do ruku majke koja ih odlaze na stol ispred Viga, sve
kako bi se stvorio dojam velikih koli¢ina hrane koju brizna majka kuha kako bi Vigo
napokon nesto pojeo (jer u tom trenutku odbija sve jesti).

¢ Biljeznica manjih dimenzija. U procesu rada sam dobila ideju koja je, na moju veliku
radost, redatelj prihvatio. Mislila sam kako bi ta biljeznica bila odli¢an dodatak ulozi.
Ideja mi se javila u sceni kada Mila i ekipa njezinih prijatelja pomazu Vigu ostvariti
romanti¢nu vezu s Laurom. Milina je predana povjerenom zadatku, pomoc¢i Vigu u
ostvarenju cilja. Kako bi pomogla bratu, odlucila sam da je Mila zapisala sva pitanja
koja Vigo mora postaviti (nervoza i pritisak) Lauri kako bi otkrio Zeli li zaista biti u
romanti¢cnom odnosu s Laurom.

e Limenka iz koje ispijam pivo u ulozi na sceni, a koju nadodao je redatelj u scenu
druzenja Mile s prijateljima 1 Vigom. Zapravo je prazna te glumackim alatima

prikazujem teZinu i puninu limenke koju ispijam. Takoder, preko nje odigravam ljutnju,
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negodovanje lika u odvijanju radnje u sceni. U nacinu drZanja, pritiskanja limenke u

ruci te ispijanju iz iste.

Slika 13. Scena rodendana, Igor C’epurkovski, Gradsko kazaliste ,, Zorin dom* Karlovac, 2. 4. 2022.
Prije pocetka svakog igranja predstave, inspicijent Goran Glava¢, nam prireduje i slaze
rekvizitu, a taj aspekt takoder uvijek provjerim. Volim se osjecati sigurno i sve provjeriti prije

pocetka kako ne bih imala distrakcija i sumnju u mislima tijekom predstave.

6.6. Dodatak - Autizam u kazaliStu

Za vrijeme procesa rada na predstavi, Zivot oko sebe pocela sam promatrati drugim o¢ima.
Pocela sam primjecivati ili mi se barem tako ¢inilo, autizam u svakodnevnom zivotu, ljudima
oko sebe, u poslu, a kona¢no 1 u sebi. Naravno ne u pravom smislu poremecaja u spektru
autizma. Svatko od nas ima nesto §to ga inspirira i o ¢emu najvise zna i u to se uzda, za to se
zalaZe te ponekad zna biti za$titni¢ki nastrojen prema svojim teorijama. U poslu sam primijetila
kako svaki aspekt kazaliSta ima svoje inaice poput rekvizite koja uvijek prije pocetka predstave
mora biti na svome mjestu, scenografiji koja se mora pojaviti u odredenom trenutku u
suprotnom nastaje kaos iza pozornice ili se rada improvizacija - ako su glumci dovoljno
fleksibilni. Kazaliste, redatelji, autori, glumci, ¢esto znaju biti iskljucivi, ako nije onako kako
su oni nauceni ili kako su zamislili. Kao osobe u spektru i oni znaju biti grubo iskreni, $to osobu
moze zasmetati, ali sve to dovodi do stvaranja zavrSnog produkta, Zivog organizma, predstave.

One koja zivi 1 diSe kako bi u gledateljima probudila svijest o problemu koji se iznosi.
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7. ZAKLJUCAK

Gledajuc¢i s odmakom na napravljeno... Svaki aspekt, od najmanjeg pitanja, misli, problema,
druzenja i veselja posluzio mi je za stvaranje slojevitosti uloge. Sve §to sam u procesu saznala
o Milinom liku, unijela sam u rad na ulozi. Sve navedeno moze se is¢itati u govornim radnjama,
pokretu, glasu, kostimu i scenskim bivanjem u odnosima s ostalim glumcima i njihovim
ulogama. U srediStu procesa otkrila sam kako sam u jednom trenu prestala razmisljati o svemu
Sto sam proucila o Mili i bavila se problemima u radu, detaljima koji mi se nisu svidjeli. Osjetila
sam kako mi je pocelo smetati previse teksta pa premalo teksta pa sam pocela previse traziti
poveznice iz svog zivota te okoline ili u tekstu koje mogu povezati Milinim djelovanjima.
Trazila sam neumorno jer sam se htjela najbolje predstaviti publici, a da ne odaje dojam
»prvoloptaskog videnja* ili neke karikature ljute djevojke, a kako bih to ostvarila ,,skrenula sam
na krivi put” i bavila se ponekim nepotrebnim sadrzajima. U jednom trenutku postalo mi je
tesko protumaciti Miline rije¢i, njihovu snagu i izvesti ih u sceni, odnosno, borbu naucenog
poistovjetiti s Milinom borbom. Mila zna Sto se dogada oko nje, ali jo§ ne zna kako to
artikulirati. Iskreno, tako sam se i ja osjecala jer je tekst bio tezak, pun jakih emocija jer se radi
o zivotu mlade djevojke. Cesto sam na podetnim probama bila i psihi¢ki i fizi¢ki iscrpljena.
Zakljucila sam da uz ljutnju, kao emociju, dolazi mnogo tereta. Morala sam, taj teret, podijeliti
s Milinim likom. Likom koji je ¢ekao svoj trenutak kako bi poletio i imao mogucnost sletjeti
medu ljude, gledatelje. Nikada ne trebam odustati od svoga nauma i uvijek moram biti svjesna
zaSto sam se pocela baviti glumom! To je let koji daje slobodu onima koji su zakinuti ili nemaju
prava te ne mogu izraziti svoje osjecaje. Naravno, sigurno ¢e se u proces uvuci neki problemi,
ali da njih nema ne bih naucila niSta novo iz procesa rada na sebi. Vazno mi je da sam u
konacnici svjesna problema u buduc¢em radu. Predstavu ,,Semafor odigrali smo vise od 30
puta. Sada shvacam lik i cjelokupnu radnju Sto u procesu nastanka nisam uspjela spoznati.
Nemoguce je negirati koliko je moja uloga rasla svakim progonom 1 igranjem pred publikom.
Ponajvise mislim kako je to zbog konstantne repeticije radnji na sceni, sigurnosti koju sam
dobila i pojacane upucenosti na partnera. Upravo u navedenoj repeticiji radnje nalazi se prostor
dogradnje primjerene mimike i geste te time izgradnje kompleksne uloge. Kada se pridruzi i
publika, koja uvijek pruza novi uvid, novi pogled i prostor daljnje izgradnje uloge, prilagodbe
u medusobnoj komunikaciji s njom 1 kolegama na sceni, sve postaje razumljivije. Konstantan
rast 1 razvoj zivota na sceni dolazi predano$¢u, energijom, prihva¢anjem i razumijevanjem
svojih i tudih potreba. Takoder, smatram da je Milin lik primjer djelovanja drustva i obitelji bez

razumijevanja. Sve to moze negativno utjecati na ponaSanje pojedinca, osobito na one medu
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nama koji su osjetljiviji te zahtijevaju vise, a ne manje paznje. Kazem, manje paznje jer se oni
suoceni s nerazumijevanjem okoline povlace u svoj svijet. Moj zadatak u idu¢im procesima na
predstavama je rasti i razvijati se, bas kao i Mila. Odlu¢no, smireno i korak po korak do

izgradnje nadolazecih uloga.
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10. SAZETAK

Rad na ulozi Mile u predstavi ,,Semafor, diplomski je rad koji je nastao iz suradnje Gradskog
kazalista ,,Zorin dom* u Karlovcu i studentice diplomskog studija glume Ane Santar s
Akademije za umjetnost i kulturu u Osijeku, pod mentorstvom izv. prof. art. Vjekoslava
Jankovic¢a. U ovom pisanom radu biljezi svoj pogled na rad u predstavi koja se bavi autizmom
1 problematikom koja dolazi uz taj poremecaj. Navodi iskustva svog prvog susreta s radom u
profesionalnom kazalistu od audicije do premijere i kasnijeg razvoja uloge i nje kao glumice
koji dolazi igranjem predstave u mnogim reprizama pred novim publikama. Biljezi svoj prvi
kontakt i rad na tekstu spisateljice Petre Cicvari¢. Navodi svoj tijek rada na tekstu i problematici
kojom se tekst bavi: poseban segment koji gradi njezin lik Mile je u tome $to je bliskom odnosu
s bratom koji ima autizam. Proces razvijanja i osvjestavanja znanja o autizmu. Zapisuje svoj
pogled i rad do pocetka rada s autorskim timom, redateljem Pedom Gvozdi¢em, ansamblom
kazalista ,,Zorin dom® i vanjskim suradnicima, kostimografkinjom Moranom Petrovic,
asistenticom redatelja Majom Huber i ostalim ¢lanovima autorskog tima predstave. Zapisuje
proces rada na ¢ita¢im, mizanscenskim probama i brojnim progonima s paznjom na glumacke
alate koje je koristila u stvaranju Miline uloge. Navodi saznanja koja je otkrila u radu ili
potvrdila putem radnog procesa. Biljezi ostvarena i neostvarena mastanja o liku i ulozi.
Zakljucuje rad svojim saznanjima, pozitivnim stavom, ostaje ustrajna u poboljSanju rada na
buducim ulogama i svijetu koji je okruzuje.

Kljucéne rije¢i: autizam, glumac, glumica, kazaliste, lik, predstava, uloga
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SUMMARY

Work on the play ,,.Semafor®, is a master thesis work made in collaboration with city theatre
,.Zorin dom“ in Karlovac and student of master course acting Ana Santar from the Academy of
arts and culture in Osijek, under mentorship of izv. prof. art. Vjekoslav Jankovi¢. In this work
she details her look of the play which deals with autism and all the problems that come with it.
She lists experiences of her first meeting with working in a proffessional theatre from it’s
audition, premiere showing and later development of her as an actress that comes from playing
it in reruns infront of new audiences. She also lists her first contact and work on the script made
by the author Petra Cicvari¢, she writes about the work process and all the problems that it deals
with. Special segment that builds the character of Mila who has a special relationship with her
brother that has autism. Process of developing and raising awareness of of autism. Writes her
look of work with the author team, director Peda Gvozdi¢, ansamble of the theater ,,Zorin dom*
and other associates, costumeographer Morana Petroiv¢, assistant director Maja Huber and
other coworkers of the play. She also details working on reading and mizanscene tryouts and
other various prosecutions with attention on acting tools she used to create Mila's role.
Discovery found in the process of working are also detailed as well as achieved and unachieved
dreamings of the character and role. She concludes with what she learned, positive attitude, and

stays persistent in further developing her work on future roles and the world that surrounds her.

Key words: actor, actress, autism, character, play, role, theater
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11. ZIVOTOPIS

Ana Santar rodena je 18. Studenog 1997. godine u Osijeku. Pohadala je Osnovnu $kolu Franje
Krezme i1 Osnovnu Skolu Dobrise Cesarica te I. (op¢u) gimnaziju u Osijeku. Nakon zavrSene
gimnazije upisuje preddiplomski studij glume i lutkarstva na tadasnjoj Umjetnickoj akademiji
u Osijeku 2016. Godine. Studij zavrSava radom na predstavama ,,Crveni nosovi” pod
mentorstvom doc. art. Jasmina Novljakovié¢a i ,,Medu smecem jedno blago” pod mentorstvom
doc. art. Tamare Kucinovi¢ i izv. prof. art. Maje Luci¢-Vukovi¢ te tako stjeCe prvostupnicko
zvanje. Potom upisuje diplomski studij glume i lutkarske rezije na istoj akademiji, ali pod
drugim nazivom — Akademija za umjetnost i kulturu u Osijeku. Sudjelovala je u projektima
Teatra ,,Fort forno” Bale, nastupala je s predstavama na mnogim festivalima: ,, Medunarodni
festival Umjetnost 1 Zena”, ,Andri¢evi dani”, »Prolog”, ,Jaje”, MDF Sibenik, i drugi.
Pojavljuje se u nekoliko glazbenih spotova. Sudjelovala je u nekoliko neverbalnih i pjevnih
performansa u Osijeku i Pakovu. Vodila je nekoliko radionica za djecu u Balama, Rijeci i
Osijeku. Otvarala i vodila programe. Od svibnja 2022. godine zaposlena je u Gradskom
kazaliStu lutaka Rijeka kao mladi glumac/lutkar. Osvojila nekoliko priznanja i nagrada u
pucanju zraénom puskom. Tecno govori engleski, a sluzi se i njemackim jezikom. Kroz
studiranje 1 umjetnicki rad svladala je zongliranje, scensko macevanje, osnove drustvenih i
dvorskih plesova, osnove gitare, klavira, ukulela i ritmi¢nih instrumenata te izradu stolnih 1
rucnih lutaka, poznaje osnove kostimografije, scenografije i izrade glazbe. Bavi se glumom,
lutkarskom rezijom, lutkarskom animacijom, fizi€¢kim, vizualnim, uliénim te glazbenim

teatrom.
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