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1. UVOD

Lutka je magijsko bice jer je neziva stvar, a svejedno reprezentira Zivot i Zivi.
Za razliku od dramskog kazalista koje proizvodi metaforu, ili muzickog koji otjelovljuje,
lutkarski teatar, uza sve to, jest sam po sebi prostor metafore upravo zbog toga sto lutka ne

glumi, ve¢ ona to jest."

Mozemo i proSiriti pojam pa kazati da je lutkarstvo magijsko bice i ¢itav njegov prostor
je metafora. Samim time ono je neograniceno i nesputano. Nije ovisno ni o ¢emu i ne poznaje
granice, ali ima svoje zakonitosti s kojima smo se susreli ve¢ na prvoj godini studija, a one su
glasile da sve moZe. S obzirom na te njegove zakonitosti ne postoji tematika koju ono ne
moze obuhvatiti. Njegova magicnost se oCituje u tome Sto za razliku od dramskog kazalista,
lutkastvo nam nudi moguénost stvaranja vizualnih slika te komuniciranje pomocu simbola,
koje mogu prikazati puno viSe od bujice izgovorenih rijeci. Ta neposrednost izrazavanja
emocija kroz materijal, a ne kroz Zivog ¢ovjeka na sceni dotie emociju mnogo dublje jer
glumac igra (glumi) emociju, a lutka to ve¢ jest. Preciznije reCeno simbol odnosno materijal
kojim komuniciramo prikaz je nase nutrine, zapravo nase anime i nasih osje¢anja, bas kao i
sevdah koji je simbol cijele plejade emocija. Upravo zato je sevdah naSao svoje mjesto u
lutkarskoj umjetnosti, jer su kompatibilni u svom emotivnom izri¢aju. Nadalje, njegova
magicnost u ovoj predstavi temelji se na transformaciji materijala, predmeta i svega onoga $to
se tiCe scenskog bica: scenografija, glazba, svjetlo te atmosfera. Koliko puta ¢e se
transformirati 1 koje ¢e sve oblike poprimati, ovisi isklju¢ivo o nama jer njegova slobodna
forma nudi nam da odemo onoliko daleko koliko nam dopusti nasa masta. Metamorfoze koje
su se dogodile u predstavi Pleti mi, duso, sevdah objasnit ¢u u ovome radu. One su se pocele
dogadati od samog istrazivanja sevdaha kao kulturoloske pojave, preko rada na predstavi,
pocetnih instalacija, pa sve do odabiranja lutkarske tehnike kojima ¢emo se ovdje baviti.
Sevdah nas je ocarao, konac povezao, i iz nas izvukao najtananije emocije. Tom istom koncu
mi smo podarili nasu dusu, i ono unutarnje lice koje u sebi nosimo, i od tog trenutka on je
postao simbol naseg unutarnjeg bica. Priale su nase duse za nas, pa otuda negdje i ime ove

predstave.

Paljetak, Luko. 2007. Lutke za kazaliste i dusu. Zagreb. Medunarodni centar za usluge u kulturi. str.
146.



Pleti mi, duso, sevdah predstava je studenata druge godine diplomskog studija Gluma i
lutkarstvo pod mentorstvom doc. art. Tamare Kuc€inovi¢ 1 sumentorstvom doc. art. Maje Luci¢
Vukovié, te asistentice Katarine Arbanas. U predstavi sudjeluju Matea Bubli¢, Matko Buvac,
Andro Dami§, Anna Jurkovi¢, Gordan Marijanovi¢, Tena Mili¢-Ljubi¢, Luka Stilinovi¢ te
Petra Kraljev. Predstava je radena pet mjeseci, a premijera je odrzana u veljaci 2018. godine u

prostoru Akademije za umjetnost 1 kulturu u Osijeku.

U ovoj predstavi pokazali smo kako se razli¢itim simbolima, predmetima i materijalima
moze prikazati cijela paleta emocija, ali i medusobni odnosi. U njoj smo se prepustili zivotu
lutkarskog kazaliSta. Prostor u kojem smo se nalazili je zivio 1 disao i1 na takav nacin utjecao
na nas i na nasa osjecanja. Pri¢ajuci pricu o sevdahu, govoreci o tudim sudbinama i spajajuci s
tim lutkarstvo, pokazali smo da je ono svemoguce i1 beskonacno.

Taj Carobni svijet me neprestano veselio 1 nadahnjivao. Inspiraciju smo crpili iz pjesama,

kulturnoga bogatstva koje skriva Bosna, ali i iz nas i iz naSih Zivota.

2. SEVDAH I SEVDALINKE

Sevdalinka je pjesma duSe, duse ispunjene ljubavnim jadima i tananim treptajima, rijeci

prosto i sam propjeva tako bajno da nam svi ostali damari utrnu!?

Prije svega potrebno je razgraniCiti pojam sevdaha i sevdalinke. Po mnogim teoreticarima
sevdah je Siri pojam od sevdalinke 1 odnosi se na Zivotni stil, odnosno na ambijent ljudi koji
su rodeni na podrucju Bosne i koji su iznjedrili muzicko-poetsku formu, odnosno sevdalinku.
S druge strane, pojam sevdalinke se odnosi na pjesmu, duzu ili krac¢u ovisno o autoru, ali 1
vremenu u kojem je nastala. Ono s ¢im su se svakako svi slozili, jest to da je ona univerzalna
rije¢ za melankoliju ili za ljubav.

Sam naziv sevdalinka dolazi od arapske rije¢i sawda §to znaci crna zu¢ i veze se za

melankoli¢no raspolozenje, a u bosnjackom jeziku sevdah je dobio znacenje ljubavnog jada,
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¢eznje. Sevdalinka predstavlja jedinstven muzicki izraz u Bosni i Hercegovini, a prije svega
se definirao kao gradska narodna pjesma Bosnjaka. To¢no razdoblje nastanka ne moze se
odrediti, ali se pretpostavlja da je nastala osmanskim osvajanjem srednjovjekovne Bosne. U
tom vremenu nastaju i prve gradske Cetvrti, tzv. mahale, unutar kojih su gradene kuce s
visokim zidovima. Svaka ku¢a morala je biti podijeljena na muski dio - selamluk i zenski dio -
haremluk, te je tako muSkarcima onemoguceno da lako dodu do svoje voljene. To je iznjedrilo
poseban oblik susretanja pod nazivom asikovanje - zavodenje. Zapravo, tu je rije¢ o
postupnom upoznavanju koje je zasnovano na ve¢ utvrdenim pravilima prema kojima se
to¢no znalo gdje i kada ¢e se to odvijati. Naime, nakon podnevne molitve, najéesée petkom
momci i djevojke sastajali bi se na kapiji, a ¢eS¢e na kapidzuku - malim sporednim dvoriSnim
vratima. Druga vjerojatnost za susret bila je pod pendzerom - prozorom. Taj prozor je bas u
svrhu aSikovanja bio blago isturen prema sokaku i na sebi je imao musebake odnosno drvene
guste reSetke Cija je svrha bila zastititi Zenska lica od muskih pogleda. Muskarci bi Setajuci
sokakom (seoska ulica) zapocinjali pjesmu, a djevojke bi iza avlijskih zidova na taj izazov
odgovarale. Zapravo je sevdalinka u tom patrijarhalnom modelu bila jedini nac¢in da se neke
stvari kazu 1 izraze emocije, dovoljno uvijeno da bi i dalje bilo pristojno. U to vrijeme se o
mnogim stvarima nije direktno smjelo govoriti, te su dodiri bili strogo zabranjeni.

U svom izvornom obliku sevdalinke nisu imale instrumentalnu pratnju ili su svirane na
ziCanom instrumentu koji se naziva saz. Svom obliku sli¢an je tamburici. U danaSnje vrijeme
sevdalinka se izvodi uz harmoniku, violinu ili gitaru. Sto se ti¢e ambijenta gdje se sevdalinka
svira, on je od presudne vaznosti. Mnogi tvrde da njoj odgovara intima ili Stovise prostor koji
je namijenjen samo njoj. Ona ne zahtijeva velik prostor poput dvorana i hala,ve¢ ¢e traziti
skucenije mjesto koje ¢e podcrtati njezinu ljepotu i sklad.

Pogresno je vjerovanje da su tekstovi sevdalinki oplakivanja samo nesretnih ljubavi,
one vrlo ¢esto sluze i kao kritika ili pohvala drustva i kao opisi bosanskog krajolika, a njezina
poetika se temelji na metaforama, alegorijama i drugim stilskim sredstvima. 1z ovoga
zakljuCujemo da gotovo i ne postoji tema koju sevdalinka nije opjevala, ¢ak Stovise ona je
svojevrsna enciklopedija Bosne. Ta enciklopedija egzistira ve¢ 400 godina, ali se u
knizevnosti kao pojam pojavljuje tek krajem 19. stoljeca. Svakako, kroz dugo razdoblje od
Cetiri stoljeca, mijenjale su se vlasti, dogadale tehnoloske promjene, ali sevdalinka je ostala
ista, odnosno uspjela je zadrzati dva klju¢na segmenta - tekst i melodiju.

Opjevali su je mnogi, medu kojima su poznata imena: Himzo Polovina, Nedzad Salkovi¢,
Zaim Imamovié, Safet [sovi¢, Meho Puzi¢, Zekerijah Pezi¢, Omer Pobri¢, Beba Selimovié,

Nada Mamula, Zehra Deovi¢, Hanka Paldum i Silvana Armenuli¢.



Njezinoj veli¢ini i vrijednosti svakako ide u prilog i ¢injenica da su ljudi lijeceni uz pomo¢
sevdalinki. Himzo Polovina je jo§ 40-ih godina proslog stolje¢a na takav nacin spasavao
ljudske duse. Pa zar to nije i1 kazaliste? Ono ima funkciju da ljude okrijepi, olaksa i vodi kroz
vlastite emocije, ¢isteci sve ono Sto se ponekad sramimo izreci. Pa gdje je bolje mjesto
sevdalinki nego u kazalistu i joS pored toga u lutkarskoj umjetnosti. Zasto bas u lutkarskoj
umjetnosti? Zato §to je sevdalinka pjesma koja se pjeva duSom i o dusi i ljudskim emocijama,
zapravo, rije¢ima neopisiva. Dakle, poredak rije¢i koje sevdalinke imaju, ¢uli smo stotinu
puta, ali nisu nas toliko uznemirile i taknule u dusu, medutim u doticaju s ostalim
komponentama sevdaha odnosno sevdalinke, to se pretvara u ¢aroliju. I nemoguce ju je
opisati 1 verbalizirati, nego ju je potrebno prikazati, 1 to kroz slike koje ¢e biti sazdane od
simbola. A lutkarstvo jest vizualni medij i kao takav ima pravo pricati jezikom sevdaha.
Lutkarstvo nas uvijek pobuduje i tjera na duboko promisljanje o sebi i vraca u sustav
vrijednosti koji se ne kosi s moralno-etickim nacelima. Ono se veZe na emociju, a ona ne
poznaje ego, ¢ak StoviSe ona ga porice 1 odbacuje. Zbog toga ono u sebi nosi ¢istocu koja
pripada samo njemu. I kad pred sobom imamo dijamant- Cistu emociju onda jedino ¢ime
mozemo komunicirati je vizualni izraZaj 1 obratno. Vizualni izrazaj moZe komunicirati jedino
putem emocije. Slijedom navedenog, ono uspijeva spojiti likovnu, glazbenu, plesnu i sve
ostale vrste umjetnosti. Ono ne poznaje jezicne barijere, samim time ono ne poznaje granice,
ono ih razbija i produzuje. Da je to istina pokazuje 1 nasa predstava Pleti mi, duso, sevdah u
kojoj smo se na na$ nacin poigrali sa sevdalinkom i izinterpretirali je tako da ona ne gubi ni
svoju kvalitetu ni individualnost. U njoj smo transformirali glazbenu umjetnost u lutkarsku,

rije¢i u simbole, a simbole u nasu dusu $to 1 jest temelj sevdaha.

3. RAD NA PREDSTAVI
3.1. INSTALACIJE

Prije nego prijedem na na$ zadatak, voljela bih nekoliko recenica posvetiti ovoj
umjetni¢koj formi novoga doba - umjetni¢kim instalacijama u prostoru. To je specificna
forma umjetnicke komunikacije koja je strukturirana po principu prostorne ovisnosti, odnosno
rasporedu objekata bilo u otvorenom ili zatvorenom prostoru. Objekti mogu biti bilo $to:
tkanine, slike, stolci, fotografije, sve ono ¢ime mozemo iskomunicirati s publikom 1 pritom
biti §to precizniji. Prvi put smo se, u ovakvom obliku, susreli s ovim pojmom, a i s ovim

nacinom kazaliSnog komuniciranja. NaglaSavam u ovakvom obliku jer smo se s pojmom



instalacija upoznali na prvoj godini kada smo se bavili predmetima i njihovim medusobnim
odnosom.

Gdje je njezina ljepota i karakteristicnost? Zato Sto ona (ako je tocna i promisljena) prica
pricu sama od sebe, bez obzira ho¢emo li mi, ljudskim djelovanjem, utjecati na te predmete.
Nas zadatak bio je odabrati jednu sevdalinku i predmete za koje smatramo da na najbolji
nac¢in mogu docarati pricu, te ih postaviti u prostorno dinamic¢an odnos tako da prikazuju
krajnji ishod ili zadnji trenutak pri¢e o kojem sevdalinka pjeva. Kod odabira sevdalinke, ono
Sto mi je Cesto kvarilo dojam pjesme i samim time produzilo moju neodlu¢nost, jest izvodacka
interpretacija koja bi moju emociju, ali i mastu odvela u potpuno pogreSnom smjeru. Zbog
toga sam krenula s i§¢itavanjem ili da se jo$ bolje izrazim s tumacenjem tekstova koji su moju
percepciju sevdalinki podignuli na jos jednu vecu razinu i dali mi odgovor zbog ¢ega toliko
stolje¢a Zivi u ljudima 1 oko njih. Pronasla sam tekst koji me nadahnjuje, emotivno
prociséava, a koji ne govori o nesretnoj ljubavi dvoje mladih. Pri¢a je to nesretne majke kojoj
su neprijatelji ubili djecu, te dolaze¢i na grob svakoga dana prisjeca se tog nesretnog
dogadaja. Na kraju pak majka, u pjesmi, od tuge umire. Sljedeci korak je bio istraziti
predmete kojima ¢u moc¢i docarati pricu, ali i emociju cijele price. U poCetku sam pokuSala
prikazati pri¢u uz pomoc¢ stolaca koji bi simbolizirali djecu, a neprijatelj je bio prikazan kroz
crvenu nit koja se obavijala oko njih. Majku je utjelovila glumica koja je u ovom predloSku
postavljena samo kao vanjski promatrac cijele situacije, tocnije kao promatrac vlastitog
sjecanja. Ali kao u igri papir-Skare-kamen, tako sam 1 ovdje trebala paziti na medusobni odnos
predmeta. Stolci i jastuci izgledali su mnogo silovitije i masivnije u odnosu na jednu crvenu
nit koja se omotavala oko njih. Ali, najveca greska bila je u tome $to nisam prenijela dusu
sevdaha, zapravo esenciju bosSnjackih vrijednosti. Stolci su u mojem sustavu tradicijskih
vrijednosti predstavljali neko zajednistvo, ali to nije jezik kojim bih ovdje trebala govoriti,
nego se u ovom kodu sporazumijevamo simbolima, i to simbolima koji ¢e govoriti
univerzalnim jezikom. Kako sam doSla do rjeSenja 1 gdje sam najvise grijesila? Postavivsi u
prostor svoju instalaciju drugi studenti su, poput malih detektiva, postupno pogadali §to je
prethodilo takvom ishodu pric¢e. Ono §to ih je kod ove etide najvise bunilo jest to Sto nisu
uspjeli dokuciti tko je majka, a tko su djeca, te zasto su djeca prikazana kroz stolce, a majku
igra glumica. Isto tako stolci su bili u potpunosti neanimabilni. Jedino $to im je bilo jasno je
simbolika crvenog konca, koji je predstavljao ili prolivenu krv ili neprijatelje. Krenula sam
putem gdje ¢u cijelu pricu ispricati kroz konac, tj. vunu. Dok je neprijatelj prikazan kao nit
koja nema pocetak i kraj, djeca su prikazana kao malena klupka, jo§ uvijek neodmotana. Ali

tko je majka 1 kako nju prikazati kroz cijelu pricu. Odlucila sam se da ona ipak ostane kao



glumica, s obzirom na to da pri¢amo o njezinu sje¢anju i o predmetima koji simboliziraju
prosle dane, 1 koji je podsjecaju na djecu.

Buduci da je neprijatelj taj koji prekida idilu, odvodi djecu, dakle predstavlja monstruma
koji unistava jednu obitelj, morao je biti prikazan kao nesto puno vece i strasnije. Zamislili
smo Rijeku Smrti koja se prelijeva prostorijom. Da bismo ideju prenijeli u stvarnost, trebalo je
smisliti mehanizam pomocu kojega ¢e se crvene niti spustati kroz cijelu prostoriju i time
pojacati cjelokupan dojam tragedije koja se dogodila ovoj majci.

U konacnici smo glumicu (majku) postavili u centar prostorije. Crvene niti koje su bile
postavljene s tri strane, prednje i dvije bo¢ne, nisu simbolizirale samo duSmane, ve¢ i vlastito
zatocCeniStvo unutarnjih osjecaja. Ispred crvenih niti nalazila su se klupka koja su bila
okruzena s drugim klupkima, a koja su predstavljala i svjetinu i neprijatelje.

Na jednoj od proba pokusali smo glumicu postaviti na noge, ali smo izgubili dojam nemoci
koji smo imali dok je glumica sjedila na nogama. Stovie, imali smo osje¢aj da moze pokidati
te crvene niti koje su je sprjeCavale da dode do djece, dok s druge strane, kada je sjedila na
podu, ¢ak i samo kada bi se pokusala dignuti, niti bi se podigle, a klupka bi nestala.

Svakako, ovo je etida u kojoj predmeti koji se nalaze oko glumice ili iznad nje pri€aju pricu.
Ali kako da ja opiSem Sto osje¢am dok ¢itam ovu sevdalinku? Kojim rje¢nikom da se izrazim?
Kako to odigrati? Ve¢ 1 sami vidimo da je to nemoguce. Za bol izgubljenog djeteta ne postoji
rjecnik, ali postoji slika, vizualnost, simbol koji ¢e izreci vise od tisucu rije¢i. Zasto? Jer
vizualno ima svoj vokabular koji je temeljen 1 sazdan od emocija.

Samo pomicanje ili treptanje ociju nesto je simboliziralo, tako da je glumica morala
pripaziti na svoje kretnje, odnosno nisu bile dopustene ako nisu bile potkrijepljenje
unutarnjim osjec¢anjem. Ono ¢ime smo se dugo bavili je izgradnja instalacije za ovu etidu.
Ona je bila prili¢no zahtjevna i zajednickim snagama, vodeni mentorima, matemati¢kim

izra¢unima slagali smo dio po dio njezine konstrukcije.

3.2. ODABIR LUTKARSKE TEHNIKE

Svatko od nas imao je svoju viziju i svoju lutkarsku tehniku za odredenu sevdalinku.
Neki su se poigrali tkaninama, neki s drugim raznim predmetima poput stolaca, nozeva,
paravana, a neki su spojili lutkarstvo 1 glumu 1 na takav nacin pokusali ispri¢ati pricu. Sve je
to bio put kojim smo /utali, istrazivali 1 pokuSavali dokuciti §to je to Sto pripada ba$ nasem

sevdahu.



Prilikom jednog prikazivanja nasih instalacija dogodilo se da smo svi uz neki odredeni
predmet koristili 1 konac. Kao da je to bio zajednicki jezik svih etida 1 poveznica izmedu
sudbina razlicitih likova.

Nas$ zadatak bio je osluskivati volju tog predmeta i vrebati zacudnosti kojima nas je
iznenadivalo njegovo ponasanje. Ali koja je poveznica izmedu sevdaha i konca?
Svaki predmet koji promatramo iz nas izvlaci odredenu emociju i pric¢a svoju pri¢u. Ako
promatramo zivot kao jedno veliko, zamrSeno, mrezasto 1 nepredvidivo klupko s kojim nikada
ne znamo kamo ¢e nas odvesti, a sevdalinku kao simboli¢nu pjesmu o zivotu, o sretnim i
nesretnim sudbinama, onda bi to dvoje trebalo istkati neSto najtuznije, a s druge strane nesto
najljepse sto ljudsko oko moze vidjeti. Promatraju¢i konac samo kao predmet, njegova
osnovna funkcija u svim narodima i kulturama je povezivanje, ali kada ude u magicno polje
djelovanja lutkarstva, onda se njegova primarna funkcija proSiruje, prelazi okvire moguceg i u
predstavi Pleti mi, duso, sevdah postaje simbol. Konkretno, shvatili smo da preko konca
moZzemo opredmetiti unutarnji te zamrSeni svijet Covjeka, a kada pri¢amo o unutarnjem
svijetu covjeka, onda zapravo pricamo o njegovoj dusi, te je zbog toga konac postao simbol
dusa, i to onaj ispricani dio duse, dok je klupko predstavljalo neispri¢anu stranu pricu,
neotpetljani ili neprozivljeni dio Zivota. Vodeni time krenuli smo produbljivati i otkrivati do
kuda nas taj svijet moze odvesti. Vezivanje ¢vorova, njihovo otpetljavanje, trganje konca,
paljenje, privezivanje za druge predmete, odmotavanje klupka, skra¢ivanje i produzivanje, sve
su to mogucnosti koje nam je konac ponudio, a koje su se kasnije mozaicno slagale u slike.
Provedeni sati pred klupkom konca, istrazivanje svih njegovih moguénosti, uzimanje niti u
ruke 1 puStanje muzike, traganje za inspiracijom, zatim bacanje klupka u zrak, trganje za njim,
razvlacenje po prostoriji, vjeSanje po sajlama, sve su to bili razli¢iti putevi kojima smo
dolazili do rjeSenja. Uveli smo 1 druge predmete koji su nam pomogli u naSoj interpretaciji i
koji su otvarali puteve prema novim idejama i mastovitim rjeSenjima. Nismo se pridrzavali
izvornih ili autenti¢nih predmeta bosnjacke kulture, nego su nasi predmeti bili univerzalne
prirode. U toj ritmici gradenja etida pojavljivalo se nesto magijsko koje se uvlacilo u nas
prostor, u nase price, u vrijeme i svijet. Onda se sve to pocelo slagati u jednu cjelinu. Taj
podivljali konac odjednom je poc¢eo simbolizirati ljubav, svijeca je postala glavna akterica
koja pali konac i tako spaja i razdvaja ljudske zivote, harmonika je sama zajecala, papuce su
nas vratile medu drage ljude, crvene niti su nam postali najveci neprijatelji, ¢esalj se poceo
sam kretati, a jabuke su padale s neba. Tu ¢aroliju smo postigli upravo uz pomo¢ konca kojim
smo animirali ne samo predmete, nego i sam konac. Svaki predmet bio je privezan, ovisno o

nacinu animacije, ali 1 o teZini predmeta, s crnim koncem ili prozirnim koncem. Primjerice,
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harmoniku smo morali animirati najévrs¢im koncem da ne bi doslo do pucanja, a jabuke
prozirnim da bismo dobili iluziju kao da lebde u prostoru.

Konac nam je pomogao da nasa igra nikada ne bude odradena samo tehnicki. Da ne bi
doslo do petljanja konca, bila je potrebna uvijek stopostotna koncentracija, fokusiranost i
usredotocenost. Koliko god poetican bio, nosio je rizik na koji gotovo da nismo mogli
utjecati.

Uvodenjem covjeka i ne pokuSavajuci skrivati animatora, do kraja smo istknuli cijelu
pricu. Ono §to je animator osjec¢ao predmet je pricao. Pritom nisu bile potrebne dodatne rijeci,
ve¢ smo minimalnim gestama i osjetilnim reakcijama slali poruke gledateljima. Rijeci su te
pomocu kojih komuniciramo, razmjenjujemo nasa osjecanja, nase stavove, misli 1 uvjerenja,
ali lutkarstvo nam nudi mogucénost izrazavanja bez rijeci, potpuno druk¢iji nacin, jer lutka cak

ne poznaje jezicne barijere, Stovise ona ih razbija i prica univerzalnim jezikom.

4. OPIS SCENA

Svaka scena inspirirana je nekom sevdalinkom, koje u sebi nose isti motiv- gubitak
voljene osobe, bilo da se radi o emotivnom ili fizickom gubitku. Mi smo je ispricali na svoj
nacin 1 nasim sredstvima. Sve etide prikazane su simbolima i metaforama. Dakle, ljepota 1
specificnost svake etide lezi i u njihovoj estetici, ali 1 u moguénosti da je svakoga puta vidimo
1 osjetimo na druk¢iji nac¢in. One nam nude izvodacku i promatracku zivost. U nastavku su

opisi scena u kojima sam odabrala samo jedno od moguéih tumacenja za svaku pricu.

A §to éemo ljubav kriti
A Sto
c¢emo ljubav kriti
kad ja moram tvoja biti
Srce vise nije moje
tebi dragi pripalo je,
srce vise nije moje

tebi dragi pripalo je

Sta me tebi tako vuce
osjecaji mene muce

Srce vise nije moje,
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tebi dragi pripalo je

1l me uzmi il me ubi
ne daj drugom da me ljubi
Srce vise nije moje
tebi dragi pripalo je,
srce vise nije moje

tebi dragi pripalo je.

Etida ispirirana pjesmom A4 sto ¢emo ljubav kriti prikazuje kako izgleda onaj prvi impuls
koji osjetimo u ljubavi, koliko traje taj ljubavni zanos, §to sve u sebi nosi i jesmo li se u
ljubavi spremni u potpunosti predati pa makar to na kraju bilo i pogubno.

Sa zvukovima gitare, i prvim stithovima pjesme zapocinje ljubavna pri¢a ovog para. Dok
glumac (animator) i (animatorica) klece jedno nasuprot drugoga i gledaju se u o¢i, polagano
se pred njima pali jedna po jedna svijeca i time oznacava pocetak njihove ljubavi. Tu magiju
dobili smo tako §to smo prethodno natopili konac benzinom i polozili ga na svijece. Isti taj
plamen ljubavi, osvjetljavao je njihova lica koja su minimalnim pomicanjem usana iskazivala
unutarnje stanje srece i zadovoljstva. Oni leptiri¢i koje osje¢amo u Zelucu kada volimo,
prikazani su kroz crvene niti koje izviru iz njihovih utroba i1 putuju prema animatoru koji se
nalazi na suprotnoj strani. Posebno osmisljen mehanizam dobili smo tako §to smo unutar
njihovih majica, sasili dzepice u kojima su se nalazile tri vunene niti sa svake strane, a
namotavanjem crnog konopca koji je bio privezan za njih, izvlacio bi se crveni konac. U
jednom trenutku animatorica uzima posebnu crvenu nit koju predaje drugom animatoru, i kao
u nekoj djecjoj igri, s osmijehom na licu omotavanjem te niti oko postoje¢ih dobiju most koji
predstavlja simbol povjerenja, ali i puta iskuSenja kojim mora pro¢i njihova ljubav. U taj most
polazu srce od voska, koje se ubrzo zbog svijeca koje se nalaze ispod pocinje otapati. Nakon
Sto se skroz otopi odnosno otkac¢i od mosta, glumci zajedno ugase svije¢e. Ono §to ostaje od
tog srca je samo tvar od koje je nastalo - vosak. Sto predstavlja taj vosak ostavljeno je
gledatelju na volju da odluci, jesu li to njihove suze, je li to predavanje ljubavi u potpunosti, je

li to pak ona destruktivna zabranjena ljubav...

Pjesma 4 sto ¢emo ljubav kriti. Usmena predaja.
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Negdje u daljini
Negdje u daljini pogled mi se gubi
nekog u daljini moje srce ljubi
prolazi mi mladost i u ceznji vene

daleko si draga, daleko od mene

Ja ceznem i Zudim za dalekim krajem
i za tvojim duso toplim zagrljajem
tebe srce zeli i o tebi sanja

tuzna mi je mladost bez tvog milovanja

Daleko si draga, daleko si mila
daljina je nasa srca rastavila
dal' je tvoje vjerno osje
aju pravom

da ne gasne ljubav tihim zaboravom.*

Prica je ovo nesretne i povrijedene Zene koja cijeli zivot, ¢ekajuéi onoga pravog, odbija
niz prosaca i udvaraca. Simboliku Zene koja ¢ezne za pravom ljubavi prikazali smo kroz
harmoniku koja na samom pocetku stoji zatvorena u svojoj kutiji cekajuéi onog pravog, t.
onaj pravi kljuc, da je otkljuca. Ta zatvorenost u vlastitoj kutiji simbolizira njezin Stit
istovremeno predstavljaujuci njezinu nevinost i neokaljanost. Ispod nje smo postavili
nekoliko crnih konopaca pomocu kojih smo je animirali, dok je iznad nje dijagonalno
vijagavo (po modelu cik-cak) postavljen bijeli konopac koji drze animatori, a predstavljao
nam je put kojim kljucevi, odnosno prosci dolaze do nje. Ritmi¢nim pomicanjem bijelog
konopca ubrzavali smo ili usporavali dolazak kljuceva (prosaca), dok smo minimalnim
trzajima, odnosno povlac¢enjima harmonike prikazali njezino negodovanje prema njima. S
druge strane, igra s bijelim konopcem pomogla nam je da pojacavamo napetost, ali i
nagovijestimo dolazak onoga jedinoga pravog prosca kojeg je ¢ekala. Za njega smo osmislili

poseban konopac, ali i mehanizam pomoc¢u kojeg smo mogli kontrolirati brzinu kojom ¢e

4

Pjesma Negdje u daljini. Usmena predaja.
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do¢i. U trenutku njegova dolaska, kao da sve staje; kljucevi koji su do sada plesali iznad nje
se zaustavljaju, glazba koju smo mi animatori stvarali utihne, svjetlo koje je do sada gorjelo
zamijenjeno je lampicom koja mu je osvjetljavala put do nje, a taj put je pracen vokalnim
pripjevom pjesme Negdje u daljini. Otkljuavanjem kljucanice, kutija se otvara i polagano
okrece prema publici. U njoj se nalazi harmonika koja je prekrivena crvenom tkaninom koja
simbolizira njezinu Cistocu i nevinost. Povla¢enjem konpca, skidanjem tkanine, tj. haljine
simbolizira njezino predavanje voljenom muskarcu prvi put. Taj trenutak kadriran je uz
pomo¢ lampice, koja zapravo pojacava eroticnost cijele situacije, jer gledajuci i stvarajuéi tu
sliku doista imate dojam kao da muSkarac skida haljinu sa zZene. Nakon toga harmonika
proizvede tihi uzdah, koji je kadriran uz pomo¢ lampice. Dakle, vide se samo mijeh i tipke te
time stvaramo iluziju kao da se harmonika sama krece. Poslije tihog uzdaha, zasvira pjesmu
Negdje u daljini koja je izraz srece 1 zadovoljstva koje dolazi nakon predavanja svom
voljenom. Gasi se svjetlo koje je osvjetljavalo harmoniku i pali se lampica da bi ispratila kljuc
koji odlazi od nje. Ostavljena, iskoriStena 1 sama, ispusta glasne jecaje i drhtaje. Na ovakav

nacin zavrsavamo ovu pricu.

Ne klepedi nanulama
Ne silazi sa cardaka
i ne pitaj gdje sam bio
zasto su mi oci placne

zbog cega sam suze lio

Stajao sam kraj mezara
i umrlu majku zvao
nosio joj dar od srca

ali joj ga nisam dao.

Ne klepeci nanulama
kad silazis sa cardaka
sve pomislim moja draga

da silazi stara majka.®

Pjesma Ne klepeci nanulama. Usmena predaja.
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Dirljiva, obiteljska pric¢a u kojoj se sin, ponukan okusima 1 mirisima djetinjstva, prisjeca
svoje mrtve majke. Zapravo, kao da gledamo kratki film u kojem je prikazan jedan dan starice
koja ostaje sama u svom domu. Odabrali smo predmete koji nas podsje¢aju na majku i sve
one radnje koje je ritualno radila dok je bila ziva. Papuce simboliziraju maj¢in duh koji se
krece po prostoriji, a animirane su uz pomo¢ prozirnog konca koji je bio privezan za njih.
Buduc¢i da su animatori u crnini, a svjetlo je samo na papucama i stolcu, uspjeli smo stvoriti
magicne trenutke u kojima zaista imate dojam da se sve samo pokrece. Scena pocinje
njihanjem majke u stolcu, a pokreti stolca su prac¢eni harmonikom. Brzina kojom su se kretale
papuce morao se kretati i1 stolac na koji smo s tri strane privezali konac, te sinkronizirajuci se
s papucama, povlacili naprijed- natrag. U jednom trenutku starica se pridizZe iz stolca te odlazi
do kante u kojoj se nalazi bijela plahta. Brzina koraka starice djelomi¢no je bila ograni¢ena iz
tehnickih razloga. Naime, da bi zadrzali kvalitetu pokreta, trebali smo ih §to viSe usporiti, tako
da smo iz toga tehni¢kog ogranicenja dobili 1 njezin karakter. Bijela plahta koju stavlja na uze
ujedno nam je posluzila i za prikaz starice kroz teatar sjena. Prolazeci ispod nje pojavljuje se
samo kao silueta te odnoseci kantu sa sobom nestaje zajedno sa svjetlom.

Prustovskim modelom okusa i mirisa dosli smo do predmeta koji u ovoj etidi nisu samo
simbol starice nego simbol naseg sje¢anje na nju. Sjecanje prikazano kroz slike u nama
pobuduje emocije sjete ili tuge Sto najblizi nisu viSe s nama, ali nudi nam 1 moguc¢nost da to

isto sje¢anje nikada ne izblijedi.

Na mezaru majka place
Na mezaru majka
place i nisane ljubi
suze roni, bijele prste lomi

suze roni, bijele prste lomi

Ja imadoh pet sinova
k'o pet gorskih vila
a sada ih kabur zemlja skriva

a sada ih kabur zemlja skriva
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Da mi Allah djecu uze
ni po moje muke
vec¢ padose od dusmanske ruke

ve¢ padoSe od dusmanske ruke

Zadnje rijeci majka zbori
i na mezar pada

Jjer joj srce prepuce od jada.®

Bolna pri¢a majke kojoj se svakoga dana u misli vra¢a onaj kobni dan kada su njezini
sinovi ubijeni.

Na sredini prostorije nalazi se glumica koja sjedi na podu u polumraku, a samo jedan
reflektor osvjetljava njezino lice i ruke. Zureéi ravno ispred sebe gotovo ne trepnuvsi po
rukama prebire svezanj vune. Gledajuci tu sliku imate dojam kao da se nalazi u djecjoj sobi i
drze¢i pidzamice svojih sinova invocira uspomenu na njih i na dan njihove smrti. Ispred nje se
nalaze tri ¢unji¢a vune koja simboliziraju ubijenu joj djecu i pomirisavsi svezZanj koji drzi u
ruci, oni se polako pocinju kretati prema njoj. Njihove kretnje pracene su maj¢inim pjevanjem
pjesme Na mezaru majka place 1 imate dojam kao da je djeca pjevaju hrle¢i majci u zagrljaj 1
na takav nacin je pokusavaju utjesiti da viSe ne place. U jednom trenutku majka iz sveznja
izvadi crvenu nit koja nagovjeStava opasnost. U tom trenutku se pomo¢u mehanizma iz zraka
sa svih strana pocinju spustati crvene niti vune. Te crvene niti simboliziraju duSmane, koji
dolaze po njezinu djecu. Majka krece prema svojoj djeci da ih spasi, ali uz pojacavanje glazbe
koju proizvode animatori, klupka vune bivaju povucena. Prvo dva zatim i jo$ jedano preostalo
klupko. Iza zastora crvenih niti koji se polako po€inje podizati ostaje majka, sa sveZznjem vune
u ruci. Sopranistickim glasom jedna od animatorica otpjeva posljednji stih ove pjesme, koji
zvuci kao urlik ili vapaj koji na kraju samo prelazi u izdah.

Najtezi udarac koji majka za zivota moze zadobiti je da ostane bez svoje djece i taj udarac
doista nije opisiv rije¢ima. MoZda i najdominantnija emocija koju Zena moze osjecati. Iz tog

osjecaja 1 proizlazi ova simboli¢na kolosalna konstrukcija, sopranisticki tonovi koji kidaju usi,

Pjesma Na mezaru majka place. Usmena predaja.
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jednako kao $to se majci kida srce kada gleda prizoru kojoj joj neprijatelj, na njezine oci ubija
djecu. I opet se vraCamo na sjecanje 1 predmete koji nas podsje¢aju na drage nam osobe.
Klupko koje majka drzi u ruci simbol je njezinog sjecanja na djecu, i repetitivnog vracanja u
kobni dan.

Lijepa Zejno
Lijepa Zejno ja se vracat necu
Ti se udaj za kim srce zZudi.
Tvoja pjesma bije ti iz grudi
Zaboravi Sta govore ljudi.
Lijepa Zejno pozdravi mi majku,
Ocu reci da me ovdje budi
Moja sreca sto mi grije grudi
Ovdje brinu o ljubavi ljudi.
Lijepa Zejno Seherom mi prodi
Kada puhne vjetar sa planine
I pronese s krovova tisine.

Glasnije su od pjesme i rime.”

Pric¢a je ovo o djevojci koja se teSko nosi s gubitkom svojega voljenog supruga i negdje u
sebi trazi snagu da nastavi dalje sa svojim zivotom. Snagu 1 hrabrost da nastavi dalje te se
otrgne od okova proslosti i pristane na udaju za drugog, daje joj duh preminulog muza koji se
u ovoj etidi simboli¢no pojavljuje kroz razli¢ite predmete: crnu plahtu, bijelu haljinu, ogledalo
1 Cetku.

Okrenutih leda, djevojka, u potpunosti prekrivena crnom plahtom, stoji pred ogledalom i
gleda u svoj odraz. Glazba, svirana na gitari, koja se ¢uje u pozadini, simbolizira njezina
muza. Zureéi u vlastitu siluetu, pokusa skinuti crninu, no ipak se predomisli i okrece se od
ogledala, srameci se vlastitoga postupka. Za nju je jo$ uvijek premalo vremena proslo od
smrti njezina muza.U trenutku kada opet pokusa crninom prekriti svoje lice, javlja se njezin

muz koji joj potpuno mirno i njezno poc€inje skidati crninu i time ogoljava dio po dio njezina

7

Pjesma Lijepa Zejno. Usmena predaja.
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tijela. Ovo je mozda bio i najtezi dio za animatore jer su morali pogoditi tocan trenutak
prekrivanja lica, a s obzirom na to da se nalaze iza ogledala to nije bilo nimalo jednostavno.
Preko plahte morali su osjecati zajednicke impulse 1 odigrati to kao jedno. Nakon §to je plahta
skinuta s nje, sramivsi se svoga tijela, djevojka se sklupcana spusta na pod. U tom joj se
trenutku na uZetu, animirana uz pomo¢ prozirnog konca, spusta bijela haljina i staje tik do nje.
Ona uzima haljinu, oblaci je, odlazi do ogledala da se pogleda, ali i dalje nije spremna za to
Sto u tom trenutku vidi. Dok s gréem na licu, glumica pokusava skinuti haljinu sa sebe,
animatorica staje iza nje 1 vraca joj haljinu, te je na kraju odguruje od ogledala. Kroz sve to
prikazali smo muzevo ohrabrenje i nagovor da nastavi dalje sa svojim zivotom. Prihvacajuéi
napokon sebe, zatvara¢ na njezinim ledima pocinje se sam zatvarati. To je mozda i

bio privezan za haljinu. Posljednje §to joj je suprug napravio je skidanje gumice s kose i
cesljanje. Gumica je isto bila privezana na prozirnom koncu, a ¢in ¢esljanja je odigran gdje i
igra s haljinom. U trenutku ¢eSljanja pocCinje svirati pjesma Lijepa Zejno koja je praena
gitarom. Raspustanje kosei ¢esljanje je bio simbolizira ujedno i1 posljedn;ji dodir te rastanak.
Glumica uzima veo koji je spusten kada i bijela haljina, stavlja ga na glavu, i u njezinom
odlasku ogledalo se jos jednom okrece i na takav nacin je isprac¢a, odnosno predaje drugom.
Vizualnost crno-bijelog svijeta ovdje predstavlja dodir proslosti i buduénosti, gdje sadasnjost
predstavlja glumica. Njezin unutarnji sukob je simboli¢no oslikan kroz ¢in skidanja
crnine(proslosti), te navlacenje bijele haljine koja je ovdje simbol Cistoce i spremnosti na
novizivot. Duh pokojnog muza nije prikazan samo kroz predmete, ve¢ i kroz vokale koji se

javljaju iz daljine, iz nekog drugog svijeta, neke nedokucive dimenzije.

Elma...
Rasla mi je dunja nasred Dzehennema
Umrla je lijepa Elma od Verema
Neka spava
Ne budite
Njena glava
Njene grudi te
Sto su me cekale
Sto su me sanjale
1 zorom pratile

Rane mi vidale
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1 suze ridale
Za me se molile
Neka spava
Ne budite
njena glava
njene grudi te
Sto su me cekale
Sto su me sanjale
i zorom pratile
rane mi vidale i suze ridale
za me se molile
Nek mi oci nikad vise
sunca ne vide
samo nek se mojoj Elmi

Dzennet otkrije®

Pjesma Elma posluzila je samo kao inspiracija za ovu etidu koja se bavi pitanjima
sudbine 1 sudbinski predodredenih dusa. DuSe su utjelovljene kroz muskarca i zenu koji se u
jednom trenutku prepoznaju, harmonicno stope, ali pod utjecajem iste te sudbine koja ih je 1
spojila, nepravedno i razdvoje.

Radanje tih dviju sudbinskih dusa prikazali smo vrtnjom pokretnih okvira. U svakom se
nalazio glumac oko kojeg je prethodno bila namotana vuna. Okrecu¢i okvire oko sebe
odmotavala se vuna koju su Cetiri animatora, u ovom sluc¢aju predstavnici sudbina, namotavali
na tuljac. Okvir nam je predstavljao majcinu utrobu, a vuna pupcanu vrpcu oko koje je dijete
omotano. Kada je sva vuna odmotana, animatori dolaze do glumaca trgaju posljednji komadi¢
vune, pa imamo dojam kao da kidaju pupcanu vrpcu. U ruke im jedan od predstavnika
sudbine predaje tuljce oko kojih je namotan konac koji oni vezuju za svoje okvire. Animatori
zapocinju simetri¢nu voznju okvira po prostoru ¢ime dobivamo dinamicnost cijele situacije 1
protok vremena, dok glumci namotaju konac okolo okvira. Zaustavljanje okvira, ujedno
oznacava i njihovo upoznavanje i pocetak isprepletanja njihovih sudbina. Na pocetku se sve

doima kao nevina igra, koja prerasta u ljubav i zajednicku srecu, no u trenutku kada se

8

Vreco, Bozo. 2018. Elma. Croatia Records.
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djevojka nade u njegovu zagrljaju, sudbina odluci djevojci oduzeti klupko. Tim sudbinskim
¢inom oznacava se 1 kraj njezina zivota. Dolazak sudbine i1 njezinu smrt prikazali smo tako §to
smo zaustavili vrijeme, odnosno glumac ostaje u zamrznutoj slici sve dok ona ne prode kroz
vrata. Ono S§to ga trgne ili vrati u Zivot jest udarac vrata. PokuSaji da se istrgne iz okova

sudbine ujedno su oznacili kraj ove price.

Zute dunje
Voljelo se dvoje mladih
Sest mjeseci, godinu
Kad su htjeli da se uzmu
Da se uzmu, aman, aman

Dusmani im ne dadose

Kad su htjeli da se uzmu
Da se uzmu, aman aman

Dusmani im ne dadose

Razbolje se lijepa Fatma
Jedinica u majke
Pozeljela Zute dunje
Zute dunje, aman, aman

Zute dunje iz Stambola.®

Posljednja u nizu, pra¢ena harmonikom i zadivljuju¢om vokalnom izvedbom
animatorice, ova etida pri¢a o nesretnoj ljubavi dvoje mladih ljudi.

U ovoj etidi jabuke predstavljaju simbol ljubavi, tocnije simbol njihovih dusa. Na sredini
prostorije jedno nasuprot drugoga stoje glumac i glumica, i gledaju u jabuke koje se uz pomoc¢

prozirnog konca spustaju iz zraka. Nesto Sto dolazi iz zraka u ovoj etidi bilo je simbol ¢istoga,

Bregovi¢, Goran. 1970. Pjesma Zute dunje.
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nevinoga, bozanskog. Taj dolazak jabuka simbolizirao je radanje mladih dusa. Onog trenutka
kada glumac 1 glumica uzimaju jabuke u ruke, zapravo uzimaju u ruke svoj zivot.

Sam pocetak etide prikazan je kao igra u kojoj se glumac i1 glumica dodavaju jabukama u
kojoj se dogada zbliZzavanje i zaljubljivanje ovog para gdje jabuke predstavljalu simbol
nevinosti i ¢isto¢e. Osim mimike lica i govora tijela koji su odrazavali unutarnji osjecaj, zanos
1 srecu, trebalo je sve te emocije prikazati 1 kroz jabuku. Svakim idu¢im prebacivanjem jabuke
glumcu, jabuka je sve vise rasla, ne vizualno, ve¢ se njihov odnos prema njoj mijenjao. Hvat
kojim su je primali se razlikovao od prethodnog i doimalo se kao da hvataju sve vecu i vecu
jabuku. Kada jabuka toliko naraste da je viSe ne mogu uhvatiti, zavrte ih jednu oko druge i
legnu na pod. Vrtnja jabuke koja se ispred njih dogada, predstavlja buru emocija jer se fizicki
predaju jedano drugome 1 u njima to izaziva smijeh, a dalje predstavlja vrtlog zivota koji u
ovom slucaju sa sobom nosi nesre¢u. Ono §to je do sada bila sreca, ljubav, iskrena emocija,
nevinost i strast, sada je bolest. Jabuka u trenutku kada je glumica uhvati u ruke, metaforicki
izre€eno pocinje sahnuti, i taj Cin popracen je stihovima razbolje se lijepa Fatma. Kidanje 1
mirisanje jabuke simbolizira njezinu zelju za Zivotom. Opet zapocCinju dodavanje, ali ono vise
nije ona igra s pocetka, ve¢ njegova utjeha, a njezin ocaj. Kroz to dodavanje, glumac okrece
leda, te se glumica nastavlja dodavati sama sa sobom i time simbolizira ¢ekanje i protok
vremena. Vidjevsi da on ne dolazi, posljednji put baca jabuku, koja se sama nastavlja gibati, te
jabuku koja joj se nalazila u ruci pocinje gnjeciti. Tim ¢inom nije prikazan samo njezin ocaj
Sto dragoga nema, nego je prikazana i bolest koja je polako pocinje nagrizati te se njezino
tijelo oprasta s dusom. Kako se cijedi sok iz jabuke tako se i njezin zivot polako gasi. Stthom
Dode dragi sa dunjama, nade Fatmu na nosilima glumac okrece leda, te zaustavlja jabuku
koja se do sada slobodno gibala, a zapravo zaustavlja vrijeme. Vidjevsi svoju mrtvu dragu
pocinje gnjeciti jabuku. Dakle, sav bijes, tuga, ljutnja i gor¢ina, simboli¢no su prikazani kroz
taj ¢in. Sok koji izlazi iz jabuke njegove su suze, a jabuke koje pocnu padati simboliziraju
ruSenje njegova svijeta.

Kroz sve etide koristili smo nezive stvari i predmete, te kroz njih prikazali Zivot, ¢ak Stovise
dusu svakoga od nas i svake price koju smo podijelili s publikom. Oni su bili naSa veza s
unutarnjim bi¢em, a vodeni sevdahom iskazali smo nasa osjecanja i predali kazalistu dio nase
intime. Kada ¢ovjek umre - dusa odlazi na onaj svijet, ali mi je ne mozemo vidjeti. Tako su
nas ucili 1 u to su nas uvjerili, ali zbog magicnosti i mo¢i transformacije lutkarstvo nam je

dalo mogucénost da vidimo i taj dio ¢ovjeka, koji je do sada bio neopipljiv i zatvoren u ljusci.

5. ATMOSFERA
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Atmosfera ne bi trebala biti dio individualnih osjec¢aja, nego stvar kolektiva i zajedniCke
energije. Ona predstavlja uzajamnu akciju i pobuduje silu koja kod izvodaca, ali i publike,
pojacava dojam onoga Sto gledaju. Svakako, ne smije biti monotona, da ne kazem dosadna.
Bilo da se radi o sjetnom ili veselom komadu, potrebno je da bude promjenjiva. Ono §to
utjeCe na njezinu osobnost nismo samo mi-izvodaci, nego 1 drugi alati koji nam pomazu u
njezinu izrazaju, a to su glazba i svjetlo.

Proba koja mi se najviSe urezala u sjecanje, a koja mi je pomogla da prvi put dozivim
ljepotu Bosne i sevdaha, nastala je spontano. Svatko od nas donio je jedan predmet koji se
ticao tradicionalne bosanske kulturne bastine. Skuhali smo kavu, pili je iz fildzana, sjeli smo
svi na jastuke. I sasvim spontano, a capella zapjevali, ubrzo nam se pridruzila i gitara, pa
zatim 1 harmonika 1 sve to skupa je pocelo stvarati jednu iznimnu mo¢ i sinergiju medu nama.
Osjecaj zajedniStva prolomio se cijelom prostorijom, a uskoro i pjesma. Bez obzira $to nisam
znala rijeci pjesme, u meni je srce pjevalo i smijalo se.

Upravo tako zapocinje i nasa predstava. Mi smo ti koji publiku uvodimo u nas mali svijet,
koji se temelji na dijeljenju i oplemenjivanju njih, a i nas samih. Na pocetku ¢in dijeljenja
kave nije samo simbolizirao Bosnu i njihove tradicijske vrijednosti, nego je tu rije¢ o
prijateljstvu 1 srcu koje mi njima dajemo 1 Zelimo da se osjete kao da su dio nas 1 nase price.
Dok publika ulazi, mi se u polumraku nalazimo u krugu koji vrlo simboli¢no oznacava
vje€nost, beskonacnost, ali 1 na§ mikrokozmos. Kroz tiho Zuborenje pjesme i lagano lupetanje
ritma stvaramo prvi takt atmosfere 1 pokre¢emo kotace njihovih sudbina.

Iz ovog zakljucujem da je i1 atmosfera scensko bice, entitet, jedna velika lutka. Ona je
lutka koja unutar svog mehanizma pokrece kotaci¢e druge lutke. Njezina magi¢nost ne ocituje
se samo u transformaciji, ve¢ 1 u tajanstvenosti. Rijecima teSko opisiva, ali emocijom
dodirljiva. Preciznije re¢eno atmosfera je osjecaj satkan od nasih dusa, koje sve zajedno tvore
jednu veliku emociju i to emociju koju ¢e lutkarska umjetnost itekako znati prepoznati i

upravo zato ¢e joj dopustiti da nosi titulu lutke.

6. SCENOGRAFIJA

Htio bih jos jednom s dubokim uvjerenjem istaknuti da scena nije stroj za izvodenje igre,
da scenografija nije garnirung za lutke, da rekviziti nisu nesto cime se lutke posluzuju da bi se

ostvarile kao aktanti unutar zadane igre. Sve to zajedno jest jedna, velika lutka.™

'0
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Prije nego obradim pitanje scenografije,iznijela bih svoj osobni stav o njoj u lutkarskom
kazaliStu odnosno upitati se je li moguce da ona u takvoj vrsti kazaliSta uopce postoji. U
pogledu ovoga izrazit ¢u se negativno. Ona je dio toga velikoga scenskog bica, ¢iji
pojedinacni segment ne moramo nuzno i uvijek definirati kao lutku, ve¢ kao lutkin
produzetak. Kao $to u lutkarsko-glumackom teatru lutku definiramo kao ljudski produzetak,
tako u lutkarskom kazaliStu scenografiju definiramo kao lutkarski produzetak.

Estetski gledano, scenografija ove predstave je spoj modernog i tradicionalnog. Pravilne
vertikalne 1 okomite linije bile bi dio modernog, dok su materijali poput drveta i vune, svijeca,
harmonika i gitara dio tradicionalnog izraza. Scenografija u ovoj predstavi je vrlo specifi¢na,
nesvakidasnja i neobi¢na. Sastoji se od niza instalacija koje su sve zajedno integrirane u jednu
napatvorenu cjelinu i potrebno ih je promatrati kroz dva aspekta: tehnicki i simbolicki. Kada
govorimo o tehnickom aspektu, onda ¢emo o njoj govoriti kao o sredstvu uz pomo¢ kojeg
smo pricali price, dok simboli¢no ona predstavlja niz medusobno isprepletenih i neispri¢anih
prica. Promatraju¢i je kao cjelinu, moZzemo primijetiti da gotovo odgovara definiciji
sevdalinke jer je bas kao i1 ona prepuna metafora, alegorija, anafora, kontrasta i gradacija.
Uzimajuéi primjer gradacije, moZemo slobodno kazati da smo scenografiju postavili u
antiklimaks, dok pric¢e redom idu obrnutim smjerom u klimaks. Odnosno, nakon svake
ispricane price, taj dio scenografije bismo pomaknuli i tako oslobodili prostor za iducu etidu.
Svaka etida je imala svoj igrajuci prostor, pa se tako prva etida, tehnicki i prostorno najmanje
zahtjevna, odigravala tik pred publikom. Za nju je koriStena jedna drvena daS¢ica na kojoj su
bile poslagane svijece. S obzirom na to da ta etida zavrSava mrakom, odnosimo dascicu,
animatori skidaju majce 1 zauzimamo mjesta za iducu pricu. Za scenu Negdje u daljini
koristena je harmonika koja je postavljena ispod bijelog konopca koji je kukicama bio
prikvacen za zid. Prilikom animacije ove etide, bilo je potrebno obratiti pozornost na o€uvanje
scenografije za scenu Na mezaru majka place, jer je bijeli konopac bio provucen kroz crne
niti koje su bile postavljene za tu etidu. Sa zvukovima harmonike odlazimo na terasu, gdje se
nalaze papuce koje simboliziraju staricu, zatim njezin stolac, na koji je bila prislonjena
marama 1 jedna kanta u kojoj se nalazi bijela plahta. Iznad nje je prozirno uZe na koje smo
objesili tu bijelu plahtu. Sljedeca scena Na mezaru majka place sigurno je scenografski bila
najveca 1 najzahtjevnija. Preko cijele prostorije uz pomo¢ mehanizma bile su provucene

crvene vunene niti, koje simboliziraju¢i smrt, odnosno prolivenu krv koja se slijevala niz

Paljetak, Luko. 2007. Lutke za kazaliste i dusu. Zagreb. Medunarodni centar za usluge u kulturi.
str. 55
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prostoriju. Prolijevanje krvi i spuStanje niti dobili smo tako Sto smo niti provukli kroz kukice,
a sve zajedno pokretano je uz pomo¢ kolotura. Na kraju se kukice koje su bile pri¢vr§¢ene na
sajlu dizu do stropa, i1 time je osloboden prostor za sljedecu etidu Lijepa Zejno za koju smo
koristili ogledalo, na kojem je bila naslonjena cetka te uze na kojem je bila vjesalica sa
haljinom i velom. Za etidu Elma koriStena su dva masivna okvira na kotace, koja su animirana
na samom centru prostorije. I u posljednjoj etidi Zute dunje, koristene su dvije centralne
jabuke 1 Cetiri jabuke sa svake strane. Njih smo objesili na sajle 1 pri¢vrstili kukicama za zid.
Ono $to na kraju ostaje je prazan prostor.

Kada pricamo o scenografiji, zapravo pric¢amo o instalacijama. Nasa scenografija sama
za sebe pricala je priCu. S obzirom na to da smo se odlu¢ili i¢1 putem popunjenog prostora ka
praznom, na pocetku je scena izgledala kao niz isprepletenih i neispri¢anih prica koje su sve
povezane zajednickim motivom. Vodeni motivom sevdaha, koji je prepun pjesnickih slika
koje u sebi nose osjecaje tuge, boli zbog gubitka voljenih, razdora obitelji, nemogucih ljubavi,
simboli¢no smo kroz konce prenijeli ne samo te osjecaje, nego sve emocije koje smo 1 sami
imali ¢itajuéi sevdalinke. Ponudili smo vizualni manifest koji je pri¢ao pricu sam za sebe. Taj
vizualni manifest sastojao se od simbola, pa je tako svaka provucena nit, bilo paralelno,
okomito ili dijagonalno, bila odraz jedne neispri¢ane price, jedne Covjekove nade, ljubavi,
boli i sre€e. Sve niti zajedno su predstavljale ljudske zivote i duse spojene motivom sevdaha.
Zapravo, ako scenografiju povezemo s pojmom atmosfere, i atmosferu postavimo kao jednu
veliku, gigantsku lutku, dijelove scenografije kao njezine organe, konce kao dusu, glazbu kao
pjesmu duse, svjetlo kao malene pukotine na tijelu lutke, onda ¢emo mo¢i pricati o mo¢i koju
stvara ta velika giganstka lutka. Prazan prostor koji ostaje nakon, simbolizirao je ¢istocu duse,
smiraj 1 katarzu. Kolektivno procis¢enje dusa, odbacivanje onoga starog i otvaranje novog
prostora za nadolazece na kraju je donio mir 1 ti§inu. Nije ostalo nista ili? Ne zaboravimo -

lutkarstvo je magi¢no bice koje i niSta pretvara u nesto!

7. GLAZBA

Predmet na sceni je nesto poput rijeci u stihu. On izaziva, trazi suglasja sa svojom

okolinom, s prostorom i s covjekom u prostoru.*!

1

4. Mrksi¢, Borislav. 2006. Drveni osmijesi. Medunarodni centar za usluge u kulturi.

Zagreb, str. 248.
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Kao $to lutka prestaje biti lutka onog trenutka kada po¢ne glumiti covjeka, jer time gubi
svoju animu ili individualnost, tako 1 glazba ne bi treba biti imitacija ve¢ ne€eg postojeceg,
nego osobnost sama za sebe. Ve¢ prije je receno kako je sevdalinka pretrpjela brojne
povijesno politicke prevrate, ali je kroz sve te nedace uspjela sacuvati tekst 1 melodiju. Pa tko
smo onda mi da to mijenjamo? Zbog toga smo mi sacuvali ta dva segmenta i ne zele¢i zvucati
pateti¢no odsvirali 1 otpjevali sevdalinku nase duse. Ono $to nismo pokusSali je kopiranje tudih
interpretacija, dakle aranzirana je na na$ nacin, a sve vokalize koje su pjevane smisljene su na
temu odredenih pjesama. Vodene su nasim osjecajima i iskustvima. Dakle, bez obzira jesmo li
glazbeno potkovani, ton koji proizvedemo ili pjesmu koju otpjevamo temeljena je na
dozivljaju onoga Sto osjecamo ili pro¢itamo 1 sukladno tome ne moze biti pogreSano, a kamoli
odglumljeno, da ne kazem lazno. Izvedene su ili u solo dionicama ili izmjenjujuc¢i musko-
zenske vokale ili u zboru. Ona je bila nas povod koja je svojom kvalitetom u nama potaknula
mastu i postala neiscrpni izvor inspiracije. Osim toga, ona je bila nas§ unutarnji pokretac,
odnosno naSa dusa, odnosno simbol naSih dusa. Ovdje nam je lutkarstvo joS jednom ponudilo
mogucnost da glazba ne nosi samo titulu atmosfere te laznog pomagaca u popunjavanju
praznog prostora, ve¢ da je se prikaZe isto kao dio scenskog bica. 1z toga proizlazi da je i
glazba lutka, koja je u svakoj etidi imala svoju osobnost i svoj karakter, ovisno o samom
sadrzaju sevdalinke.

Najdragocjeniji su oni trenuci kada uspijete pridonijeti kazaliStu i njegovoj estetskoj
vrijednosti 1 to bez pretencioznosti i isforsiranosti. Bezbroj provedenih sati slusajuci
sevdalinke, u meni su pobudile nekakvu vrstu ovisnosti jer su uspjele izvuci ono najbolje iz
mene. Ono $to sam sigurno naucila jest to da se sevdah slusa cijelim tijelom 1 njega samo
pustite da djeluje.

Da nisu sve sevdalinke melankoli¢nog raspoloZenja, dokazuje nasa uvodna pjesma
Pjevat ¢emo Sto nam srce zna. U ovoj predstavi nije samo konac taj koji je spojio sve ove
duse 1 povezao ih u jednu cjelinu, nego i glazba. Uz atmosferu, koju smo ve¢ definirali kao

lutku, glazba je bila nas pocetak i kraj putovanja kroz sevdah.

Sestrice pjesmo sa planine
kako ti je ime
da te dozovem
Tvoj mi glas treba da me blazi
jer mi srce trazi

pjesmu jedinu
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Pjevat cemo Sto nam srce zna
pjesme sa svih strana planina
Cujte me ljubavi sam Zedna
jer je pjesma jedna nama sudena
Jja sam vam otuda
gdje pjesme nose ljudska lica
i malo me strah.”

Predstava zapocinje laganim ritmickim pjevanjem (bez teksta). Dok publika ulazi, u
krugu ih do¢ekujemo. Kada se publika smjestila, jedna od animatorica zapocinje prvi stih ove
pjesme dok se ostatak lagano pridruzuje. Kako pjesma raste, rastemo 1 mi, publiku privla¢imo
da postane dio nasSeg svijeta i pripremamo ih za nasu prvu pricu.

Ah Sto ¢emo ljubav kriti pracena je gitarom i pjevana u musko-zenskom duetu. Gitara
nije tu samo instrumentalna pratnja, nego i izraz njihovih emocija, bas kao i pjevanje. Pocetni
stih A& Sto ¢emo ljubav kriti oznacCava i radanje njihove ljubavi. Gledajuci vatru koja se
nalazila izmedu njih stvarao se dojam kao i da ona pleSe uz zvukove gitare. S tehnicke strane
gledano, glumci-pjevaci trebali su pratiti §to animatori rade 1 osluskivati njihov tempo te na
takav nacin prilagoditi glazbu. Neki stihovi pjesama popraceni su, da ne kazem podcrtani, i
animatorskim radnjama. Polaganje srca u most i njegovo otapanje opjevano je stihom i/ me
uzmi il me ubi ne daj drugom da me ljubi, srce vise nije moje, tebi dragi pripalo je. Tim
stthom oznaceno je potpuno predavanje u ljubavi, pa makar na kraju to znacilo i koban kra;.
Bas kao $to u sevdalinkama pjevaci koriste uzdahe a# ili aman da bi se odmorili od emocije
koje se radaju pjevanjem sevdaha, i uzimanjem zaleta za iduci stih, tako su i nasa intermezza
vrijeme za publiku da odmori, razmisli o svemu §to je vidjela i dozivjela, s druge strane za
vrijeme pjevanja intermezza djelomi¢no bi i pripremali scenu za iducu etidu. Ona su stvarala
odredenu ravnotezu cijele predstave. Da ne bi sve bilo tako tuzno, cemerno i sjetno,

intermezza su nam pomogla da publiku razvedrimo.

Negdje u daljini zapocinje muskom vokalizom koja je prac¢ena fizickim radnjama -
slanjem kljuc¢eva. Kako odredeni klju¢ dode do muskog animatora, on se prikljucuje vokalizi.

Budu¢i da svaki od animatora ima odredenu boju glasa, samim time odaju 1 karaktere kljuceva

2

Pjesma Sestrice. Usmena predaja.
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koji putuju do harmonike. Gradacija traje sve do trenutka kada prvi klju¢ pokusa otvoriti
kutiju. Gradacija nije tu samo da bi se dobio dojam napetosti situacije, nego zvuci i kao
pobuna ostalih kljuceva koji pokuSavaju prvi sti¢i do nje. Nakon neuspjelog pokusaja vokaliza
raste, ubrzava se do pojave najveceg kljuca ili nazovimo ga glavnog klju¢a. Animatorica koja
animira harmoniku u tom trenutku zapoc¢ne pjevati prvi stih negdje u daljini pogled mi se
gubi, nekog u daljini moje srce ljubi, prate¢i pritom brzinu kojom klju¢ dolazi. Time se
prikazuje njezina unutarnja sreca i iScCekivanje onoga pravog. Sve ostale radnje dogadaju se u
tiSini, odnosno harmonika proizvodi zvukove uzdisaja. Nakon toga animatorica zasvira jo§
jednom negdje u daljini te ostali dio Zenskih animatora zapjeva pjesmu. Ona traje sve do
odlaska kljuca, nakon kojega animatorica odsvira nekoliko tonova koji oznacavaju krikove 1

glasne jecaje.

Prelazak iz jedne etide u drugu povezan je jos jednim intermezzom - sevdalinkom Sto je
Zivot. Animatorica uzima harmoniku u ruke, pogledavsi sve Zene zajedno zapjevamo Sto je
Zivot, dok muskarci odgovaraju bajka samo. Nakon toga svi zajedno otpjevamo San Sto sam
mladan snio. Svaki ovaj intermezzo je i nama pomogao da se medusobno poveZzemo i
krenemo dalje s izvedbom. Osim toga, ne zaboravimo da je sevdalinka narodna pjesma koja

se prenosila usmenom predajom, te stoga mi upravo to radimo.

Ne klepeci nanulama je etida koja je gotovo do samoga kraja pracena samo
instrumentalnom pratnjom. Na pocetku su pokreti stolice 1 majcinih papuca praceni
zvukovima harmonike, i oni su pomalo spori i tromi. Upravo ti zvuci odaju karakter njegove
majke, koji su uvod u interpretativnu verziju pjesme Ne klepeci nanulama. Samo na kraju
glumac koji je promatrao scenu na kraju etide zapjeva stih ne klepec¢i nanulama. Njegovo

pjevanje je izraz ili simbol ¢eznje za majkom i1 danima kada je jos bila Ziva.

Uzimaju¢i kantu u ruke, jedan od animatora zapoc€inje ritmi¢no lupati o nju, simulirajuci
vojsku, dok su ostali pokreti animatora koji spremaju scenu za iducu pricu, jednako tako

strogi 1 vojnicki. Ono je bilo uvod za etidu Na mezaru majka place.

Prate¢i pokrete glumice koja utjelovljuje lik majke, animatorica (pjevacica) zapocinje
vokalizu pjesme Na mezaru majka place. Pjevanje vokalize oznacava maj¢ino vracanje u
proslost i prisjecanje na dan kad su joj djeca ubijena. Majcino izvlacenje crvene niti iz sveznja

vune, pjevacica poprati visokim tonom naglasavaju¢i time buducu nesrecu, ali 1 maj¢inu bol
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koju osjeca kada se prisjeti tog nemilog dana. Isto tako s tehnicke strane gledano to je znak
animatorima da pocnu s pokretanjem djece, odnosno pokretanjem klupka koje se nalaze pred
glumicom. Kada se klupka zaustave, polako zapocinje i ukljucivanje muskih vokala koji u
ovom slucaju predstavljuju duSmane ili vojsku koja dolazi po njezinu djecu. U isto vrijeme
pjevacica zapocinje pjevanje prvih stihova Na mezaru majka place. Dok traje pjesma, pracena
muskim vokalizama, spusStaju se crvene vunene niti. Poja¢avanje muskih vokala, simbolizira
silinu 1 agresivnost duSmana. Glumica na koljenima pokusa dohvatiti klupka, ali sam njezin
pokusaj je prekinut odvodenjem djece i1 pracen stihovima: Da mi Allah djecu uze, ni po moje
muke, ve¢ padose od dusmanske ruke. Ova recenica kao da je njezina mantra koju neprestano
ponavlja, kao utjeha koja se zapravo nije nikada ni dogodila. Postupno utiSavanje muske
vokalize oznaCava ujedno 1 odlazak dusmana. Potpuno beznade i neizreciva tuga u kojoj se
majka naSla opisana je stthom: Zadnje rijeci majka zbori i na mezar pada jer joj srce prepuce
od jada. Taj posljednji stih doista zvuci kao priguSeni urlik i jecaj koji dolazi iz maj€ine

utrobe.

Peta po redu etida Lijepa Zejno opjevana je uz pomo¢ dva muska vokala, a odsvirana je
na gitari. Jedan muski vokal, bez obzira $to su pjevali u isto vrijeme, predstavljao je njezinu
proSlost, a drugi njezinu buduénost. Pracena je gitarom sve do trenutka kada glumica ne stane
pored ogledala i kada je ¢eSalj ne po¢ne raspetljavati njezine kose. Stihovima Lijepa Zejno ja
se vratit necu, ti se udaj za kim srce Zudi istiCe se muzev nagovor i odobravanje njezine zelje

da pode za drugoga.

U etidi Elma animatori sudjeluju kao vanjski promatraci, kao predstavnici sudbina i kao
pjevaci. Rodenje ljubavnog para praceno je vokalizom koja je inspirirana pjesmom Elma.
Animatori je pjevaju sve do trenutka dok glavni predstavnici sudbina ne predaju klupko vune

ovom ljubavnom paru.

Predavanjem Zivota od strane sudbine opjevano je stthom rasla mi je dunja na sred
dzehenema. Njihovo odrastanje 1 sazrijevanje pra¢eno je vokalizama koje su stvarali
animatori. Upoznavanje 1 zaljubljivanje dogadalo se u tiSini, nakon kojeg je isprepletanje
njihovih sudbina opjevano u stihovima Neka spava, ne budite, njena glava, njene grudi te, sto
su me cekale, Sto su me sanjale, i zorom pratile rane mi vidale i suze ridale, za me se molile.
Cijeli ovaj dio otpjevan je u brzem i veselijem tempu, i prac¢en je bubnjem. Njezina smrt

ispracena je uz stihove Nek mi oci nikad vise sunca ne vide, samo nek se mojoj Elmi dzenet
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otkrije. Ove stihove pjevali su svi animatori i isprac¢ali mrtvu djevojku, ali isto tako prikazali
njegovo unutarnje propadanje, i neizrecivu tugu za preminulom dragom.

Sam poéetak etide Zute dunje, dakle igra s jabukama je prac¢ena samo na harmonici. Kada
animatori legnu na pod zapocinje pjesma i pjeva se sve do kraja, uz odredena ponavljanja
stihova. Animatorica koja pjeva i pored toga svira harmoniku, zapravo kao da prica pricu koja

se pred publikom odigrava.

Kao $to vidimo iz svega navedenoga, glazba predstavlja simbol nasih dusa, simbol
muskarca, duha proslosti, budu¢nosti, pri ¢emu dodatnu simboliku pojacavaju tekstovi

sevdalinki. Ni u jednom trenutku nije postojao trenutak proizvoljnosti.

8. SVJIETLO

Svjetlo jest Zivot kazalista. Bilo koje svjetlo, od onog crnog do bijelog, do krajnjih
dokinuca svjetlosti. Ono ne bi trebalo postati samo Sminka predstave, ne samo njezin vanjski
okvir, nego takoder - lutka, jer sve sto je animirano ljudskom rukom, sve cemu je udahnuta

anima, moze, smije postati lutka.?

I doista u ovoj predstavi svjetlo jest lutka, cak StoviSe, u prvoj etidi je nositelj glavne
uloge. S jedne strane njegova funkcija pripadala je metaforiCkom polju znacenja, s druge
strane, re¢i ¢emo da je obavljalo svoju primarnu funkciju, odnosno ono nam je bilo jedini
izvor svjetlosti. U etidi Negdje u daljini, lampice su preuzele funkciju ljudskog oka. Tako da
za ono skidanje crvene tkanine, koje je kadrirano, imamo dojam kao da njegove oc¢i prate taj
¢in. U sceni Ne klepeci nanulama poigravsi se lampicama dobivamo filmski efekt kadriranja.
Dakle, lampica isto kao u prethodnoj etidi je oko glumca koji kao da gleda staru videokasetu
na kojoj je njegova majka. Reflektor, koji je koristen za etidu Na mezaru majka place,
osvjetljavaju¢i majc¢ino lice pojacava dojam boli i patnje, dok osvjetljavajuci, i pritom
mijenjajuci snopove boja, crvene vunene niti tvore napetost. Nesto manju, nazovimo to

nevidljivu ulogu odigralo je u etidi Elma i Zute dunje, gdje je bio samo vanjski promatrag, i
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time opet zauzimao svoju tzv.primarnu funkciju. lako, valja naglasiti, u etidi E/ma, danje
svjetlo koje vidimo kada djevojka otvori vrata, simboliziralo je prelazak na onaj svijet.

Iz ovoga vidimo da svjetlo svakako pripada metafori scenskih slika, pomocu kojeg dobivamo
izrazajnu emociju, ali i konkretniju atmosferu.

Ako kazemo da je cijela scena jedna velika lutka, jer je u kazalistu lutaka sve podvrgnuto
akciji, onda je 1 svjetlo dio te cjeline koje je u neraskidivoj simbiozi s glumcem-lutkarom,
animatorom i svim drugim djelovima scenskog bi¢a. Kao §to sam u samom uvodu
napomenula da se magicnost lutkarstva o€ituje u tome Sto se svi dijelovi scenskog bi¢a mogu
transformirati, i samim time postati simboli, tako i svjetlo predstavlja simbol nasih emocija i

osjecanja, ali nudi mogucénost da bude vanjski promatra¢ cijelog zbivanja.

9. LUTKARSKO-GLUMACKA TEHNIKA
9.1. RAD GLUMCA LUTKARA NA SCENI

Animacija je samo drugo, specificno ime za glumu u kazalistu lutaka, jer je i priroda te
glume specificna, no u svojoj se biti, u svom osnovnom sadrzaju i funkciji ne razlikuje od
glume u kazalistu zivoga glumca. Animirati znaci oZiviti zadani lik u scenskom zbivanju sto
ga nazivamo predstavom, i to oZiviti ga potpuno, u svoj njegovoj stvarnoj i nadstvarnoj
osobnosti i svim stvaralackim sredstvima izrazavanja kojima animator raspolaze -

karakteristicnim govorom bas kao i karakteristicnim pokretima ili mimikom.*

Dakle, na §to se Zelim osvrnuti i $to Zelim posebno istaknuti. Ne postoji gluma glume i
lutkarska gluma. Za razliku od dramskoga glumca, lutkar-glumac ima slojevitiju ulogu jer u
svom stvaralatkom procesu mora primijeniti mnogo vise od jedne vjeStine. Naime, glumac na
tzv. Zivoj sceni kako je naziva Ceéuk, mora ovladati prirodnim sposobnosostima svoga tijela,
dok lutkar mora stvoriti vlastiti te nakon toga udahnuti scenski zivot lutki. Osim samog
oZivljavanja, on mora svojim sposobnostima uvjeriti gledatelje i dovesti gledatelja do trenutka
empatije s odredenim predmetom. Da bi uopce doslo do empatije, animator mora vjerovati u

istinitost svojih radnji, odnosno mora osjecati.
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Gluma se u dramskom kazali$tu u zadnje vrijeme sve viSe primice lutkarstvu, htjeli to
neki priznati ili ne. Nedavno sam odgledala dramsku predstavu u kojoj Zena u ruke uzima
ogrtac koji simbolizira njezina pokojnog supruga. Medutim, ta centralna scena u predstavi
koja je trebala u meni pobuditi cijelu lepezu emocija, nije proizvela nista, ¢ak ni suosjecanje
prema glumici. Ali $to je toj glumici nedostajalo - rekla bih lutkarstvo. Naime, ona je u tom
trenutku sebe isticala kao glavnog protagonista, §to je 1 dramaturski potpuno krivo, a plast joj
je bio samo pomoc¢ni rekvizit.

Igrajuéi u etidi Zute dunje, glavna uloga je svakako pripala dunjama, ili u ovom slucaju
jabukama. One su te pomoc¢u kojih komuniciramo, ne samo s publikom nego i medusobno.
One za nas postupno postaju zivo bice, simboliziraju¢i pritom nase duse, zivote, ljubav, strast,
bol, bolest, patnju i tugu. Dakle, osim fizickog kontakta s jabukom, stvarali smo i emotivni
odnos. Pomoc¢u njih smo ono prvo: svidas mi se ili volim te izrekli, a da nam se usne nisu
pomaknule. S njima pri¢a pocinje, ali i zavrSava, one su te koje su nas spojile, ali na kraju i
rastavile. Preko predmeta prenosimo emociju 1 partneru i publici, tj. ostvarujemo
komunikaciju. Time se stvara sinergija izmedu predmeta(lutka)-animatora-publike. Uzrok bi
bila lutka, a posljedica je katarza. To je ono $to ostaje nakon svake odigrane etide. Samo Cista
dusa i Ciste emocije.

U ovoj etidi trebala sam izgraditi odnos s animatorom 1 s lutkom, a odnos s partnerom
sam stvarala preko lutke (jabuke). Cime je lutka najvise pridonijela u nasoj glumackoj igri?
Za pocetak, omogucila mi je prirodnost i nesputanost, i s druge strane moguc¢nost da ozivim
lik koji moram utjeloviti i s kojim se moram poistovijetiti - potaknula je moje scensko
samoosjecanje. S druge strane, predmet-lutka je uzrok zbog kojeg dolazi do oslobadanja
emocije pa samim time i katarze, ne samo medu izvodac¢ima, nego i medu gledateljima. Ona
je neposredni komunikator kojim izrazavamo misli i osjecaje 1 omogucuje nam da taj slojeviti
1 zamrSeni unutarnji svijet izrazimo uz pomo¢ nje. Dakle, predavanjem jabuke drugom
animatoru, predajem svoje srce, oslobadam emociju u odnosu na konkretni dogadaj. Ali ne
zaboravimo i1 publiku u svemu tome. Ona prepoznaje nas ¢€in, prepoznaje da je jabuka na
pocetku simbol dusa i ljubavi koja prerasta u nasu gor¢inu i ljutnju. A do prepoznavanja
dolazi ako je na$ odnos prema predmetu to¢no odigran. A kada dode do tocne igre i suigre,
do¢i ¢e 1 do katarze, odnosno emocionalnog procis¢enja ne samo medu animatorima, nego 1

medu publikom.

Scenska istina je ono u Sto glumac iskreno vjeruje; pa cak i ocita laz treba u kazalistu

postati istina da bi bila umjetnost. Zato je glumcu neophodna snazno razvijena masta, djecja

31



naivnost i povjerljivost, glumacka osjetljivost za istinu i za vjerodostojnost u svojoj dusi i u

svome tijelu.”

S tehnicke strane, postojao je niz radnji kojima sam dolazila do scenske istine. Da bi
publika povjerovala svemu §to gleda 1 poistovijetila se s nama, trebali smo prvo mi oformiti
naSu istinu i konkretizirati naSe unutarnje i fizicke radnje. Dakle, masta i vjerovanje
pobudivali su emocionalno paméenje, dok smo fizickim izrazom dakle pokretom, vanjskim
tempom i ritmom, stvarali vanjske radnje.

U ovoj etidi ni jedan pokret nije viSak, svaka fizicka radnja, svaki pokret Cvrsto je utemeljen
iznutra, potaknut nas§im emocijama. Rekli bismo da je tocno matematicki izracunata jer svaki
pokret naseg tijela prica svoju pricu i zbog toga nismo mogli dopustiti da odemo u
improvizaciju.Ali $to se dogodi kada je improvizacija nuzna?

Bas kao 1 svaka etida i ova je u sebi nosila odredeni rizik s kojim smo se znali susresti
tijekom proba. S obzirom na to da su centralne jabuke visile na tankome prozirnom koncu, a
mi smo ih morali animirati, dogodilo bi se tijekom etide da se zapetljaju jedna o drugu.
Povjerenje te uvjezbanost omogucilo nam je da bez prepreka nastavimo s igrom u kojoj ¢e biti
potrebna minimalna improvizacija. Kod takvog nacina igre bitno je da prica bude §to to¢nije
ispri¢ana i da se prijede rampa kako bi publika mogla empatirati s nama.

Kod ovakvih predstava, rekla bih simbolistickih, nema mjesta glumatanju jer su one
rezultat unutarnjeg prilaza i osjeéaja, razumijevanja onog $to radimo i njezina umjetnickog

oblikovanja.
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10. ZAKLJUCAK

Lutkarstvo je sinteza umjetnosti koja u sebi objedinjuje likovni, glazbeni, dramski, plesni i
knjizevni izraz, pa stoga nudi bezbrojne mogucnosti kreativnog izrazavanja kako za djecu,

tako i za odrasle.*®

Ovim citatom zaokruzujem svoju tezu da je lutkarstvo magijsko bice koje se u ovoj
predstavi pojavljivalo kroz sve oblike 1 izraze scenske umjetnosti. Sevdah kao kulturoloski
fenomen, kao glazbeni izraz prikazan je kroz ovaj vizualni medij, tj. lutkarstvo. Ovakakv
oblik simbolickog kazaliSta tvori novu i tajanstvenu dramati¢nost jacu od rijeci.

Smatram da je predstava Pleti mi, duso, sevdah donijela jedno novo shvacanje lutkarske
poetike 1 time produbila potragu za neotkrivenim potencijalima lutkarskog kazalista. Pleti mi,
duso, sevdah cijeli je komplet teorijskih saznanja i1 prakti¢nog rada na tehnici umjetnosti te niz
vlastitih promiSljanja i prodiranja u nutrinu i bit predmeta. Radili smo predano i temeljito,
neprestano pokuSavajuéi traziti nova rjeSenja i na takav nacin pridonositi ovoj predstavi do
samoga kraja. Imali smo tehnicka ogranicenja, ali to nas nije sprijecilo da budemo ustrajni u
nasim idejama i ciljevima. Od samoga pocetka svi smo jednako bili motivirani i nesebi¢no
ambiciozni da iznesemo nasu ideju, nase misli i naSu emociju. Sigurni u svome naumu, znali
smo da publika nece ostati ravnodusna te da ¢emo naSom neposrednoséu kod njih stvoriti
empatiju. Isto tako sam sigurna da je svatko od nas u ovom procesu imao izravno budenje ili
zaziv najistancanijih skrivenih emocija. Morali smo pro¢ackati po svom srcu i svojoj nutrini i
taj dio predati kazaliStu. Ali to 1 jest ono Sto kazaliSte 1 nas ¢ini Zivima.

Uspjeli smo povezati tradiciju i suvremeno, staro i mlado, zivo i mrtvo, vidljivo i
nevidljivo. Svakako da nismo pomaknuli granice, ali smo u potpunosti maknuli i otvorili
prostor za dalje. Mozda iza nas jest ostao prazan prostor, ali ve¢ smo jednom rekli da
lutkarstvo ono nista vidi kao nesto 1 najsitniji kon¢i¢ transformira u giganstsku lutku.
Analizirajuéi kona¢ne dojmove rada na predstavi, zakljucila bih da sam bogatija za jos jedno
veliko zivotno 1 umjetnicko iskustvo. Razbudeni unutarnji stvaralacki poticaj, nesputanost u

radu, strpljenje, medusobno razumijevanje te dobra volja, elementi su ili sredstva koja su
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korisStena u ovom procesu i koji su jamacno stvorili nesto druk¢ije $to je trebalo lutkarskom

svijetu.
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11. SAZETAK:

U ovom diplomskom radu Petra Kraljev opisuje razvojni put ispitne predstave Pleti mi,
duso, sevdah koja je nastala u produkciji Akademije za umjetnost 1 kulturu u Osijeku, pod
mentorstvom doc. art. Tamare Kucinovi¢ te sumentorstvom izv. prof. ArtD. Maje Luci¢
Vukovié. S obzirom da ih je sevdah kao muzicki Zanr i kao kulturolo8ki fenomen inspirirao te
vodio kroz cijeli proces autorica u uvodnom dijelu odgovara na pitanje kako se to lutkarstvo i
sevdah medusobno ispreplecu. Nadalje, opisuje proces rada koji zapocinje odabirom teme i
lutkarske tehnike. Analizira nastanak svake scene pojedinacno pri ¢emu naglaSava simboliku
koja se krije u pozadini svake price. Osvrée se na atmosferu i scenografiju kao elemente koji u
ovoj predstavi imaju specificnu ulogu. Direktno se nadovezuje i na glazbu koja je temelj
sevdaha, pa samim time i1 naSe predstave. IstiCe vaznost lutkarsko-glumacke igre te otkriva
kako lutka moZe pridonijeti u glumackoj igri. U zaklju€ku autorica navodi kako se ovom

predstavom otvara prostor za daljnje Sirenje ¢itave lutkarske umjetnosti.

Kljucne rijeci: sevdah, lutkarstvo, glazba, ljubavna tematika, konac

12. SUMMARY:

In this graduation thesis, Petra Kraljev describes the growth of the exam play Pleti mi,
duso, sevdah, made in the production of the Academy of Arts and Culture Osijek, under
mentorship of Assistant Professor Art. Tamara Kucinovi¢ and co-mentorship of Associate
Professor ArtD. Maja Luci¢ Vukovié¢. Considering that Sevdah, as a music genre and as a
culturological phenomenon, inspired and guided them throughout the entire process, the
author in the introduction answers the question of mutual intertwine of puppetry and sevdah.
Furthermore, she describes the process of work that starts by choosing the theme and puppetry
technic. She analyses the creation of each scene individually, during which she emphasizes
the symbolism hidden behind every story. She refers to the atmosphere and scenography as
elements that have a specific role in this play. She directly continues to music as the basis of
sevdah, and by that, the basis of our play as well. She highlights the importance of puppetry-
acting game and reveals how a puppet can contribute to the acting game. In conclusion, the

author states that this play opens the door for further expansion of entire art of puppetry.

Key words: sevdah, puppetry, music, love theme, string
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