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SAZETAK

Diplomski rad pod nazivom Nemogucnost i uspomena Sastoji se od drvene makete i nacrta
idejnog rjeSenja zamisljene verzije.

Rad iznosi ideju transformacije objekta iz neumjetnickoga konteksta u umjetnicki te autori¢inu
osobnu transformaciju kroz proces izrade rada od zacetka ideje do zadnje faze realizacije iste.
Glavni elementi rada ujedno su i dijelovi strukture koncepta kojeg Cine faze transformacije,
pocevsi od pojmova kao $to su smrt i groblje, nadgrobni spomenik i spomenicka skulptura i na
koncu transformacija. Naziv rada je podreden ideji koja se kroz rad provlaci kao vertikala
izmedu pocetne svijesti 0 nemogucnosti djelovanja do kona¢ne teznje usmjerene na uspomenu
kao iskaz pocasti i zahvale. Tim odnosom rad dobiva dimenziju vertikale koja se produzava

kroz zivot, a traje i nakon smrti.

Spomeni¢kom skulpturom, u formi nadgrobnog spomenika, nastoji se potaknuti na promisljanje
o transformaciji. U radu Nemogucnost i uspomena autorica se suocava s transformacijom
prikazujuci vlastitu borbu i strah tijekom procesa izrade rada od ideje do kona¢ne izvedbe. Rad
ukazuje na fleksibilnost i rastezljivost pojma transformacija u svrhu poticanja promatraca na

promisljanje o istom, u kontekstu ideje rada i Sire.

Kljuéne rije¢i: nadgrobni spomenik, spomenicka skulptura, groblje, smrt, transformacija



ABSTRACT

The graduate thesis titled "Impossibility and Memory" is a monumental sculpture performed as
a tombstone, consisting of a wooden model and a conceptual solution in marble. The model
consists of seven wooden black and white panels, while the conceptual design would include
an enlarged model of seven marble black and white panels.

The artwork presents an idea of transforming the object from non-artistic to an artistic context,
but also the author's own transformation through the process of making artwork, from the
beginning of the idea to the last stage of realization. The main elements of the work are also
parts of the structure of the concept consisting of stages of transformation, starting with terms
such as death and cemetery, tombstone and monument sculpture, and finally transformation.
The name of the work itself is subordinate to the idea that runs through the work as a vertical
between the initial awareness of the inability to act, to the final aspiration aimed at memory as
a statement of tribute and thanks. With this relationship, the work acquires a vertical dimension

that is prolonged throughout life, and lasts behind death.

The monumental sculpture, in the form of a tombstone, seeks to encourage reflection on
transformation. Through the work "Impossibility and Memory", the author faces the same,
through her own struggle and fear and through the process of making work from idea to final
performance. The artwork points to the flexibility and expansibility of the concept of
transformation in order to encourage observers to think about it, in the context of the idea of
work and beyond. With her master's thesis, the author opens the space for reflection on

transformation, the tombstone and finally whether it can be turned into a work of art.

Keywords: tombstone, monumental sculpture, cemetery, death, transformation



SADRZAJ

SAZETAK ....cooovotiimiiaeeiseese et 4
O U Y 0 SRS 7
2. NADGROBNI SPOMENIK .....ooiiiiiiiitiit sttt ste e e nns 12
2.1.  Nadgrobni spomenik Kroz POVIJEST ....ccevveeeiiisieeiiiisinneiiiisneeisisinesissseesssssseesssssssesses 12
2.2. Nadgrobni spomenik kao umjetnicko djelo ..........coovvvumreeiiiiiiiiiiineeeeeniiiiiiniieeeeennnnnn, 16
2.3. Nadgrobni spomenik u suvremenim umjetnickim praksama........ccccccovvviiiineeeeennnnnane. 16
3. O RADU NEMOGUCNOST I USPOMENA ...........cocoovuieemeirmeensinseneeesissessssnsssesesasissssssnees 20
3.1, Faze realizacCije IdeJe ..ueeieirieeerrrcnrreeriiiiessisnnreereisiesssssnnseeeessssssssssnnnaesssssssssssnnsesssssssses 21
4. TEHNICKO-TEHNOLOSKI DIO RADA ............cooooviiiiiniiirieineies s 23
4.1. TehniCka izvedba rada ..........ccccvveeueiiiiiiiiiiinniiiiiniiiisssss. 23
A (V- 1 (- ] T L USSP PP 28
4.3, TehniCKi POStAV A0 ....cuutiieiiiiierrrrnrreeriiiiesssssnneeeessissssssssssessssssssssssansaassssssssssssnnssssses 28
B, ZAKLJIUCAK .......cooooviiiieiiieesee et 29
B.  LITERATURA Lttt ra e s e e s b e e ss e e e be e e saee e anbee e sraeenneeas 30

7. POPIS PRILOGA. ...ttt bbbt e bt r e b e sr e nn e resneennenne e 31



I 4 Sesed.

Prilog 1. Nemogucnost i uspomena, 2022. (Klara Konig, 2022., nadgrobni spomenik, fotografija zavr$ne verzije
diplomskog rada u formi makete)

Naziv rada: Nemogucnost i uspomena, 2022.
Materijal: drvo

Dimenzije: 83 x 63 x 13 cm



1. UvOD

Rad Nemogucnost i uspomena izveden je kao spomenicka skulptura u formi nadgrobnog
spomenika kojeg ¢ine maketa i idejno rjesenje konacne verzije. Maketa ima ulogu predradnje
konac¢ne izvedbe rada koja zbog nemogucnosti izvedbe rada u prirodnoj veli¢ini, ostaje u formi
idejnog rjesenja. Maketa (Prilog 2, 3) se sastoji od ravnih, pravokutnih drvenih ploca tvoreéi
trodimenzionalnu formu u prostoru, dok se idejna izvedba sastoji od iste, samo uvecane
konstrukcije sastavljene od mramornih ploc¢a. Rad je zamisljen kao ,,samostojeca skulptura“ u

prostoru grobljanskog kompleksa.

Prilog 2. Nemogucénost i uspomena, 2022. (Klara Kénig, 2022., nadgrobni spomenik, fotografije zavrine verzije

diplomskog rada u formi makete)

Prilog 3. Nemogucénost i uspomena, 2022. (Klara K6nig, 2022., nadgrobni spomenik, fotografije zavrsne verzije

diplomskog rada u formi makete)



»Samostojece skulpture su u svojoj biti trodimenzionalne forme u prostoru, koje su s tim
prostorom u interaktivnom odnosu — one ga zauzimaju, prozimaju ga, prostor prolazi kroz njih,
ostaje zarobljen u njima ili se, pak, na neki drugi nac¢in dopunjuju.* (Benetta et al.,2010: 30)
Uzevsi u obzir konceptualni dio, rad se moze promatrati i kao spomenicka skulptura —
grobljanski spomenik. ,,.Sam pojam skulpture u javnom prostoru rastegnut je ovdje do
sveobuhvatnosti bilo kojeg trodimenzionalnog umjetnickog djela. Upravo ta rastezljivost pojma
skulpture teorija je koja ima moguénost pozicioniranja kao vodece teorije u pracenju povijesti,
sistema 1 praksi, kako skulpture kao Ilikovnog djela tako 1 opcenito umjetnickih
trodimenzionalnih objekata (instalacija, objekt, horizontalna plastika, totem, grobljanski
spomenik itd.).” (Matijevi¢, 2014: 2) Zamisljena konac¢na verzija rada ukljucivala bi i prostor
izvan grobljanskog kompleksa, gdje bi se spomenicka skulptura permanentno prosirila izvan
fizi¢ki ograni¢enoga prostora u jedan potpuno slobodan prostor. Bila bi postavljena na brdascu,
izmedu Cempresa koji ¢ine polukrug. U tom bi slucaju skulptura presla iz konteksta
grobljanskog kompleksa u javni prostor i §ire. ,,Prostornost skulpture neupitna je, diskutabilno
je na koji se nacin izrazavaju vremenske akcije. Analiza djela uvijek je usmjerena na
odredivanje vremenskih parametara i odnosa na relaciji autor — gledatelj — drustvo. Ta
vremenska dimenzija ostvaruje se u sadaSnjosti u kojoj skulptura postoji, proslosti na koju se
referira (spomenik), a koja se, pak, projicira u buduénost preko trajnosti vlastite materije.*
(Matijevi¢, 2014: 2) ,,Za drugu su vrstu djela, npr. spomenic¢ku skulpturu, obi¢no potrebna
velika kolektivna sredstva te se ona i oblikuju kao kolektivni oblik. No njihov je utjecaj na
okolis, grad, te samim tim i na identitet mjesta i ljudi koji su s tim mjestom povezani, trajniji.
Permanentnim se postavom sudjeluje u izgradnji oblika grada, dakle samom gradnjom u
domeni arhitekture, dok je druga vrsta intervencije viSe scenografski zahvat.* (Matijevi¢, 2014:

2)

Rad je realiziran kao nadgrobni spomenik kojeg (u formi makete) ¢ini sedam pravilnih, ravnih
i jednostavnih crno-bijelih drvenih (medijapan) plo¢a. Trodimenzionalna forma dobivena je
slaganjem pojedinih elemenata i dovodenjem istih u interaktivni odnos i u odnos s prostorom
koji slobodno prolazi kroz njih. Pocevsi od temeljne i drvene podloge, dimenzije ploca su: 60
x52x4cm(1); 70x7x3cm(2); 60 x 14 x3cm (3); 55x 13 x 3cm (4); 40 x 25 x 3 cm (5);
40x25x 3 cm (6) i 18 x 16 x 3 cm (7). Rad bi u kona¢noj formi bio realiziran kao nadgrobni
spomenik safinjen od sedam mramornih ploca, dvije bijele 1 pet crnih plo¢a. Dimenzije ploca

(Prilog 4, 5, 6), pocevsi od temeljne ploce i mramorne podloge su: 306 x 306 x 18 cm (1); 350



X 60 x 10 cm (2); 320 x 90 x 10 cm (3); 290 x 80 x 10 cm (4); 140 x 200 x 10 cm (5); 140 x
200 x 10 cm (6) i 100 x 100 x 5 cm (7).

Vizualni elementi rada — makete i idejne izvedbe, svedeni su na minimum, kako bi se postigao
dojam jednostavnosti i prociS¢enosti. Izbor materijala i tehnic¢ka izvedba rada takoder su

podredeni istom.
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Prilog 5. Nemogucnost i uspomena, 2022. (Klara Konig, 2022., nadgrobni spomenik, idejna verzija rada u mjerilu

1:20, dimenzije ploca)
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2. NADGROBNI SPOMENIK

2.1. Nadgrobni spomenik kroz povijest

,Groblje je mjesto za zajednicku sahranu mrtvih. Veé su primitivni narodi uredivali groblja u
blizini naselja. Naj¢es¢e su groblja bila smjeStena na otvorenom prostoru, unutar naselja ili
izvan njih, uz ceste, blizu kultnih sredi$ta, na uzvisinama i sli¢no.* (Balta, 2001: 10) Sama rije¢
grob, groblje dolazi od ,,graba“ — ropa, rupa, zatim ,,greb®, ,,grab* — mjesto gdje je graba koja
je ogrnuta, zagrnuta, nacinjen grob, humak.* (Balta, 2001: 5) Balta (2001) navodi kako su

groblja prava ilustracija zivih i odnosa kulture prema pokojnima.

Odnos razli¢itih civilizacija k fenomenu smrti ponekad otkriva drasti¢nu rascijepljenost unutar
pojedinih kulturnih zajednica, a kultura Zivota se izravno utiskuje u kulturu oznakovljenja smrti.
Smrt se, preko obreda ukopa, pretvara u ¢in kona¢nog vrednovanja ¢ovjeka. Ocuvanje njegova
identiteta 1 nakon smrti znacilo je, posredno, i kona¢nu ovjeru ne samo osobnih, nego i
drustvenih vrijednosti na kojima je njegov Zivot bio zasnovan. (Mesinger, 2002: 17) Na
prethodno, Balta (2001) se nadovezuje kako najmanje vrijede oni narodi koji ne postuju svoje
mrtve. ,,Svaka civilizacija oblikom ukopa, te vrijednosnom artikulacijom ukopa stvara
svojevrsnu ljestvicu vrijednosti. Stoga se svaka civilizacija izravno prenosi u svoju specifi¢nu
civilizaciju smrti koju ostavlja utisnutu u svoja grobista. | arhitektura groba ukazuje na vid
trajnosti koji je grobu zajednica namijenila. Grobni inventar, takoder, je rjecnik znacenja i
suptilni identifikator pokojnikova znacenja, osobnosti ili drustvene pripadnosti. Statusni
inventar — poput oruzja u grobu ratnika — ukazuje na pokojnikovo znacenje koje se iscrpljivalo
u njegovoj pripadnosti odredenoj skupini unutar zajednice. Osobna oprema — poput oruzja i
znakova posebne izrade i1 znaCenja — ukazuje nedvosmisleno na istaknut polozaj u drustvenoj
hijerarhiji. Intimni inventar — poput nakita, suznih bocica, posuda za mirise i sli¢cno — doCarava
osobnost pokojnika ili pokojnice.” (Mesinger, 2002: 17) Mesinger (2002) zakljuéuje kako se
druStvena hijerarhija, kao 1 hijerarhija smrti vidi u arhitekturi ukopa. Primjerice, ukop u piramidi
oznacavao je izravni odnos pokojnika i svemira. 1z Keopsove je piramide vodio mali tunel,
izgraden za faraonovu dusu, koji ju je trebao lansirati u zvijezde Orion. Balta (2001) navodi
kako su u davna vremena groblja bila sveta mjesta koja su tradicijom bila vezana uz hramove
ili crkve. U pocetku su se pokojnici sahranjivali u gradovima, ali su s vremenom groblja iz

higijenskih razloga prenesena izvan naselja. Primjerice, kr$¢ani su svoje mrtve pokapali u spilje
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1 podzemlja (katakombe), u srednjem vijeku u crkve i oko njih, a $to je vise tekao proces
urbanizacije tako su i groblja odvojena od naselja i udaljenija od crkava. ,,U Rimu se jos u 6.
stoljecu prije Krista pokapalo unutar grada, a kasnije se groblja prenose izvan gradskih zidina i
ureduju se ceste. Od 2. do 5. stoljeca krsc¢ani su sahranjivali svoje pokojnike u katakombama,
iz straha da pogani ne bi oskvrnuli tijela mrtvih. Od srednjeg vijeka sahranjuje se oko crkava i
u kriptama, grobnicama ispod crkve. Mnoga su groblja u to vrijeme bila planski izgradivana i
uredivana. Potkraj srednjeg vijeka, zbog epidemije kuge i kolere, groblja se ponovno pocinju

uredivati izvan gradova.* (Balta, 2001: 10)

Mesinger (2002) ukazuje kako su brojne civilizacije, vjere i nacije utkale groblja u zivot i
kulturu grada, Kelti, Rimljani, Slaveni, Hrvati... Navodi kako se u Osijeku nalaze Hebrejsko —
Zidovsko groblje, Madarsko, Muslimansko te mnostvo kri¢anskih — katoli¢ko i pravoslavno
groblje. Srsan (1996) tvrdi kako se o grobljima Osijeka u anti¢ko, srednjovjekovno pa i tursko
vrijeme sve do kraja 17. stoljeca vrlo malo zna, a prvo i najstarije groblje u Osijeku poslije
izgona Turaka nastalo je uz Crkvu sv. Mihovila u Tvrdi. Balta (2001) navodi kako se do 1918.
u Isto¢noj Hrvatskoj za groblje brinula crkva. Groblje je trebalo biti ogradeno i trebalo je imati
veliki kriz. U pocetku je na grobu stajao obifan kriz, a kasnije su se pravili spomenici od
kamena, kovine ili zidani uz prigodne natpise (ime, starost, dan smrti). U izgradnji nadgrobnih
spomenika u 19. stolje¢u na podruc¢ju Hrvatske dominira Herman Boll¢, a Damjanovi¢ (2010)
navodi kako nije moguée tipoloski strukturirati Bolléov opus nadgrobnih spomenika na posve
jednoznacan nacin, no s obzirom na oblikovno rjeSenje ugrubo se mogu podijeliti u Sest glavnih
skupina: nadgrobni spomenik tipa oltarskoga retabla, edikule, ploce-stele, stupovi/fi
jale/zatvoreni baldahini, krizevi i obelisci. Iste su tipove koristili i drugi arhitekti ne samo na

Mirogoju ve¢ opcenito na europskim grobljima 19. stoljeca i kasnije.

,Nadgrobni spomenik je znak kojim je obiljeZen grob te sluzi i kao uspomena na pokojnika.
Obicaj postavljanja nekoga nadgrobnog znaka potjeCe iz najstarijih vremena, a vezan je za
predodZbe o zagrobnome Zivotu i1 za kult pokojnika. Nadgrobni spomenik je i znak druStvene
reprezentacije, posebice ako je rije¢ o znacajnijem pokojniku ili o skupnome, rodovskom
grobu.*“ (Mesinger, 2002: 16) ,,Klement VII. je htio, kao i svaki papa, umjetnost i umjetnika
uciniti slugama svoje ponosne porodice. Ovaj papa je viSe nego ijedan papa cijenio
Michelangela i njegov rad te je pokazivao izuzetno odusevljenje Michelangelovim djelima. Iz
tog razloga je ustupio Michelangelu projekt za izradu kapele grobnice obitelji Medici (Prilog
7). (Tomaz, 2022: 30)
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Prilog 7. Kapela-grobnica Medici (Michelangelo,1520.-1534. Bazilika San Lorenzo, Firenca, Italija)*

,»1zradio je Cetiri skulpture koje su krasile grobnicu obitelji Medici, a nazivajuéi ih imenima
Dan, No¢, Suton i Zora osvrnuo se na vrijeme koje prolazi i sve odnosi pa su skulpture poznate

kao alegorije ljudske prolaznosti.“ (Tomaz, 2022: 32)

,Michelangelo je bio poznat kao pohlepan i nepostojan kada se radilo o narudZzbama projekata.
Nije odbijao pokrovitelje koji su narucivali djela, a nije bio u mogucnosti izradivati nekoliko
velebnih djela u isto vrijeme. Iz tog razloga nije izradio procelje crkve San Lorenzo niti je
zavr§io papinsku grobnicu. NedovrSenost djela bila je zaStitni znak cjelokupnog
Michelangelova rada. Ostavljao je djela nedovrSenima zbog velikog broja narudzbi koje je
dobivao i prihvacao, zatim zbog nezadovoljstva ve¢ izradenim ili zbog goleme iscrpljenosti.*

(Tomaz, 2022: 29)

,,U civilizacijama u kojima se mrtvi pokapaju na vlastitoj zemlji, grob i nadgrobni znak

smatraju se simbolima posjeda. Monumentalni nadgrobni spomenici javljaju se ve¢ u eneolitiku

L Izvor: The Florentine https://www.theflorentine.net/2019/02/18/new-sacristy-renovations-completed/ 20.3.
2022,
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(menhir?), a iz prapovijesti potjede kao karakteristi¢an nadgrobni znak gomila®, odnosno
kurgan. U najuzem smislu, nadgrobni su spomenici piramide i mastabe, a u takve
monumentalne spomenike, koji su ujedno remek-djela umjetni¢koga stvaralastva neke epohe,
ubrajaju se i grobovi perzijskih vladara izdubljeni u peéini s monumentalnim proceljima,

grobnice kruzna tlocrta u egejskom i etrurskome kulturnom krugu (heroon*) i grobnica u obliku

edikule (mauzolej®). Kod Rimljana su najée$¢i nadgrobni spomenici bili stela i sarkofag
(preuzeti od Grka i1 Etru$cana), ali se javljaju i drugi funeralni oblici. Vladarske grobnice isticu
se u svim civilizacijama dosezu¢i dimenzije velikih gradevina, npr. u Kini u obliku zrtvenika,
u Burmi u obliku pagoda, u Perziji i Indiji u obliku dzamija (Taj Mahal). Tipi¢ni su islamski
nadgrobni spomenici turbe i marabut. U srednjem vijeku, u kr§¢anskom civilizacijskom krugu
pocelo se pokapati mrtve oko crkava i u njima, a razvile su se dvije vrste spomenika, nadgrobna
ploc¢a i tumba (zapravo simbolicki sarkofag), kada je tijelo pokopano u kripti. Poseban je pak
tip nadgrobnoga spomenika ste¢ak®. Nadgrobni spomenik &esto nosi natpis, epitaf. U kasnome
srednjem vijeku Cest je bio epitaf ugraden u zid crkve ili samostana, znameniti nadgrobni
spomenici velikaSa nastali su za renesanse, a raskos$ni nadgrobni spomenici grade se i u

najnovije doba.” (Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, 2022)

,Kao $to se u zivotu vise ne odvajaju vjere i nacije, tako se i groblja sjedinjuju. Njihovo
polagano, stolje¢ima dugo kretanje, pokazuje kako se i kamo se civilizacija krece. Groblja —
gradovi mrtvih — sjedinjuju se, jer se civilizacije Zivih kre¢u k svom sjedinjenju.* (Mesinger,
2002: 16)

2 megaliti¢ki spomenik, jednostavni kameni blok (do 20 m visok) kultnoga, najvjerojatnije grobnoga znacenja
( Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza. 2022.)

URL.: https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?1D=40126 (20. 3. 2022.)

3 naziv za prapovijesni humak od zemlje ili kamenja, naj¢e$¢e podignut iznad groba

(Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza. 2022.)

URL: https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?1D=22621 (20. 3. 2022.)

% u anti¢koj arhitekturi, naziv za grob ili hram nekoga heroja, najées¢e kruznog tlocrta

(Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza. 2022.)

URL.: https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?ID=25211 (20. 3. 2022.)

5 anti¢ki monumentalna gradevina grobne namjene

(Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza. 2022.)

URL.: https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?ID=39572 (20. 3. 2022.)

& srednjovjekovni kameni nadgrobni spomenici, poznati i pod nazivom bilizi, kami (kamenovi), mramorovi
(Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza. 2022.)

URL: https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?1D=57932 (20. 3. 2022.)
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2.2.  Nadgrobni spomenik kao umjetni¢ko djelo

Rad Nemogucnost i uspomena izveden kao nadgrobni spomenik bavi se i problematikom uloge
skulpture, op¢enito kiparstva u kontekstu obiljezavanja smrti. Postavlja se pitanje — zasto se bas
kiparstvo, od svih grana vizualne umjetnosti, najcesc¢e koristi kao karakteristican znak za smrt
— grob. Kroz povijesni pregled uloga skulpture, u kontekstu obiljezavanja smrti, mogla bi se
opravdati kroz tri vidljiva ¢imbenika. Prvi ¢imbenik upucuje na opazanje kako je kiparstvo, u
kontekstu tradicionalne podjele umjetnosti, jedna od grana umjetnosti ¢ije je obiljezje da
kiparska djela ,,traju‘ tijekom duljeg vremenskog razdoblja. Drugi faktor se odnosi na polazisnu
tocku kako se u kiparstvu najcesce sluzi ,.trajnijim* materijalima, odnosno materijalima koji su
dugorocniji i otporniji na vremenske (ne)prilike. Gotovo sva klasi¢na kiparska djela oblikovana
su u drvu, kamenu, mramoru ili bronci, §to i odgovara ideji o nadgrobnom spomeniku kao
simbolu vjec¢nosti i vje¢noga zivota. Kiparstvo bi se moglo shvatiti i kao vrsta likovnoga
izrazavanja trodimenzionalnim oblicima i tijelima — skulpturama. Kiparstvo jest umjetnost
oblikovanja volumena u prostoru. Tre¢i ¢imbenik se temelji na odnosu trodimenzionalnih
formi u prostoru i fenomenu smrti koji na taj nacin ,,utiskuje zapis u kulturu oznakovljenja

smrti.

2.3. Nadgrobni spomenik u suvremenim umjetni¢kim praksama

Uloga kiparstva, skulpture u kontekstu obiljezavanja smrti, dovodi do sljedece problematike,
odnosno pitanja — moze li nadgrobni spomenik kao takav biti umjetni¢ko djelo? Promjena
konteksta nadgrobnog spomenika — iz ritualnoga u umjetnicki, moze se uociti u nekim

primjerima suvremene umjetnicke prakse.

Jednu takvu promjenu konteksta primjenjuje hrvatski multimedijalni umjetnik Ivan Faktor u
radu Slavonski nadgrobni spomenik (Prilog 8), instalaciji iz 1993./94. izlozenoj u Galeriji

likovnih umjetnosti u Osijeku. Instalacija se referira na Domovinski rat i unistavanje Osijeka.
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Prilog 8. Slavonski nadgrobni spomenik ( Ivan Faktor, 1993./1994., instalacija, 250 x 300 cm, Galerija likovnih

umjetnost u Osijeku)’

,»Ova verzija rada je bez fotografija i sastoji se od 25 spaljenih TV monitora pronadenih 1992.
u uni$tenoj tvornici na prvoj liniji obrane grada. Monitori su tretirani arheoloski (poput ljudskih
kostiju) i polozeni na pod u obliku pravokutnika. Ispod 9 monitora se nalaze halogene lampe
koje oblikuju kriz dok su ispod 16 postavljeni zvucnici. Zvukovi su montaza glazbe koja prati
nijemi film Fritza Langa Umorna smrt (1921.) gdje se timpanima oznacava prisutnost Smrti i
zvukova koje je Faktor snimio za vrijeme granatiranja Osijeka u jesen 1991.“(Europeana, 2022)
Rad multimedijalnog umjetnika Ivana Faktora ,,Slavonski nadgrobni spomenik® ne sadrzi
vizualno srodne elemente s radom Nemogucnost i uspomena, no sadrzi tematski srodnu
poveznicu u kontekstu obiljezavanja prisutnosti smrti i posvecenosti stvarnim 0Sobama.
Srodnost s radom Nemogucnost i uspomena uocava se u atmosferi koja proizlazi iz rada,
pojmovima koji ¢ine strukturu rada: smrt, groblje, spomenik, transformacija, te na koncu i u
samom nazivu rada —Nemogucnost i uspomena. Paralela se moze povuci i u motivaciji za izradu

rada koja ima polaziste u osobnoj, intimnoj problematici.

| u performansu umjetnice Marine Abramovi¢ Balkan Baroque (Prilog 9) kojeg izvodi u
talijanskom paviljonu za Venecijanski bijenale 1997. pronalaze se poveznice s radom
Nemogucnost i uspomena. Marina Abramovi¢ u performansu, Cetiri dana po Sest sati, Cisti
zivotinjske kosti od mesa i krvi. Kosti se ne mogu o¢istiti, a umjetnica pjevuseci i placuci prica

price o nekadasnjoj domovini. Marina Abramovi¢ iskazuje vlastiti doZzivljaj na odredeni

" Izvor: Galerija Kloviéevi dvori.
URL.: https://gkd.hr/izlozba/put-u-vjecnost/85-ivan-faktor-slavonski-nadgrobni-spomenik/ 20. 3. 2022.
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dogadaj, a performans se na neki nac¢in moze shvatiti i kao intimna terapija kroz koju prolazi
provodeci performans. U odnosu prema procesu nastanka rada, kao i konac¢noj realizaciji istoga,
pronalazi se poveznica s radom Nemogucnost i uspomena jer i sama prolazim kroz vrstu

terapijskog procesa u svom radu.

Prilog 9. Balkan baroque ( Marina Abramovié¢, 1997., performans, Venecijanski bijenale)®

U instalaciji umjetnika Jan Fabrea Fontana svijeta (Prilog 10), iz serije radova Od stopala do
mozga, izloZzenoj na Venecijanskom bijenalu 2009., uocavaju se poveznice s radom
Nemogucnost i uspomena U Vvizualno srodnim elementima kao $to su mramorne crno-bijele
ploce, dok se u konceptualnom dijelu radovi razilaze. ,,Za Fabrea ova instalacija predstavlja
seksualnost, a time 1 snagu njegovog kreativnog potencijala. Predstavlja se kao mladi¢ sa
stalnom erekcijom koji lezi na krevetu od 150 nadgrobnih spomenika. Muskarac simbolizira
fontanu koja ejakulira teku¢inu nalik spermi u stalnom ritmu. Na nadgrobnim spomenicima na

kojima lezi, ugravirana su imena insekata, koji se odnose na umjetnike, filozofe i pisce koji su,

8 lzvor: ResearchGate.
URL:https://www.researchgate.net/figure/Marina-Abramovic-Balkan-Baroque-1997-Biennale-di-
Venezia fig9 309552193 20. 3. 2022.

18


https://www.researchgate.net/figure/Marina-Abramovic-Balkan-Baroque-1997-Biennale-di-Venezia_fig9_309552193
https://www.researchgate.net/figure/Marina-Abramovic-Balkan-Baroque-1997-Biennale-di-Venezia_fig9_309552193

.....

ga podrzavaju i utjeCu na njega na duhovni i umjetnicki nacin. Instalacija je dio serije
autoportreta u kojima Fabre otkriva i istrazuje tekuéine u tijelu, kao $to je to ¢inio na svojim
crtezima od krvi, sperme, suza i urina. Oko toga su prikazani rani crtezi Fontane svijeta. Crtezi

su posluzili kao misaoni model za rad.” (Fabre: 2009: 13)

Prilog 10. Fontana svijeta (Jan Fabre, 2008., instalacija, Venecijanski bijenale)®

9 Izvor: Flickr https://www.flickr.com/photos/kiyoaki1974/3633582246 20. 3. 2022.
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3. O RADU NEMOGUCNOST I USPOMENA

Rad pod nazivom Nemogucnost i uspomena iznosi ideju transformacije objekta iz
neumjetnickog konteksta u umjetnicki, kao i nemoguc¢nosti permanentnog postava nadgrobnog
spomenika izvan uobicajenog konteksta i prostora. Zbog rastezljivosti pojma skulpture, ideja
otvara prostor za razmisljanje o nadgrobnom spomeniku kao takvom te otvara pitanja o
njegovim moguc¢nostima danas. Polazi$na tocka iz koje proizlazi promisljanje o nadgrobnom

spomeniku, kao i zacetak same ideje je smrt ¢lana obitelji u razdoblju pandemije korona-virusa.

Kljuéni pojmovi rada — nadgrobni spomenik, spomenicka skulptura, groblje, smrt |
transformacija, ujedno su i glavni elementi ¢iji meduodnos ¢ini strukturu ideje. Smrt i groblje
su polazi$ni elementi ideje, nakon kojih slijede nadgrobni spomenik i spomenicka skulptura
kao razvoj i razrada polazi$ne ideje. Pojam transformacija dolazi kao zavr$ni i klju¢ni element

u izgradnji ideje, koja se s pojmom transformacije zaokruzuje u jedinstvenu cjelinu.

Naziv rada Nemogucnost i uspomena proizlazi iz retrospekcije moga stanja svijesti u razdoblju
obiljezenom smrcu C¢lana obitelji. Pojam nemogucnost veze se za emocionalno stanje i
nemogucnost djelovanja. Pojam uspomena proizlazi iz teznje za odavanjem pocasti i zahvale
na sjecanja uz preminuloga ¢lana obitelji, pojmom uspomena nastoji se produziti sjecanje. ,,A
to je vise od sjecanja. Sjeanje nas vraca u vrijeme u kojem su Zivjeli s nama — i mi uz njih, s
njima, i od njihove naklonosti, podrske i radosti koju smo ¢itali u njihovim o¢ima kada bismo
svojom sre¢om ili svojim uspjehom potvrdili smisao Zivota. No taj nas smisao 1 dalje odrzava i
vra¢a nas k njima. Osje¢amo tako da im se, iako su usnuli za svagda, tiho povjeravamo.
Osje¢amo njihovu potporu, razumijevanje, tihi savjet... Pohodenje pokojnika slicno je
ispovjedi u kojoj se, mi Zivi, mrtvima koji Zive u nama, potajno povjeravamo. I to viSe nije
samo sjecanje. To je nevidljiva ruka koja nas vodi kroz zivot Sto se produzava.” (...)
,» Vertikalno ¢ovjecanstvo — rekao je jedan nas pjesnik, govoreci o dostojanstvu Covjeka. Ali ta
vertikala traje 1 iza smrti. Mi, Zivi, okomicom nasih spomenika produzavamo njihovu moralnu

veli¢inu, u vjecnost.“ (Mesinger, 2002: 13)
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3.1. Faze realizacije ideje

Faze realizacije ideje pocinju od prve faze, koja se odnosi na klju¢ne pojmove — smrt i groblje.
Sama tema diplomskoga rada temelji se na osobnom negativnom i na koncu tragi¢énom iskustvu
u razdoblju korona virusa 2020. godine. Mislila sam da se meni i mojoj obitelji ne moze
dogoditi takva tragedija. Vjerujem da to misle svi dok ne dozive upravo to $to su smatrali
nemoguc¢im. Dogodilo se upravo ono ¢ega sam se najvise bojala. ,,Posast* zvana ,,COVID-19*
promijenila mi je zivot i dovela me u stanje iz kojega je povratak nemogu¢. Nemogucnost bilo
kakve intervencije ostavila je samo mogucnost uspomena i sje¢anja. ProZivjeti samoizolaciju i
samu bolest u samoci, dva tjedna, bez ijedne bliske osobe u strahu i neizvjesnosti o novostima
o bliznjima koji su se od dana odlaska u bolnicu borili za svaki udisaj — za zivot, bilo je vrlo
tesko. Osjecaj se jednostavno ne moze opisati, a emocije je nemoguce to¢no definirati. 1z sata
u sat ¢ekala sam novosti i razmisljala kako su, dok sam zaboravljala sebe i vlastito tijelo. | moje
se tijelo borilo s boles¢u koja je sve vise napredovala i oduzimala mi gotovo svu fizic¢ku i
psihi¢ku snagu. Nakon dva tjedna, dva najduza tjedna moga zivota, napokon sam dobila dobru
vijest. Jedan od dva ¢lana obitelji s kojima zivim, a Koji je bio na bolni¢kom lije¢enju (U ovom
slucaju djed), pusten je iz bolnice. Oporavio se! Mislila sam da je nemoguce plakati bez
prestanka — plakati od sre¢e! Napokon! Nakon toliko dana provedenih u samoci i neizvjesnosti
otisla sam po djeda i vidjela ga kako izlazi iz bolnice. Vozila sam ga ku¢i. Osjecaj je bio
neopisiv. U isto vrijeme smijala sam se i plakala, mislim kako situacija koja se odvijala nije

realna, ali jest.

Druga faza realizacije ideje odnosi se na klju¢ne pojmove — nadgrobni spomenik i spomenicka
skulptura. Nakon is¢ekivanja, tolike srece i euforije dosao je na red najgori osjecaj. Nenadan,
nenajavljen. Osjecaj koji ledi krv u zilama i zaustavlja vrijeme. Osje¢aj zbog kojeg se jedva
moze izgovoriti vlastito ime, zbog kojeg se jedva diSe i zbog kojeg se gubim. Osjecaj
najsnaznije nemoc¢i. Samo dan nakon srece zbog koje su potekle ,,suze radosnice krenule su
,,suze tuge®. Prvo sam dobila vijest kako je drugi ¢lan obitelji (koji je jo§ uvijek bio u bolnici),
u ovom slucaju baka, puno bolje te da ¢e biti premjestena iz osje¢ke u vinkovacku bolnicu.
Napokon, nakon toliko dana mo¢i ¢u €uti bas nju i njezin glas koji do sada nisam mogla ¢uti jer
je bila na odjelu u kojem nije mogla imati telefon uz sebe. Jedine obavijesti o njoj dobivala sam
od lije¢nika i medicinskih sestara, da bih na kraju, dok u Zaru sre¢e zovem kako bih ju ¢ula,

cula vijest koja mi je promijenila Zivot. ,,Dobra vecer, ispricavam se Sto zovem ovako kasno
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(21:30h), mogu li, napokon, cuti svoju baku? Molim Vas osposobite joj mobitel kako bih ju
mogu nazvati jer se ne snalazi bas najbolje s tim...“ Tisina neko vrijeme... Cuje se otvaranje i
zatvaranje vrata... ,, Dobra vecer, evo, kada ste ve¢ nazvali, ne mogu Vam ne reéi. Zao mi je,
Vasa baka je preminula. Ujutro bi dobili telegram. Primite moju iskrenu sucut. “ Neko vrijeme
sam Sutjela, Sokirana.... ,, Kako mislite — umrla?! Poslali su je iz Osijeka za Vinkovce jer je
bolje! Sigurno ste pogrijesili! To nije moja baka, to je netko drugi! Molim Vas dajte mi ju na
telefon!“ Opet tisina. ,, Zao mi je, u 19 sati dosla je iz Osijeka, a u 20:10 je preminula. Mozete
ujutro doci po njezine stvari. “ Kraj razgovora. Takva gor€ina, tuga, bijes. Cijelo tijelo se trese,
gr¢i. Jedva se mogu pomaknuti, disati, ustati na noge. Te sam no¢i dozivjela dvije ,,boli*. Prvu
— moje voljene bake vise nema i drugu — morala sam djedu, koji je jedva ¢ekao Cuti bakin glas,
re¢i kako bake vise nema. Samo jedan dan nakon njegova izlaska iz bolnice. Umrla je, a tada
je ,,umro i dio mene. Ostala je praznina. Uz svu tugu i gadost koju prozivi obitelj koja na takav
nacin izgubi voljenu osobu, nije postojala moguénost onog zadnjeg iskaza dostojanstva — nije
bilo moguce vidjeti baku posljednji put, obu¢i ju za posljednji isprac¢aj. Dodatnu bol izaziva
&injenica kako je ,,otisla® u ,,crnoj vre¢i, bez i¢ega. Zena koja se cijeli svoj Zivot dotjerivala i
drzala do sebe. Takve su ,,epidemioloSke mjere*. Ograni¢enje broja ljudi na sahrani — takoder

jedna od ,,epidemioloSkih mjera®.

Treca faza realizacije ideje odnosi se na kljucni pojam — transformacija. Tre¢a faza ujedno
predstavlja, uz transformaciju ideje, i vlastitu transformaciju, odnosno izvodenje rada mi je bila
svojevrsna terapija. Nakon takvog gubitka i samog kraja tesko je ostati isti. Tesko. Zbog svega
Sto sam dozivjela, uz smrt u obitelji, htjela sam se na neki nac¢in suociti sa svojom najve¢om
boli i strahom te napraviti uspomenu na osobu koja mi je bila, uz djeda, najveca podrska. Bila
mi je inspiracija, uzor. Kada sam mislila da nesto ne mogu, baka mi je uvijek dokazala suprotno
i usmjerila me na put —pokazala mi da mogu. Bila je borac cijeli svoj zivot. Tomu je naudila i
mene. Zivot je borba pa tako i ovaj diplomski rad na neki na¢in predstavlja borbu. Bore¢i se i
suoCavaju¢i se s najveCom boli i strahom, rad mi je otvorio prostor za razmi$ljanje o
nadgrobnom spomeniku, njegovoj funkciji i estetici u suvremenom kontekstu, kao i o

nemogucnosti realizacije vlastitih ideja u stvarnom prostoru.
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4. TEHNICKO-TEHNOLOSKI DIO RADA

4.1. Tehnic¢ka izvedba rada

Izvedba rada zapocinje s idejom o izradi nadgrobnog spomenika, nakon koje slijedi izrada skica
— crteza za isti. Selektivnim izborom skica, uz razgovor s mentorom, dolazi se do izrade druge

serije skica izvedenih u drvetu (Prilog 11, 12, 13).

Prilog 11. Nemogucnost i uspomena, 2022. (Klara Konig, 2022., nadgrobni spomenik, skice izvedene u drvetu)

Prilog 12. Nemogucnost i uspomena, 2022. (Klara Konig, 2022., nadgrobni spomenik, skice izvedene u drvetu)
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2022. (Klara Koénig, 2022., nadgrobni spomenik, skice izvedene u drvetu)

Prilog 13. Nemogucnost i uspomena,
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Prilog 15. Nemogucénost i uspomena, 2022. (Klara Ko6nig, 2022., nadgrobni spomenik, skice kona¢ne

kompozicije)

Kako bi se $to vjernije prikazao rad, izraden je i 3D model istoga (Prilog 16, 17, 18, 19, 20).
Na koncu, kona¢na verzija rada, u formi makete (Prilog 1, 2, 3), izvedena je u drvetu, a ¢ini ju
sedam drvenih ploca, od kojih su dvije bijele i pet crnih ploca. Dimenzije ploca pocevsi od
temeljne ploce i drvene podloge su: 60 x 52 x 4 cm (1); 70 x 7 x 3 cm (2); 60 x 14 x 3 cm (3);
55 x 13 x3cm (4); 40 x 25 x 3 cm (5); 40 x 25 x 3 cm (6) i 18 x 16 x 3 cm (7). Ukupne
dimenzije rada su: 83 x 63 cm x 13 cm.

Prilog 16. Nemogucnost i uspomena, 2022. (Klara Konig, 2022., nadgrobni spomenik, 3D model rada)
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Prilog 18. Nemogucnost i uspomena, 2022. (Klara Konig, 2022., nadgrobni spomenik, 3D model rada)

26



e DN, . (RSSO " 5

1o, 22 vmy .1::8 v cmcar, |

mu&na% 20 nrs% ltory o csmr_

ES@S mealk - tlocrt
%omu%?m.i_%%_ s

caa o - 5o

AQ:J/_Z | DRTUM ]

27

Prilog 19. Nemogucnost i uspomena, 2022. (Klara Konig, 2022., nadgrobni spomenik, 3D model rada)

Prilog 20. Nemogucnost i uspomena, 2022. (Klara Konig, 2022., nadgrobni spomenik, 3D model rada)



4.2. Materijali

Materijal koriSten za izradu rada — makete je drvo, koje oblikujem sama, od skiciranja do
konacne izvedbe. Materijali su obradeni uporabom sljedecih alata: ubodna pila, tra¢na busilica
i boja za drvo. Idejna izvedba rada izradena je do odredenog stupnja, a za konacan izgled
potreban je tehnoloski postupak. Idejna izvedba ukljucuje materijal — mramor ,,Bengal Black®,
crni granit iz Indije ¢ija je duboka crna boja posipana tockicama koje variraju od bjelkaste do

plavkaste boje i mramor ,,Bianco Carrara®, bijeli talijanski mramor.

4.3. Tehnicki postav rada

Rad Nemogucnost i uspomena u formi makete, potrebno je izloziti na postamentu, na na¢in da
srediSte rada bude malo niZe od visine o¢iju. Na taj ¢e nacin promatra¢ imati moguénost pojmiti
trodimenzionalnost rada kruzec¢i oko istoga. Rad je u interaktivnom odnosu s prostorom u
kojemu je izloZzen — zauzima ga, prozima no i prostor prolazi kroz rad. Prostor i rad se na taj
nacin nadopunjuju. Takoder, uz rad je potrebno na zidu izloziti crteze koji obuhvacaju faze

realizacije rada — od skica do 3D modela.

Rad Nemogucnost i uspomena u zavrsnoj, idejnoj formi, potrebno je izloziti kao permanentan
postav na uzvisini, brdascu na kojem ¢e biti okruzen ¢empresima formiranim u polukrug. Na
taj je nacin rad opet u interaktivnom odnosu s prostorom, istodobno otvoren u smislu javnoga

prostora i zatvoren u smislu formiranja privatnoga prostora.
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5. ZAKLJUCAK

Povezivanjem klju¢nih pojmova kao §to su smrt, groblje, nadgrobni spomenik, spomenicka

skulptura, transformacija, izgradena je struktura ovoga rada.

Kroz rad se provlaci ideja o nadgrobnom spomeniku kao umjetnickom djelu, a kroz istu se
formira i sam koncept rada, odnosno pitanja tko, zasto i zbog ¢ega stvara nadgrobne spomenike.
Vizualni elementi (makete i idejno rjesenje ) svedeni su na minimum u svrhu postizanja dojma

procisc¢enosti 1 jednostavnosti. [zbor materijala — drvo i mramor, takoder upucuju na isto.

Usporedbom rada Nemogucnost i uspomena s radom lIvana Faktora Slavonski nadgrobni
spomenik proSiruje se problematika o nadgrobnom spomeniku kao umjetnickom djelu kao i
tematski srodna poveznica u kontekstu obiljezavanja smrti. Usporedba s radom Marine
Abramovi¢ ostvaruje se paralela u kontekstu transformacije iz ritualnoga u umjetnicki prostor.
Usporedba ukazuje na praksu transformacije odredenog dozivljaja, kroz umjetnicki proces, u

realizaciju istog sa svrhom isticanja vaznosti umjetnickoga procesa.

Nadgrobnim spomenikom i spomeni¢kom skulpturom, nastoji se prosiriti percipiranje pojma
transformacije 1 ukazati na ideju kako se u poimanju iste moze povuci paralela sa svakodnevnim
situacijama u kojima se uocava takav proces. Vlastito stvaralastvo i zivotno iskustvo Zelim

utkati u rad i promisljati koncept nadgrobnog spomenika kroz vrijeme, prostor i drustvo.
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POPIS PRILOGA

Prilog 1. Nemogucnost i uspomena, 2022. (Klara Konig, 2022., nadgrobni spomenik,
fotografija zavr$ne verzije diplomskog rada u formi makete)
Prilog 2. Nemogucnost i uspomena, 2022. (Klara Konig, 2022., nadgrobni spomenik,
fotografije zavrsne verzije diplomskog rada u formi makete)
Prilog 3. Nemogucnost i uspomena, 2022. (Klara Konig, 2022., nadgrobni spomenik,

fotografije zavr$ne verzije diplomskog rada u formi makete)

Prilog 4. Nemogucnost i uspomena, 2022. (Klara Konig, 2022., nadgrobni spomenik, idejna

verzija rada u mjerilu 1:20, dimenzije ploca)

Prilog 5. Nemogucnost i uspomena, 2022. (Klara Konig, 2022., nadgrobni spomenik, idejna

verzija rada u mjerilu 1:20, dimenzije ploca)

Prilog 6. Nemogucnost i uspomena, 2022. (Klara Konig, 2022., nadgrobni spomenik, idejna

verzija rada u mjerilu 1:20, dimenzije ploca)

Prilog 7. Kapela-grobnica Medici (Michelangelo,1520.-1534. Bazilika San Lorenzo, Firenca,
Italija)

Prilog 8. Slavonski nadgrobni spomenik ( Ivan Faktor, 1993./1994., instalacija, 250 x 300 cm,

Galerija likovnih umjetnost u Osijeku)

Prilog 9. Balkan baroque ( Marina Abramovi¢, 1997., performans, Venecijanski bijenale)

Prilog 10. Fontana svijeta (Jan Fabre, 2008., instalacija, Venecijanski bijenale)

Prilog 11. Nemogucnost i uspomena, 2022. (Klara Konig, 2022., nadgrobni spomenik, skice

izvedene u drvetu)

Prilog 12. Nemogucnost i uspomena, 2022. (Klara Konig, 2022., nadgrobni spomenik, skice

izvedene u drvetu)

Prilog 13. Nemogucnost i uspomena, 2022. (Klara Konig, 2022., nadgrobni spomenik, skice

izvedene u drvetu)

Prilog 14. Nemogucnost i uspomena, 2022. (Klara Konig, 2022., nadgrobni spomenik, skice

konacne kompozicije)
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Prilog 15. Nemogucnost i uspomena, 2022. (Klara Konig, 2022., nadgrobni spomenik, skice

konacne kompozicije)

Prilog 16. Nemogucnost i uspomena, 2022. (Klara Konig, 2022., nadgrobni spomenik, 3D

model rada)

Prilog 17. Nemogucnost i uspomena, 2022. (Klara Konig, 2022., nadgrobni spomenik, 3D

model rada)

Prilog 18. Nemogucnost i uspomena, 2022. (Klara Konig, 2022., nadgrobni spomenik, 3D

model rada)

Prilog 19. Nemogucnost i uspomena, 2022. (Klara Konig, 2022., nadgrobni spomenik, 3D

model rada)

Prilog 20. Nemogucnost i uspomena, 2022. (Klara Konig, 2022., nadgrobni spomenik, 3D

model rada)
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