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SAZETAK

Tema ovog zavr$nog rada znacajke su apsolutnog i relativnog glazbenog sluha, njihove
medusobne veze, ali i razlike. Tako ¢e se u prvom dijelu rada govoriti o akustici i psihoakustici
kao znanostima koje se bave proufavanjem zvuka i percepcije zvuka kod Covjeka. Slijedi
pojasnjenje glazbenih sposobnosti — kako nastaju i kada se razvijaju, a zatim i koje su znacajke
apsolutnog i relativnog sluha. Apsolutni je sluh urodena sposobnost, iako odredeni autori smatraju
da moze biti i steCena. Po sposobnostima prepoznavanja razlikuje se od ¢ovjeka do ¢ovjeka i nije
nuzno savrSeno toCan. Najcesc¢e su pogreske u okviru polustepena. Odredeni tipovi apsolutnog
slusaca su u mogucnosti prepoznati ton, ali ne i otpjevati isti. Najto¢niji su rezultati prepoznavanja
tonova u sredini klavijature. Isto tako, apsolutni slusa¢ moze imati poteskoce ako se promijeni
visina temperacije tona a. Relativni je sluh, s druge strane, u potpunosti ste¢en kroz rad i vjezbu.
Ako se dovoljno vjezba, moze biti jednako dobar kao i apsolutni. Najveca je razlika u nacinu

razmisljanja, odnosno relativan sluh je proces, dok je apsolutni sluh intuitivan.

Kljuéni pojmovi: glazbene sposobnosti, akustika, apsolutni sluh, relativni sluh.



ABSTRACT

The focus of this bachelor’s thesis will be the characteristics of absolute and relative pitch
in order to establish their similarities as well as their differences. In the first part of the paper, the
subject will be acoustics and psychoacoustics as sciences that, respectively, study sound and sound
perception in humans. The introduction of the musical abilities, how they arise and when they
develop, treads a path for the features of absolute and relative hearing. Absolute hearing is an
innate ability, although certain authors believe that it can also be learned. Its recognition abilities
differ from person to person, and it is not necessarily perfectly accurate. The most common errors
are within the half step. Certain types of absolute listener are able to recognize the tone, but they
are not able to reproduce it. The most accurate results stem from the tone recognition in the middle
of the musical keyboard. Likewise, the absolute listener may have difficulties if the pitch of the
tone changes. Relative hearing on the other hand is fully acquired through hard work and exercise.
If there is enough effort, it can be just as good as absolute hearing. The biggest difference is in the

way of thinking because relative pitch is a process while absolute pitch is intuitive.

Key words: musical ability, acoustics, absolute pitch, relative pitch.
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1. Uvod

Sluh je osjetilo svakog Covjeka te je uz vid mozda i najvaznije osjetilo. On je u pocetcima
sluzio isklju¢ivo za komunikaciju, ali se s razvitkom glazbe razvijao i glazbeni sluh. Glazbeni je
sluh vazan dio muzikalnosti svake osobe te ga dijelimo na apsolutni i relativni glazbeni sluh. Te
dvije vrste sluha vazne su za razvoj kompetencija koje se povezuju uz glazbu kao $to je, naprimjer,
prepoznavanje visine tona. U nastavi solfeggia, koja se sistemati¢no bavi razvojem sluha i
intonacije, ¢esto se govori o apsolutnom i relativnom sluhu — apsolutni sluh koji daje moguénost
gotovo instant prepoznavanja tona i relativni koji se razvija na nastavi solfeggia, a ima istu zadacu
kao i apsolutni. Cilj je rada utvrditi §to je apsolutni i relativni sluh te objasniti razlike medu njima,
njihovu problematiku, a i koristi. Radom ¢emo ujedno 1 ukloniti nejasnoce nastale prenoSenjem
krivih informacija.

Ovaj se rad dijeli na sedam poglavlja. Nakon uvodnog dijela slijedi poglavlje koje govori
o akustici i percepciji zvuka, unutar kojega se obraduje i psihoakustika, koja se bavi proucavanjem
percepcije zvuka kod ¢ovjeka.

Trece poglavlje rada obraduje glazbene sposobnosti i njihov razvoj. Centralno poglavlje rada
predstavlja problematiku apsolutnog i relativnog glazbenog sluha. Uz zakljucak, rad donosi i popis

koristene literature te popis priloga.



2. Akustika

»ZVUK je prirodan fenomen koji je rezultat elasticiteta reakcije molekula na odredeni
pritisak izvora koji vibrira.“ (Buzarovski, 2015: 9). Akustika je ,,grana fizike koja se bavi
prouCavanjem nastajanja, Sirenja, i osjetom zvuka“ (Akustika, 2021). Sam pocetak znanosti
akustike moze se pripisati Pitagori koji je izvodio pokuse s titranjem niti. Ti su se pokusi temeljili
na metodi poku$aja i promasaja i opisani su vlastitim zapazanjem. Tek je mnogo kasnije akustika
stvarno napredovala, kada je Newton razvio matemati¢ku teoriju zvuka te su dosli do sljedecih
opazanja: (Mikuli¢, 2017: 2). ,,Zvuk je mehanicki, longitudinalni val.© (Mikuli¢, 2017: 9). ,,Nastaje
periodi¢nim titranjem izvora zvuka koji u neposrednoj okolini mijenja tlak medija.* (Mikulié,
2017: 9). Poremecaj tlaka prenosi se na susjedne Cestice medija i tako se $iri u longitudinalnim
valovima u teku¢inama i plinovima, a longitudinalno i transverzalno u krutim elementima. Brzina
uglavnom ovisi o gusto¢i i elasticnim silama u krutinama i teku¢inama, a u plinovima o
temperaturi, tlaku i zraku (Zvuk, 2021). Odnosno, sve ono §to se razabire sluhom, opéim se
imenom naziva zvuk. Od zraka zvuk brze putuje u drugim medijima poput tekuéina, poput vode i
ulja te krutim elementima kao §to su Zeljezo, drvo i mramor, dok kroz vakuum zvuk ne moze
putovati. U Sirenju zvuka ocituju se pojave svojstvene svakom valnom gibanju, a to su ogib,
odbijanje, lom, interferencija, apsorpcija i Dopplerov efekt (Buzarovski, 2015: 9).

Zvuk ima nekoliko svojstava, a ona ¢e biti prikazana u nastavku. Nadalje, koristit ¢e se
zrak kao medij u kojem ljudsko uho percipira zvuéne valove kao zvuk.

,Frekvencija je uCestalost, Cestota, fizikalna veli¢ina koja iskazuje broj ponavljanja neke
periodi¢ne pojave u jedinici vremena.* (Frekvencija, 2021), odnosno, prema rije¢ima autora koje
su primjenjive u glazbi, ,,broj titraja svake Cestice elasticnog tijela u jednoj sekundi zove se
frekvencija.” (Tomasi¢, 2003: 2)

Herc je mjerna jedinica koja se koristi kako bi se odredio broj titranja zvuénih valova
odnosno kako bi se odredila visina zvuka (Tomasi¢, 2003: 2). Prema misljenju autora, ,,1 Hz ima
jedan titraj u sekundi (Tomasi¢, 2003: 2). Niza frekvencija, to jest manji broj titraja, zvucat ¢e
nize, dok ¢e visa frekvencija odnosno veéi broj titraja zvucati vise (Tomasi¢, 2003: 2). Primjeri
izvora zvuka su napete zice ili ziana glazbala, stup zraka u svirali za puhaca glazbala i glazbena
vilica koja proizvodi ton kratkotrajnom deformacijom krajeva Sipke (Mikuli¢, 2017: 9). Visina

tona na Zi¢anim glazbalima ovisi o duZini i debljini Zice. Tako ¢e kraca i tanja Zica proizvoditi vise



tonove, dok ¢e deblja i duza proizvoditi nize tonove (Tomasi¢, 2003: 2). Upravo je Aristotel otkrio
da ako se duljina Zice prepolovi, nastat ¢e ton visi za oktavu (Cvrljak, 2008).

Ljudsko uho jest osjetljivo na zvuk u rasponu od 20 Hz do 20 kHz (Buzarovski, 2015: 11).
Navedene grani¢ne frekvencije vrijede za idealne uvjete jer se u praksi raspon frekvencija moze
razlikovati od osobe do osobe te ovisi o Zivotnoj dobi jer s viemenom sluh stari i gubi raspon. lako
sluh stari, uobic¢ajeni se govor odvija u rasponu frekvencija od 100 Hz do 8 kHz (Mikuli¢, 2017:
14).

Zvuk visine ispod 20 Hz naziva se infrazvuk te ga mogu ¢uti zivotinje poput patke i slona.
Infrazvuk proizvodi lava, tornado, meteori, zemljotresi i vulkani. Zvuk visi od 20 kHz naziva se
ultrazvuk te ga mogu ¢uti zivotinje poput psa i $iSmisa. Ako je frekvencija visa od 1 GHz, onda se
naziva hiperzvukom (Buzarovski, 2015: 11).

Amplituda zvuka govori njegovu veli¢inu. Dakle, govori jacinu titranja odredenog
predmeta $to se prenosi i na ja¢inu samog zvuka koji se ¢uje. Na slici 1. vidi se kako amplitudu
vala ¢ine dva elementa: trbuh vala i ¢vor vala. Trbuh vala Cine Cestice najvec¢ih amplituda, dok
¢vorove Cine Cestice koje uopce ne titraju. Amplituda vala uvjetovana je ja¢inom i veli¢inom

predmeta koji ga proizvodi (Tomasi¢, 2003: 2-3).

a = trbusivala b = ¢vorovi vala
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Slika 1. Amplituda vala

amplituda .

Izvor: Tomasi¢, B. (2003). Osnove glazbene teorije.



Priroda je puna zvukova koji su nastali nepravilnim titranjem elasti¢nih tijela i zraka, dok
u prirodi gotovo i nema tona. (Tomasi¢, 2003: 1). Jedna od definicija tona je da je on ,,Slozeni zvuk
koji nastaje pravilnim i periodi¢nim titranjem zraka.” (Ton, 2021).

Tomasi¢ navodi kako je u glazbi ton ,,0snovni element kojim se sluzi glazbena umjetnost™
(Tomasi¢, 2003: 1). Za razliku od zvuka, ton nastaje pravilnim titranjem izvora $to mu daje

izrazitost i ljepotu. Glavne osobine tona jesu: jacina, trajanje, visina i boja (Tomasi¢, 2003: 1).

Tablica 1. Glavne osobine tona

izrazava se u decibelima

izrazava se u hercima

JACINA TRAJANJE VISINA BOJA
Ovisi 0 veli¢ini | Biljezi se razli¢itim | Ovisi 0  frekvenciji | Ovisi o0 izvoru zvuka —
amplitude titraja, a | oblicima nota. kojom titra izvor tona, a | tona i o broju alikvotnih

tonova.

(dB). (H2).

Izvor: vlastita izrada prema Tomasi¢, B. (2003). Osnove glazbene teorije.

JaCina se zvuka, osim §to se izrazava u dB, moze izraziti i dinamikom, ali to nije precizan
nacin. Takav na¢in moze posluziti u svrhu muziciranja. (Tomasi¢, 2003: 11). Trajanje tona biljezi
se odgovaraju¢im notnim vrijednostima ako je u kontekstu glazbenog djela ili u sekundama ako je
izvan konteksta glazbe (Tomasic¢, 2003: 1).

Visina tona, osim §to se mjeri frekvencijom, moze se izmjeriti i u glazbenom nacinu te
nazvati glazbenom abecedom. U tom slucaju koristit ¢e se standardna klavijatura klavira za
oznacavanje visine tonova. Iako ljudsko uho ¢uje i vise tonove, Koristi se klavijatura od osam
oktava koja ujedno i oznacava visinu tonova koje je moguce razaznati imenom tonova odnosno
glazbenom abecedom (Buzarovski, 2015: 11). ,,U ovom prikazu mi vidimo da se oktave odnose
kao proporcija 1:2. Prate¢i primjere proporcionalnosti svaka sljedeca oktava zadrzava istu
proporciju i tako dobijemo frekvencije tonova na nasoj klavijaturi u kojima je A°=27.5 Hz, A1 =55
Hz, A2=110 Hz, A*=220 Hz, A* =440 Hz itd.* (Buzarovski, 2015: 13).

Prema Tomasi¢ (2003: 1-2), boja tona ovisi od broju i ja¢ini alikvotnih tonova. Alikvotni




tonovi predstavljaju ,,niz tihih, popratnih tonova koji se javljaju uz osnovni, glasni ton istoga izvora
daju¢i mu karakteristicnu boju i punocu.“ (Alikvotni tonovi, 2021). Te je tonove prvi otkrio
Hermann Helmholtz uz pomoc¢ rezonatora te je pokusao utvrditi zakone koji upravljaju bojom tona
I zakljucio da alikvotni tonovi uvjetuju boju tona kod razli¢itih glazbala (Tomasi¢, 2003: 8).
Najmanja frekvencija kojom elasti¢no tijelo titra zove Se osnovni ton, a tonovi izvora kad titraju
nekoliko puta ve¢om frekvencijom od osnovne zovu Se gornji ili harmonic¢ni nustonovi. Alikvote
se u literaturi jo§ mogu nazivati i parcijalnim tonovima ili harmoni¢kim nustonovima. Ti tonovi
nisu jednaki kod svih glazbala ve¢ ovise o broju i jac¢ini tih tonova. Razlika u boji 1 ja¢ini javlja se
zbog razliCitog dizajna i grade glazbala. Zato, Sto je vise alikvotnih tonova kod glazbala, to je boja
meksa i punija (Tomasic¢, 2003: 8).

Nasuprot odlikama i kvalitetama tona stoji Sum. To je kompleksan zvuk. Frekvencije
njegovih parcijalnih tonova nisu postojane ili ne stoje medusobno u harmonijskom odnosu
(Kovagevié¢, 1977: 520). Sum je prisutan svuda oko nas, a stvara ga vjetar, strojevi, promet i sli¢no.
Sum visoke ja¢ine naziva se bukom. Sto je $um ja¢i, to je razumljivost informacije slabija. Ako je
omjer Suma i signala 1:1, onda je i razumljivost signala samo 50 posto. Stoga, moze se reci da ga
ljudsko uho percipira kao smetnju ili kao nepozeljni dodatak tonu ili nekom drugom signalu. (Sum,
2021.) Postoje razne vrste i podjele Sumova. Jedan od najkoriStenijih Sumova jest Bijeli Sum. On

nastaje pomocu generatora i primjenjuje se u elektroakustici.

2.1. Psihoakustika

Ako se akustika definira kao znanost o stvaranju i prijenosu zvuka, onda je psihoakustika
znanost koja se bavi ljudskom percepcijom i dozivljajem zvuka. Najve¢i dio psihoakustike
obraduje probleme percepcije zvuka. Percepcija zvuka jest proces kojim se zaokruzuje dozivljaj
zvuka, odnosno kognitivno-emocionalnim odgovorom na registrirane podrazaje (Buzarovski,
2015: 39-40). Kako bi se bolje razumjela percepcija uha, ukratko ¢e se opisati proces pretvorbe
zvuka iz akusti¢ne energije u elektrokemijsku koja se odvija u uhu.

Uho je kod ¢ovjeka organ koji sluzi za sluh odnosno za detekciju zvuka. Osim toga, sluzi i
za odrzavanje ravnoteze. Hermann Helmholtz opisuje uho kao organ koji medusobno povezuje

titranje bubnjica, koscicu, limfne tekucine i slusne niti (Mikuli¢, 2017: 16). Zvuéni valovi prolaze



kroz medij i dopiru do uha te izazivaju njegovo titranje. Titranje bubnjica slu$nim se kos¢icama u
srednjem uhu prenosi do puznice u unutarnjem uhu, $to u njoj izazove pomicanje tekucine. Nastaju
valovi tekuéine koji prenose do bazilarne membrane, opne na osnovici puznice i pobuduju je na
titranje. Na bazilarnoj su membrani osjetne stanice Cortijeva sluSnog organa, red stanica koje na
svojim vrScima imaju dlacice. Titranjem bazilarne membrane i osjetnih stanica dlacice se savijaju,
pri cemu hastaju bioelektri¢ni potencijali koji u obliku ziv€anih impulsa odlaze vlaknima slusnoga
zivca U mozak. Ti se impulsi, koji dolaze uglavnom iz unutarnjih stanica, po¢inju analizirati u
nizim dijelovima mozga, ali se tek u kori velikoga mozga potpuno obraduju i1 dozivljavaju kao
osjet sluha (Sluh, 2021).

,»S 0bzirom na funkciju, razlikuju se primarna slusna kora, u koju dolaze ziv¢ani impulsi iz
puznice, te sekundarna (asocijacijska) slusna kora, u kojoj ti impulsi dobivaju znacenje i smisao*
(Sluh, 2021). Kada dopru do uha, primijetit ¢e se zvuk koji se naziva osjetom sluha. Uho moze
razaznati nekoliko znac¢ajki zvuka, a to su glasnoca, visina i boja zvuka odnosno tona. Osim toga,
uho moze odrediti odakle zvuk dolazi, odnosno iz kojeg smjera. Glasnoca se zasniva na jakosti
zvuénih valova. Sto je jaéi val, to je i perceptivno ja¢i zvuk. Zvuk od 0 dB je na pragu Eujnosti, od
130 dB nanosi bol, a od 140 dB mozZe ostetiti slu$ni sustav.

Visina zvuka ovisi o frekvenciji zvu¢nih valova. Sto je veéa frekvencija, zvuk je visi.
Razlikovanje visine zvuka ili tona omogucava grada bazilarne membrane. Membrana se sastoji od
20 000 vlakana koja su zaduzena za prijenos iz akusti¢ne u elektrokemijsku energiju. Ljudsko je
uho najosjetljivije izmedu 1 1 4 KHz iako se osjetljivost mijenja ovisno o glasno¢i zvuka.
Sposobnost razlikovanja visine razlicita je te varira od osobe do osobe. Takoder, ta se sposobnost
moze smanjiti s obzirom na to da s vremenom sluh stari i gubi svoje sposobnosti. Boja tona
omogucuje razlikovanje zvukova bez obzira na glasnocu, frekvenciju i trajanje te se ona razlikuje
po alikvotama. Smjer iz kojeg dolazi zvuk odreduje se pomocu vremenske razlike kojom zvuk

dopire od jednog do drugog uha i razlike u glasnoci istog. (Sluh, 2021).



3. Glazbene sposobnosti

,Glazbene sposobnosti su osobine koje kao veé razvijene, postojec¢e mogucnosti, odreduju
razinu uspjesnosti u obavljanju neke djelatnosti. Bilo prirodene, bilo steCene na osnovi naslijedenih
dispozicija, sposobnosti su preduvjet djelotvornosti, brzine 1 vjestine u obavljanju neke aktivnosti
bez prethodne vjezbe i poucavanja.“ (Sposobnosti, 2021). Na razli¢ite se nacine pokuSava
razvrstati veliki broj sposobnosti. Prema potencijalnom reaktivnom sustavu i vrsti sposobnosti se
mogu podijeliti na senzorne, psihomotorne i mentalne. Isto se tako mogu razlikovati primarne
odnosno temeljne sposobnosti od specificnih odnosno posebnih sposobnosti (Sposobnosti, 2021).

Postoje razli¢ita misljenja u vezi nastanka ljudskih sposobnosti. Znanstvenici zagovaraju
vise teorija, a OVO SU najpoznatije: teorija empirizma, teorija nativizma i teorija konvergencije.
Teorijaempirizma govori da ¢e okruzenje u kojem se dijete razvija i odrasta imati odraz na njegove
sposobnosti, odnosno da ¢e pojedinca oblikovati njegova zivotna okolina. Teorija nativizma tvrdi
suprotno od teorije empirizma. Njihovo stajaliSte jest da su sposobnosti nasljedne odnosno da se
prenose s koljena na koljeno te da je okolina nemoéna u stvaranju sposobnosti. Teorija
konvergencije smatra da sposobnosti nastaju spajanjem ¢imbenika okoline i nasljedstva (Sulenti¢
Begi¢ 2011: 1).

,Muzikalnost ili glazbena nadarenost, covjekova prirodna sposobnost da razabere, shvati
1 upamti temeljne, prije svega ritmicke 1 melodijske elemente glazbe te znacaj glazbenog izricaja.
(Muzikalnost, 2021).

Termina za glazbenu sposobnost je mnogo, bilo da je rije¢ o svakodnevnom govoru ili o
strucnoj literaturi. Neki od termina su: glazbene dispozicije, glazbeni kapacitet, glazbene sklonosti,
glazbene sposobnosti, muzikalnost, glazbeni dar, glazbeni talent te glazbena genijalnost. Ovi su
termini vrlo ¢esto i sinonimi jer kod razli¢itih autora jedan pojam ima ponesto drugacije znacenje,
pa jo$ ako se doda i1 prevodenje sa stranih jezika, postoji mogucnost da se izgubi na znacenju
(Sulenti¢ Begi¢, 2011: 3). Sli¢no misljenje ima i Rojko (1981: 17) koji kaze kako ,,jos uvijek nismo
u stanju dati zadovoljavajucu definiciju muzikalnosti.*

Postoji dilema je li muzikalnost jedinstvena sposobnost ili je to kompleks veceg broja
relativno samostalnih i nezavisnih sposobnosti. Tako manji broj autora zagovara teorije o relativno
odvojenim faktorima sposobnosti, a glavni je zagovornik teorije o specificnim faktorima C. E.

Seashore, dok je stajaliste omnibusne teorije da je muzikalnost jedinstvena, iako vrlo kompleksna



sposobnost. Ovu teoriju zastupa veéi broj autora poput J. Mursella i H. Winga (Sulenti¢ Begié,
2012: 4).

Kada je u pitanju testiranje glazbenih sposobnosti, treba re¢i kako se spominju dvije vrste
testa: subjektivni i objektivni. Prema Sulenti¢ Begi¢ (2011: 5), ,.subjektivnu metodu Koriste
uglavnom glazbeni pedagozi za prakti¢ne svrhe. Rije¢ je o procjeni djecjih glazbenih sposobnosti
na prijemnim ispitima za glazbene $kole ili na audicijama za neke glazbene aktivnosti. Ta se
metoda temelji u prvom redu na osobnom iskustvu i dojmu iz kontakta s djetetom. Objektivna
metoda je prisutna u suvremenoj psiholoskoj i pedagoskoj znanosti, a to znaci da se sve vise
upotrebljavaju standardizirani testovi na temelju to¢nih statisti¢kih izrauna koji su pogodni za
grupna testiranja kojima mogu obuhvatiti najsiru populaciju.*

Istrazivanja su pokazala da dijete reagira na glazbu i prije rodenja te da je osjetljivo na
visinu i opseg tonova. U prvim mjesecima Zivota djeca razlikuju visine tonova. U dobi od tri
mjeseca mogu ponoviti odredene tonove. Sestomjese¢na djeca razlikuju tonske odnose u
glazbenim ljestvicama. U dobi od godinu dana oblikuju akusti¢ne intervale koji karakteriziraju
glazbu vlastite kulture. Djeca prvi puta pokusavaju pjevati ve¢ S 0sam mjeseci, a s godinu dana
mogu ponavljati tonove razlic¢ite visine. Koordinacija pokreta i ritma razvija se u dobi od
osamnaest mjeseci, isto tako i moguc¢nost da dijete ponovi jednostavne melodije. Pravo pjevanje
obi¢no pocinje izmedu druge i tre¢e godine. U dobi od pet godina dijete je steklo odredeni repertoar
pjesama. Predskolsko dijete uglavnom prepoznaje glazbenu frazu, tempo i dinamiku, a
sedmogodisnjak razlikuje polustepen i Cetvrtstepen. Osjetljivost na tonalitet javlja se u dobi
izmedu pet i osam godina, kao i sposobnost prepoznavanja harmonije dura i mola. Djeca
prepoznaju transponirane melodije 1 uoc¢avaju nepotpune kadence. Vrlo ¢esto djeca koja su kod
kuée izloZena glazbi prije propjevaju nego §to progovore (Sulenti¢ Begi¢, 2012: 7).

Kroz kratak se pregled glazbenog razvoja djeteta moze zakljuciti kako na razvoj
sposobnosti djeteta, osim bioloskih faktora, utjecaj ima i okolina u kojem dijete raste, sto ¢e kasnije

djetetu pomoci da stekne $§to vece glazbene sposobnosti.



4. Glazbeni sluh

Ako je sluh ,,0sjet kojim se zamjecuju zvukovi i tumaci njihovo znac¢enje® (Sluh, 2021),
onda se glazbeni sluh nalazi unutar osjeta sluha, odnosno to je psiholoski proces koji se razvija
kao jedan poseban dio za prepoznavanje, procesuiranje i shvacanje tona odnosno glazbe. Rojko
(2012: 43) smatra da ,,glazbeni sluh ima sposobnost da razlikuje, pamti i prepoznaje akusti¢ko-
muzicke odnose*. Neglazbeni je sluh uroden i kao takav zvukove percipira automatski, za razliku
od glazbenog sluha koji odslusanom zvuku pridodaje glazbeno znacenje. Rubinstein je govorio da
je glazbeni sluh vrlo kompleksna pojava kad se usporedi s jednostavnim bioloskim slusanjem kod
zivotinja (Rojko, 1982: 43-44).

Glazbena percepcija kod primitivnih ljudi bila je slaba te se razvijala kako se razvijao
covjek i glazba. Stoga je moguce pratiti razvoj glazbene percepcije kronoloski te povezivati razvoj
glazbenog sluha s glazbom tog vremena kao i fazama razvoja glazbe. Glazbena se percepcija
mijenjala kako se mijenjala i glazba koja je od uglavnom melodijske usmjerenosti otisla prema
harmonijskoj i tonalitetnoj (Rojko, 2012: 44).

,»Muzicki sluh se moze pojaviti u obliku koji po konvenciji ozna¢ujemo kao apsolutni, i u
obliku koji oznacujemo kao relativni muzicki sluh.* (Rojko, 1982: 38). Upravo ¢e se apsolutni i
relativni sluh poblize prikazati u ovome radu. Ljudi se sluze pojmovima apsolutnog i relativnog
sluha te ih je potrebno detaljno opisati i ne treba ih povezivati s istoimenim metodama intonacije
jer osim naziva nemaju zajednickih znacajki, iako se u literaturi ponekad susre¢u i suprotna
misljenja (Rojko, 2012: 43).

Kao $§to je u prethodnom poglavlju opisano, glazbeni sluh razvija se od samog rodenja
djeteta. Ponajvise se razvije ili otkrije u glazbenom obrazovanju kroz opismenjavanje djeteta i kroz
solfeggio odnosno odgoj sluha, koji je vazan za razvoj glazbenih sposobnosti. Kovacevi¢ (1974
719) navodi kako je odgoj sluha ,,jedno od podru¢ja muzickog odgoja i obrazovanja, a zadatak mu
je izgradivanje sposobnosti svjesnog prepoznavanja, reproduciranja i biljezenja ritmickih,
melodijskih i harmonijskih elemenata glazbe®. 1z ove definicije moze se zakljuciti da se ustrajnim

radom mogu steci glazbene sposobnosti, 0dnosno moze se razviti relativni sluh.



4.1. Apsolutni glazbeni sluh

»Apsolutni sluh je sposobnost da se bez oslonca na poznati tonski standard, neposredno
prepozna i imenuje zadani ton, kao i1 sposobnost da se odredeni zahtijevani ton na jednak nacin
izvede“ (Rojko, 2012: 44).

Osobi koja ima apsolutni sluh nije potrebna baza po kojoj bi izracunala 0 kojem je tonu
rijec, ve¢ to dolazi intuitivno, odnosno §to je brza reakcija na odsvirani ton, to su i to¢niji rezultati.
Identifikacija tona moze se povezati s identifikacijom boje koje se mogu prepoznati bez usporedbe
sa standardnim spektrom boja. Apsolutni sluh moze se jo§ nazivati i apsolutna tonska svijest,
apsolutno tonsko paméenje, trajno pamcenje za visine tona i apsolutni osjecaj za ton, ali najcescée
se upotrebljava termin apsolutni sluh zbog kratkoce i jasnoce naziva ¢ak i ako mozda nije
najsretnije rjesenje jer se pod rije¢ apsolutno ne misli na stupanj savrSenosti tog sluha, ve¢ se
odnosi na apsolutnu visinu tona (Rojko, 1982: 37).

Apsolutni sluh nije teSko definirati, ali na pitanje $to predstavlja ta sposobnost mnogo je
teze odgovoriti. Tek se krajem 19. stolje¢a znanost pocela baviti apsolutnim sluhom kao rijetkom
pojavom kod glazbenika i pocela raditi istrazivanja. Jedan od razloga jest nesloznost u odredivanju
visine komornog tona. Tek su se 1835. godine sloZili da ¢e ugadanje glazbala biti na visini al =
435 Hz koji se koristi kao komorni ton (Rojko, 2012: 45).

Prvo istrazivanje izvrS$io je C. Stumpf. Nakon njegovog se istrazivanja zanimanje za
istrazivanje apsolutnog sluha povecalo. Znanstvenik je i sam posjedovao apsolutni sluh te je u
svom istrazivanju istrazivao svoj i sluh jos trojice glazbenika te je ukazao na osobine apsolutnog
sluha koje su potvrdene i drugim istrazivanjima koja su provedena kasnije. Konstatirao je da
apsolutni sluh ne znaci i potpuno to¢no prepoznavanje tonova. Isto je tako ukazao na ¢injenicu da
to¢nost ovisi o boji tona kao 1 na nejednaku sigurnost prepoznavanja tona u svim tonskim regijama
te da su najcesce pogreske u okviru polustepena. Jos je jednu osobinu otkrio Johannes von Kries,
koji je takoder imao apsolutni sluh. Ukazao je na to kako sposobnost u prepoznavanju tona ne
mora biti povezana sa sposobnos¢u intoniranja zadanog tona (Rojko, 2012: 45).

U brojnim se radovima o apsolutnom sluhu pokusalo odgovoriti na sljedeca pitanja: je li
apsolutni sluh uroden i moze li se steci, postoje li razlike medu apsolutnim slusa¢ima, moze li se
govoriti o tipovima apsolutnog sluha te je li apsolutni sluh posebna sposobnost ili je rije¢ 0 narocito

razvijenoj sposobnosti diskriminacije visine. (Rojko, 2012: 45).

10



4.1.1. Apsolutni sluh — istraZivanja

C. Stumpf bio je prvi istraziva¢ apsolutnog sluha te je ukazao na neke metodoloske
probleme. Smatrao je da istrazivanje treba ostati necisto zbog nemoguénosti isklju¢ivanja utjecaja
relativnog sluha. Prethodni ton u nizu mozda i moze zaboraviti, ali ispitanik se moze sjecati nekog
drugog referentnog tona po kojemu bi doSao do ispravnog prepoznavanja tona. Ipak se pokazalo
da se moze rijesiti taj problem i da je mogucée prepoznati koji su tonovi prepoznati apsolutnim, a
koji relativnim sluhom. Apsolutni slusa¢ ima reakcije koje su spontane i bez razmisljanja, kao i
ispitanici koji su sami ukazali na prosudbe koje su bile relativne ili intervalske kako bi te rezultate
ispitiva¢ iskljuc¢io iz obrade rezultata (Rojko, 2012: 45).

Za vrijeme istrazivanja primijetio je da je jedan ispitanik, nakon $to mu je odsvirao tonove
u nizu f — as, drugi ton prepoznao kao as, a ne kao gis. Na osnovi toga zakljucio je kako odgovor
ispitanika ima viSe smisla jer je f - as srodnije nego f - gis te je zaklju¢io kako taj rezultat dolazi
od relativnog sluha jer je ta dva tona prosudio kao interval male terce. Sam istraziva¢ imao je isto
iskustvo kod sebe. Nakon niza tonova b3- es® drugi je ton imenovao kao es, a ne kao dis. Prednost
davanju tona es umjesto dis ne ukazuje nuzno na relativnost jer se ti tonovi ¢eS¢e javljaju u
glazbenoj praksi b — dis. Zato je Stumpf ipak prihvatio te rezultate. Razlog zasto ih je prihvatio
jest jer je udaljenost izmedu tonova bila za tritonus, velike septime i sli¢no. Osim toga, koristio je
kakofonijske kombinacije tonova, ¢ime bi onemogucio paméenje prethodnog tona. Kako bi bio
potpuno siguran, znao bi postaviti pitanje o intervalu izmedu dvaju posljednjih tonova kako bi
provjerio zna li ispitanik o kojem je intervalu rije¢. Uvjerio bi se da ispitanik ne zna o kakvom je
intervalu rije¢, stoga ga nije prepoznao relativnim ve¢ apsolutnim sluhom. Isto tako, u nizu tonova
bi nakon pogresnog tona sljedeci bio tocan, $to je dokazivalo da rezultat nije postignut intervalski
nego apsolutnim sluhom (Rojko, 2012: 46).

,,Rezultati Stumpfova ispitivanja mogu se ukratko sazeti ovako:
- prosudbe apsolutnog sluSaca nisu bez pogresaka
- najsigurnije su u srednjem dijelu tonskog podrucja
- najcesca pogreska koju ¢ine apsolutni slusaci jest polustepen
- ostale pogreske to su rjede $to je veci interval izmedu zadanog i prosudivanog tona
- pogresaka vecih od tritonusa nije bilo

- oktavne zamjene, koje su ispitanici ¢inili relativno ¢esto, Stumpf nije smatrao pogreSkama
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- istaknutost srednje regije objasnjavao je njezinom najvec¢om ucestalo$¢u u glazbenoj praksi
te, zbog toga, njezinom najve¢om poznatoscu

- sigurnost prosudbi u ekstremnim regijama mogla bi se popraviti vjezbom toliko da bude
jednaka srednjem registru* (Rojko, 2012: 46, prema Stumpf, 1965: 305-312).

4.1.2. Vrste apsolutnog sluha

Kada su u pitanju tipovi apsolutnog sluha, onda se moze govoriti o nekoliko vrsta i podjela.
Istraziva¢i Kries i Abraham (Szende, 1977) smatrali su kako postoje dvije vrste apsolutnog
slusaca:

- aktivni - mogu zadani ton prepoznati i samostalno izvesti pjevanjem ili zvizdanjem

- pasivni - mogu zadane tonove samo prepoznati, ali ne i samostalno izvesti

Istu takvu podjelu ima i Weinert u svom istraZivanju, samo drugacijeg naziva. Tako njegov
unipolarni apsolutni slusa¢ odgovara opisu aktivnog kod Kries i Abrahama, dok bipolarni
odgovara pasivnom apsolutnom slusacu (Rojko, 2012: 47, prema Weinert, 1929: 84).

Apsolutni sluh kategorizira se u dvije kategorije, a to su: s obzirom na opseg i s obzirom na boju
tona.
S obzirom na opseg:
- totalni — obuhvaca cijelo i gotovo cijelo tonsko podrucje
- parcijalni — odnosi se na primjere u kojima ima sposobnost apsolutnog
S obzirom na boju tona:
- generalni — nezavisan od boje tona, slusa¢ podjednako dobro prepoznaje tonove svih
instrumenata.
- specijalni apsolutni sluh koji prepoznaje tonove samo jednog instrumenta ili grupe
instrumenata (Rojko, 2012: 47).

Révész tvrdi da instrumentalisti i pjevaci zapamte jedan ili nekoliko tonova iz razloga sto
su vrlo Cesti ili karakteristi¢ni za njihovo glazbalo. Ti se tonovi zovu standardni ton. Na osnovi tog
tona mogu prosuditi i drugi ton jer im je taj ton u trajnom sjecanju (Rojko, 2012: 48).

Kod apsolutnog se slusaca zna pojaviti i sinestezija. ,,Sinestezija, psiholoska pojava u kojoj
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se podrazaji primaju u podrucju jednog osjetila, a dozivljavaju u podru¢ju drugoga (primjerice,
slusni kao vidni ili dodirni, vidni kao mirisni)“ (Sinestezija, 2021).

Kod sinestetickoga tipa apsolutnog slusaca prilikom slusanja glazbe ili samo jednog tona
pojavljuje se boja koja karakterzira taj ton koji ¢uju. Sinestezija kod apsolutnih slusaca nije rijetka
pojava (Rojko, 2012: 50). U Wellekovu je istrazivanju ¢ak 21 od 65 ispitanika dozivjelo neku
jacinu fotizma (obojeno slusanje) te je Wellek zakljucio da se radi o posebnoj vrsti slusaca. Koliko
sinestezija pomaze U prepoznavanju tonova, nije poznato (Rojko, 2012: 50, prema Wellek, 1970:
111).

Weinart nije vjerovao u postojanje sinestetickog slusaca. Po njegovu misljenju ne postoji
veza izmedu fotizma 1 glazbenog sluha. Kod mnogih apsolutnih sluSaca javljaju se odredene
predodzbe kao Sto su klavijatura, note i sli¢no. Stoga predodzbe, bas kao i fotizmi, ne mogu imati

utjecaj na apsolutni sluh jer se baziraju na drugom osjetilu (Rojko, 2012: 50).

4.1.3. Osobine apsolutnog sluha

Do sada je postalo jasno da apsolutni sluh ne znaci sigurnost u prepoznavanju ili izvodenju
tonova. Razvijenost te sposobnosti razlikuje se od osobe do osobe, ali se iz dosadasnjih istrazivanja
moze zakljuciti:

1. Apsolutni slusa¢ moze identificirati tonove i izvesti ih pjevanjem ili zvizdanjem. Nerijetko
moze samo identificirati ton bez moguénosti ponavljanja. Obrnuti slucaj ne postoji.

2. Pogreske su najcesce u polustepenu, dok njihov broj varira od osobe do osobe.

3. Slusac je najto¢niji u srednjem registru, dok su suprotan rezultat dobili mnogi istrazivaci
kojima su subjekti bili neglazbeni.

4. Tocnost pojedinih tonova varira prema tonalitetnoj pripadnosti. Bijele tipke klavira imaju
prednost te nakon njih slijede tonovi fis, b, as(gis), es(dis), des(cis).

5. Prosudbe su bolje na instrumentu od prosudbi izvedenih na Cistim tonovima.

6. Apsolutni sluSaci imaju brze, odlu¢ne i sigurne prosudbe. To su tvrdnje, a ne pogadanja.

Sto je kraée vrijeme reakcije, to su to¢nije prosudbe.

7. Apsolutni slusaci najcesce ¢ine pogreske u odredivanju oktave. Odredit ¢e ton to¢no, ali ¢e
pogrijesiti oktavu.

8. Preciznost varira od subjekta do subjekta. Pogreske mogu biti u okviru od polustepena do
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Sesnaestine polustepena. Postoje sluSaci koji mogu prepoznati razliku izmedu novije

ugodbe A =444 Hz i starije europske A =435 Hz (Rojko, 2012: 52).

4.1.4. Porijeklo apsolutnog sluha

Vrlo vazno pitanje jest ono o porijeklu apsolutnog sluha, odnosno je li apsolutni sluh
uroden ili steCen. O apsolutnom su se sluhu stvorila dva stajalista. Jedni smatraju da je apsolutni
sluh sposobnost ste¢ena rodenjem ili nasljedstvom, dok drugi smatraju kako se apsolutni sluh moze
razviti vjezbanjem ili bivanjem u okolini pogodnom za razvoj. Veéina europskih psihologa smatra
da je apsolutni sluh uroden. Taj stav zastupaju i Stumpf, v. Kries, Wellek i drugi. Stav da se sluh
moze steci zagovaraju psiholozi iz Amerike. Europski psiholozi citiraju podatak koji govori kako
je apsolutni sluh pojava u nekoliko generacija ljudi u obitelji glazbenika, stoga mora da je apsolutni
sluh uroden. Sam podatak da je oko polovice sudionika u Bachemovu istrazivanju imalo nekoga s
apsolutnim sluhom u obitelji dokaz je da je on uroden. Isto tako, taj podatak moze ukazivati i na
to da je utjecaj okoline razlog zbog kojeg se razvio apsolutni sluh. Europski znanstvenici uglavnom
baziraju tvrdnje na prijenosu sluha izmedu generacija i njegova pojavljivanja u ranoj dobi.
Americki znanstvenici gledaju na to s pedagoske strane te smatraju kako se apsolutni sluh moze
nauciti. Neki su i sami proveli istraZivanja u kojemu su pokusali razviti apsolutni sluh, ali rezultati
nisu bili dovoljno jasni kako bi to potvrdili. Osim toga zagovaraju da je upravo najranija dob
djeteta vaZna za razvoj apsolutnog sluha. Medu slijepima postoji veci postotak apsolutnih sluSaca,
Sto potvrduje da urodenost nije jedini faktor, nego da u njegovu razvoju veliku ulogu ima
usmjerenost na koristenje jednog cula. (Rojko, 2012: 53-54)

Rojko smatra da je apsolutni sluh uglavnom urodena sposobnost. Ne treba iskljuciti
mogucénost da se takva sposobnost stjece od najranije dobi. S obzirom na dosadaSnja istraZivanja,
odrasla osoba ne moze razviti apsolutni sluh ukoliko nema glazbene nadarenosti. Nema dokaza da
se sustavnim vjezbanjem ne moze steci ta sposobnost, iSto kao §to nije moguce dokazati da

apsolutni sluh nije uroden (Rojko, 2012: 55).

4.1.5. Zastupljenost apsolutnog sluha

Opcéepoznato je da malo ljudi ima apsolutni sluh. Bacham tvrdi da apsolutni sluh ima manje
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od 0,01% ljudi. Wellek je kod 841 ispitanika pronasao 74 subjekta s apsolutnim sluhom jer je u
racun stavio i one sa slabijim apsolutnim sluhom. Njegovi podatci govore da 8,8% ispitanika
posjeduje tu sposobnost. Ranije spomenuti Révész je od 582 ispitanika nasao 20 ljudi koji imaju
tu sposobnost, sto u postotcima iznosi 3,4%. Pronadi ispitanika za istrazivanje bilo je jako tesko.
To govori i koliko je zapravo malo ljudi s tom sposobnoscu (Rojko, 2012: 55).

Rojko smatra da je Bachemov podatak pesimistican, a isto se tako postotak koji navodi
Wellek ¢ini previsokim. Postoje podatci koji ukazuju na to da ima vise muskaraca nego Zena s
apsolutnim sluhom. Takoder, smatra da podatak da je manji broj Zena s apsolutnim sluhom govori
kako jo$ uvijek Zene nisu ravnopravne s muskarcima u glazbi (Rojko, 2012: 56), a trebale bi biti.

Isto je tako glazbeni sluh ¢esé¢i kod glazbenika nego kod onih koji se ne bave glazbom.
Podatci variraju od istrazivaca do istrazivaca iz razloga $to nije lako odrediti tko ima apsolutni
sluh te ne postoji jedinstvena definicija apsolutnog sluha. Uzorak ljudi za test vrlo je mali te se
samim time ne moze dobiti jasna slika. 1z navedenih razloga nije moguce odrediti koji je postotak

ljudi s apsolutnim sluhom. (Rojko 2012: 56).

4.1.6. Apsolutni sluh u praksi

Kao i do sada, postoje razli¢ita misljenja psihologa o tome je li apsolutni sluh vazan za
bavljenje glazbom (Rojko, 2012: 56). Oni koji imaju tu sposobnost ¢esto je precjenjuju, za razliku
od onih koji nemaju apsolutni sluh te ga podcjenjuju. Osobe s apsolutnim sluhom smatraju kako
bez njega nije moguce dozivjeti razlicitost tonaliteta. Otto Abraham, koji je i sam bio apsolutni
slusa¢, smatrao je da osobe s tom sposobnos¢u imaju originalnije ideje u skladanju od onih koje
nemaju tu sposobnost. Takoder je smatrao da, $to manje mozak mora pamtiti odnose tonova, to su
ideje originalnije. Apsolutni slusa¢ ne mora znati sve kombinacije jer ih moze prepoznati, za
razliku od relativnog slusaca koji mora zapamtiti. ,,Neki psiholozi, kao na primjer Schoen, Stumpf,
Mjon, Wellek, i dr., smatrali su apsolutni sluh vrlo znac¢ajnim indikatorom glazbene nadarenosti.*
(Rojko, 2012: 57).

[ako osobe s apsolutnim sluhom imaju odredene prednosti, to nije garancija za muzikalnost
ili uvjet za razinu uspjeha u glazbi, mada njegove moguénosti mogu stvoriti prednost. Ta vrsta
sluha najkorisnija je dirigentima, gudac¢ima i pjevac¢ima. Pjevaci i gudaci ¢e puno lakse intonirati

odnosno odsvirati veée intervale, neobi¢nu melodijsku liniju, dok dirigenti koji imaju apsolutni
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sluh lakse prepoznaju krive tonove te neugodenost glazbala. Apsolutni slusa¢ bolje drzi intonaciju
te moze imati bolje razumijevanje glazbenog djela jer lakse prati modulacije. Takoder, ne slusa
uvijek glazbu na nacin da je detaljno analizira jer mu to stvara umor. Neki su ispitanici rekli da ne
mogu dugo pratiti kompleksno glazbeno djelo jer im stvara umor pa i frustracije ako su odnosi
tonova ,,drugaciji“. Zato najceSc¢e slusaju glazbu kao i relativni slusa¢ koji ne ¢ini svjesnu analizu
glazbe osim kada aktivno slusa glazbu. Kod apsolutnog slusaca znaju se javiti i frustracije oko
temperacije samog glazbala. Ako je slusa¢ navikao slusati jedno glazbalo ili jedan orkestar koji
ima komorni ton viSe temperacije, onda ¢e mu drugi orkestri zvucati nisko odnosno rastimano,
iako obi¢nom uhu nije velika razlika. Tada lako moze do¢i do frustracija. U literaturi se navode
primjeri 0 postojanju nemuzikalnih osoba s apsolutnim sluhom, ali to je rijetka pojava. Te osobe
nemaju razvijen relativni sluh jer se ne bave glazbom. Mnogi smatraju da apsolutni sluh
podrazumijeva i razvijen relativni sluh jer ¢e apsolutni slusa¢ povezati glazbenu teoriju i tako
razviti relativan sluh. To nije uvijek slu¢aj, odnosno razina relativnog sluha ne mora biti iznimno
razvijena (Rojko, 2012: 59).

Apsolutni sluh ima nedostataka, ali su zanemarivi s obzirom na prednosti koje isti nudi.
Apsolutni sluh moze biti vrlo koristan alat muzikalnosti. Moze se zakljuciti da je postojanje
apsolutnog sluha siguran znak muzikalnosti jer nemuzikalne osobe s apsolutnim sluhom gotovo
da i ne postoje te ih nitko od istrazivaca nije opisao ili izveo zakljucke koji ga navode na ¢injenicu
da uistinu nije muzikalan, stoga se to ne moze smatrati dokazom. lako je apsolutni sluh siguran
znak muzikalnosti, psiholozi muzikalnost pripisuju relativnom sluhu, $to govori i podatak da
apsolutni sluh nije ukljucen ni u jedan test muzikalnosti. Stoga je apsolutni sluh znak da postoji

muzikalnost, ali nije nuZan za visoku razinu muzikalnosti (Rojko, 2012: 57).

4.2.  Relativni glazbeni sluh
Relativni sluh moze se definirati kao ,,Skolovanjem stecena sposobnost raspoznavanja

tonova u njihovim medusobnim odnosima — intervalima, akordnim sklopovima, tonalitetima i sl.

bez prepoznavanja njihove apsolutne visine.“ (Kovacevi¢, 1977: 187).
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Relativni sluh je ,,odluc¢ujuca pretpostavka glazbene djelatnosti* (Rojko, 2012: 60). Révész
smatra da bitnu ulogu igra razumijevanje intervala. Ukoliko osoba nema smisla za intervale, ne
moze imati smisla niti za estetiku glazbe, a niti predispozicije za razvijanje relativnog sluha
(Rojko, 2012: 60, prema Révész). Nasuprot njegovu misljenju jest misljenje Michaela koji smatra
da Révészovo shvacanje relativnog sluha, u kojem se govori samo o intervalima, treba proSiriti
melodijom i harmonijom odnosno melodijskim i harmonijskim sluhom koji su takoder relativni
(Rojko, 2012: 60, prema Michel, 1975: 62). Kada bi usporedili dvije osobe od kojih svaka ima
samo jedan sluh, apsolutni ili relativni, relativan bi sluh imao vise koristi jer se razvija uvijek u
glazbenom kontekstu, za razliku od apsolutnog koji ne treba druge sastavnice glazbe kako bi
odredio visinu tona. Smatra se da je relativni sluh stvar vjezbe i njega moze steci svaka muzikalna
0soba, ali on je takoder potreban i apsolutnim slusa¢ima. On se moze usavrsiti do te mjere da ni u

jednom pogledu ne zaostaje za apsolutnim sluhom (Rojko, 1982: 63-64).
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5. Zakljucak

Glazbeni je sluh vrlo vazan dio glazbenih sposobnosti. To je vrlo kompleksna
psihoakusti¢na pojava koja se razvijala zajedno s glazbom. Apsolutni sluh vrlo je rijetka pojava,
Sto je pokazao i broj ispitanika koji je bio uglavnom ogranic¢en. Veéina se znanstvenika slaze oko
znacajki apsolutnog sluha, ali koriste se razli¢itom terminologijom, za razliku od porijekla samog
apsolutnog sluha gdje jedni smatraju da je ste¢en nasljedno, a drugi da se moze nauciti. Rojko
(2012: 55) smatra da je apsolutni sluh vjerojatno stecen, ali da ne treba iskljuciti ulogu okoline.
Relativni sluh, nasuprot apsolutnom sluhu, nije stecen, vec je u potpunosti proizvod vjezbe, a jedini
preduvjet za brzinu stjecanja relativnog sluha jest muzikalnost.

U nastavi solfeggia koriste se razli¢ite metode kako bi se uvjezbale intonacija i mogucnost
prepoznavanja tonova, odnosno kako bi se razvio relativni sluh. Rojko (2012: 60) tvrdi da relativni
sluh, kad se vjezba, moze biti jednako dobar kao i apsolutni ako se relativnom sluhu doda bazni
ton za prepoznavanje. Iz toga zaklju¢ujemo kako apsolutni sluh nije potreban za visoka postignuca

u glazbi, ve¢ da je vjezba veliki dio posla u stjecanju glazbenih kompetencija.
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7. Prilozi

7.1. Popisslika

Slika 1. Amplituda vala

7.2. Popis tablica

Tablica 1. Glavne osobi
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