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1. UVOD

Tema ovog diplomskog rada iz kolegija klavir &ét,Spanjolski plesoviskladatelja
Enriguea Granadosa. Iznimna privrzenost glazbermmaju ovoga skladatelja najviSe se
rodila tijekom osobne interpretacije ovoga djefitavajuti samu partituru te preslusavéiu
razlicite izvedbe, doSla sam do zaklka kako se iza ovoga krije neSto puno vise i
zanimljivije, neSto Sto bi u mom pijanigtiom usmjerenju moglo dovesti do proSirenja
osobnih glazbenih okvira. Tako je za@pta prta s upoznavanjem stvaralaStva Enriquea
GranadosaCitajuéi njegovu veoma zanimljivu biografiju te dolg&kelo brojnih ¢lanaka, u
kojima je spomenut u kontekstu utemeljitelja nopargolske glazbe, dosSla sam do spoznaje
kako se dosad nisam susrela s ovakvim pristupasinom izvedbe na klaviru, ali i @enito
samoj glazbi. U suradnji s mentorom atlla sam se za interpretaciju nekih od 12 Spanjblski
plesova s cillem da jednoga dana drugim studentimog interpretacija ovoga djela posluzi
kao primjer na kojemu bi mogli stvoriti novu dimdinzslusanjaSpanjolskih plesovee kako

bi se dodatno zainteresirali za stvaralastvo Eeag@ranadosa.



2. ENRIQUE GRANADOS

Slika br.1 Enrique Granados

Antaléon Enrigue Costanzo Granados y Campifia pdmjolski skladatelj i pijanist.
Raoden je u Leridi 27. srpnja 1867. godine i jedan ¢ rajvaznijih skladatelja 19. i 20.
stoljeta. Spominje ga se€esto, uz Albeniza, u kontekstu utemeljitelja noymrgolske
umjetnicke glazbe te kao skladatelja koji je vrlo blizakasjlskom folklornom iz&iaju.
Unata nekim slénostima s Albenizom, jasno su vidljive i razlikeniaiu ova dva skladatelja.
Enrique Granados diplomirao je klavir, harmonijkompoziciju. 1886. godine Granados je
radio kao pijanist u kafu kako bi, nakon &ve smrti, pomogao pri uzdrZzavanju obitelji. Taj
posao nije dugo potrajao zbog velikih razlika wzgkenom ukusu iznde menadzera kafa i
njegovog stvaralastva. Granados taddime podwavati djecu. 1893. godine se oZenio te
dobio Sestero djece. Pri povratku u Barcelonu 1888ine nastojao se prezentirati kao solo
pijanist i skladatelj, s uspjehom izvedfdpanjolskih plesova“te svojim prvim koncertom,
kao pijanist, u kazaliStu Liric 1890. godine. Pveiiki nacionalni uspjeh dozivljava s operom
.Maria del Carmen“ godine 1898. Njegov angazman u katalonijskom modewu bio je
iskljucivo iz glazbenih razloga jer je prezirao pa@hta previranja i uplitanja u glazbene
aktivnosti. Njegov angazman osjetio se i u admiatstnim poslovima i uspjeSnom
pedagoskom djelovanju. Granadoscgsto bio kritiziran kao skladatelj koji se ne ukdap
najbolje meu standarde izvorne Spanjolske glazbe. Koncerjgao Spanjolskoj i izvan nje.
Nastupao je i u komornim ansamblima. Poginuo jeozdijka 1916. prilikom potapanja broda

Sussex.



Bilo je to za vrijeme 1. svjetskog rata kada jedona kojemu je Granados bio putnik
postao zrtva torpeda. Granadosov posljednji nastulpzi pijanista nekinte neobinim, ali
zasigurno ne stiajnim spletom okolnosti biti getkom dogdaja koji ¢e dovesti do njegove
smrti. Naime, nakon premijere njegove opdB®yescas temeljene na kompozitorovih
istoimenih Sest klavirskilslika, u New Yorku 28. sijgnja 1916. godine on je pozvan da
izvede jedan klavirski recital za tadasSnjeg pretisjga SAD-a Woodrowa Wilsona. Zbog tog
je recitala Granados propustio svoj brod za Spskijppa je odl&io poéi drugim brodom iz
Amerike, onim koji je iSao za Englesku, gdje se &mo ukrcao na trajekt za Dieppe u
Francuskoj. Putujti kroz Engleski kanal, trajekt je torpedirala njetke podmornica i brod je
poceo tonuti. Granados je sko iz svogac¢amca za spaSavanje u more dajoickom i
uzaludnom pokuSaju da spasi svoju suprugu Ampaeonésréu se utopio u vodi prema
kojoj je cijeli zivot imao nekicudnovat strah. Taj kobni povratak vodenim putendi ku

Spanjolsku bio je koncem njegove prve plovidbe noeaikada.

Granadosa seesto veze uz skladatelja Albeniza kao os¥avaovije Spanjolske
glazbe, iako je weranije navedeno kako postoje velike razlike iZmeva dva skladatelja.
Obojica su kompoziciju zavrSila u klasi Felipea dd. Obojica su, takier, bili izvrsni
pijanisti, no ndini Zivota odveli su ih na drugge puteve. Dok je Albeniz dugo tragao za
mjestom gdjete se smijestiti (Pariz), Granados je puno manjevagtde Zivio nesto mirnijim
zivotom. Granados se profilirao kao veliki romantkoji je nerijetko pri skladanju iznosio
svoje psihiko i duSevno stanje. Na svijet je gledao vrlo pésiiino pa je iz toga proizlazila
njegova glazba. Svoje stvaralastvo Granados jeanetwod utjecajem Franza Liszta,
Frederica Chopina, Edwarda Griega,... Kasnije jerargslo u individualni jezik, jezik koji
se temeljio na melodiji koja je bila obagga ornamentima tastim ritmickim obrascem. Bio
je vrlo blizak u nainu izrazavanja folklora svoje zemlje, no Albengztpm folkloru, prema
Zivopisnosti kakva je i sama Spanjolska, puno WiZiGranadosa. Granadosov dajikatkad
je bio neumjeren; bavio se detaljima te dtvao pojedinosti. Ponekad je od klavira trazio viSe
nego $to sam instrument moze dati, prekrcavaogerkki slog suvisnostimainilo se kao
da prilikom skladanja gubi iz vida uravnotezenost.



Granadosov se opus moZze podijeliti na: orkestraljeta, vokalna djela, komorna
djela, zatim klavirska djela i dramska djela, dakmu u srediStu klavirske skladbe i solo
pjesme.

Od orkestralnih djela tu ssimfonijske pjesme, Elisende za klavir i mali orkesSuite
arabe, Suite gallega, Suite Navidad, Serenataige.

Od vokalnih djela mozemo izdvojitCant de las estrellas za zbor, orgulje i klaigr

Ciklusi solo pjesama

Od komornih djela tu su: klavirski tricgerenata za 2 violine i klavir, Oriental za

obou i gudé@e, Madrigal za violocelo i klaviri druge.

Klavirska djela iznimno su bogatBjecje pjesmice, 12 Spanjolskih plesova, Escenas

poeticas, Escenas romantidasinoge druge.

Od dramskih djela mozemo pak izdvojiti njegovu sgjeliju operuMaria de Carmen
te Petrarca, Picaro] itd. Izmeiu ostalog, obradio je nekoliko sonata Domenica |Sttga. U

svemu skladanome Granadosu se ne moze osporitivajgpetinost i liricnost.

Kada bismo usli u detaljniju analizua@adosova skladanja, jasno se vidi koliko je
upotrebljavao figuracije pasaza u kontrapunktskishcona. lako je, prema mnogima, imao
neke neloginosti i odvajao se od nekih standarda, bilo bi doba se to shvati kao dio
njegova stila i njegove individualnosti. Veliku pigaciju Enrique Granados pronalazio je u
djelima Francisca Goye, velikog Spanjolskog slikémzali su puno toga zajedtioga — nemir
i liepota Spanjolske, njenailnost i temperamentnost naspram njene grube retilkoja se
nekih recenzija Granados je bio inspiriran Goyinarazom, ali i izravno svojom zemljom

¢iju tradiciju nije doslovno citirao, ge zvukom opisivao vlastite doZivljaje njena duha.



Prema misljenju Josipa Andreisa ,,Granadpkgko smo rekli, drukja umjetntka narav
nego Albéniz.” (Andreis 1976: 464). Takar, isti autor istie kako je ,Granados tifni
romantik, tuma vlastitih duSevnih stanja. Kad se zaustavlja gmezbrima iz zivota u prirodi
ili iz narodnog Zivota, u prvom redu oblikuje doju@osto ih ti prizori u njemu izazivaju,
mnogo manje nastoji evocirati sama zbivanja“ (Agjrd976: 464). Ono Sto je uvelike
naglaseno jest isticanje odemih elemenata, no ipak nesSto manje nego Sto xsj&bi u
djelima Albéniza. ,Tipéni elementi Spanjolske rodne melodike i ornamentikaiko se
javljaju u Granadosovim skladbama, viSe su rez@ggésnog dodavanja nego instinktivnog

dozivljavanja.” (Andreis 1976: 464). Kao pijaniggjviSe je izvodio djela Chopina i Griega.



3. DANZAS ESPANOLAS

"Danzas Espafiolas("Spanjolski plesovi"pajpoznatije je djelo pisano za klavir ovog
Spanjolskog skladatelja, E. Granadosa (1888-18B@v).ih je put izveo na vespomenutom
koncertu u Teatru Liric. U ovom svom djelu Granadakaier iznosi svoju likku stranu
skladanja. Dvanaes$panjolskih plesovakladao je u periodu dok je boravio u Parizu.
Zapravo je rijé o prvom njegovom djelu koje je bilo priznato nenej visoj razini. Nekoliko
plesova orkestrirali su Joan Lamote de Grignon faBaFerrer. Ciklus ovitSpanjolskih

plesovaobjavljen je wetiri dijela po tri komada, u svakome.

Slika br. 2 Naslovna stranica partitura ,Danzasaéstas”
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3.1. Minueto

Prvi od ukupno dvanaest plesova zovgvBeueto“. Naziv je dobio prema francuskoj
rije¢i ,menu“, Sto zn&i ,sitan, malen“. Menuet je umjereno brzi ples, francuskog podajet
u 3/4 mjeri. (Muzéka enciklopedija GR-OP: 565) Prigguci se prvih izvedbi menueta, bili
su to plesovi svrstani u redove, gracioznih pokretapomalo suzdrzanih. Naime, koraci su
se nizali u elegantnim figurama. Oblik menueta zadrje i Spanjolski skladatelj Enrique
Granados upravo u svom prvom od 12 SpanjolskihoplesMenuet je jedini ples koji je
nadzivio baroknu suitu preSavsi u kiami simfoniju, kvartet i sonatu“. (Mudta
enciklopedija GR- OP: 565). Kao Sto je prethodn@& spomenuto, menuet ima oblik
trodijelne pjesme, stoga je takav oblik zadrzanplesu koji je skladao Granados. Osnovni
tonalitet ovog plesa je G-dur. Ples u njemu Zapge, a njime i zavrSavaafdio). U b-dijelu
dolazi do mutacije, kada se prelazyj4mol Prelazéi u mol, pijanist moze razmisliti o raznim
klavirskim i tonskim bojama, kako bi publici vjerqikazao promjenu tonaliteta u istoimeni
mol. Ono Sto daje posebnost ovome plesu jesu lagangne tempa, a samim time i
dinamike; primjerice’Allegro (napisan u dinamidiortissimq a obiljeZavaju ga i naglasci u
vodetoj temi s oktavama u dionici desne ruke), zatinatagrijelaz u temp@ndante(pisan
u piano dinamici). Slijedi nastavak u nowllegro u kojemu se iste ritam triola, gdje je
poZeljno paznju staviti na voéle temu u dionici desne ruke, koja ponovno vodi idalhih
oktava s naglascima. Ritam triola bi trebalo odgvipez nepreddienih naglasaka te sasvim
ujedna&eno. B-dio odiSe karakteronCantabile,Sto bi ozn#avalo pjevnost, a iznimno se
dobro osjeti u samoj interpretaciji. Kvalitetnijyepnost tona na klaviru pijanist moze dobiti
svirajwi malo ispruzenijim prstima, tako da ne inzisti@potpunoj zaobljenosti postava Sake
i prstiju. U v& spomenutom dijelu potrebno je stiSavati dionigeve ruke jer vodea tema i
dalje ostaje u dionici desne ruke. Tdkg u b-dijelu pozZeljna su lagana usporavanja, koja
ovise 0 samom interpretu. Treba obratiti pozornast pravilnu upotrebu desnog pedalaa
corda Treti a-dio reprizira nin izvedbe prvog dijela. U ovom dijelu skladatee razititu
dinamiku od prvih nekoliko ponovljenih dijelova. k@ se stavak blizi kraju, on sugerira
forte, vracajwi nas u osnovi tonalitet3-dur) te zadrzavajti glavni karakter do kraja djela u
kojem se moze osluhnuti originalni Spanjolski gkxabizricaj te slusSateljima posluziti kao
dobar uvod u slusanje ostalih plesova.

11
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12 DANZAS ESPANOLAS
r

Minueto by E. Ovemodon o 5

Slika br. 4 Po¢etak partiture prvog Spanjolskog pledéinuetto” (Iz dijela partiture i&itavaju se
naglasci; akcentiranje koje glavnu temu pronogiiaij plesom.)
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3.2. Oriental

Loriental* je drugi u nizu od 12 Spanjolskih plesova koje napisao Enrique
Granados. Ples je pisan u 3/4 mjeri, zZape ritmickim obrascem u dionici lijeve ruke koji
prati ples gotovo cijelo vrijeme. Potrebno je phawiizjedn&iti melodiju dionice lijeve ruke
(jer je ona pratnja) kako bi dionica desne rukeviima dosSla do izrazaja, a da se ne narusi
jasno predven karakter. Dionici lijeve ruke povjereno je odidaje pulsa pricemu se
preporduje koriStenje desnog pedala na prvu dobu te postogpustanje. Osnovni tonalitet
je Es-dur, s naznakom karakterdolce Isti se odnosi na prezentaciju pomalo sanjivog
karaktera u kojemu dionica desne ruke njezno veiny temu. Odrdena mjesta pokazuju
izmjene dinamikepiano-forte Budwi da je gotovo cijeli ples skladan piano dinamici,
dinamiki plan treba svirati uzimagiiu obzir harmonijske promjene, tj. dinamikom piaiddi
zn&aja dominantnim funkcijama. Ono Sto se u djelu poka kao svojevrsna problematika
pri vjezbanju nain je balansiranja lijeve ruke (ujediemo vaienje osminki). U ovom se plesu
pojavljuje i ornamentacija (ukras-trileri) u dionaesne ruke, koji dodatno pdgvaju stilski
naglasSenorient U plesu postoji lagani uklon u paralelni tondlifg-mol)), Sto se vidi
naglasenim tonomh- (vadica). Problematika ovog uklona je kako pravilno izlosisati
velike skokove lijeve ruke u zadanoj dinamici. Nakoga nastupa tema desne ruke u kojoj bi
valjalo odsvirati temu, a istovremeno zadrzati ke& izvjezbanog dijela lijeve ruke.
Ponovnim vréanjem u osnovnu temu desna nas ruka vodi u svopepoti sanjivi karakter, a
lijeva svojim suptilnim n&éinom izvaienja osminki zaokruzuje glazbenugoriovoga plesa. U
nesto duzem drugom dijelu, nazeaom oznakom,Lento asssdi, odlazimo uc-mol u
kojemu se pojavljuje Siroki spektar prohodnih toaaewizova, lukova, fraziranja koja vode u
orijentalnost pricemu secuju naznake orijentalne ljestvice. Ovaj dio dopuptmnistu
odrelenu vrstu biranja i izwienja te nijansiranja, poput male igre, primjerio@otreba
lijevog pedala -una corda Dio u koji se vréamo ponovno je slika prvog dijela, u paralelni
Es-dur koji karakterizira sanjivost. Pred kraj oaqgesa pozeljno je malo usporiti kako bi se
sluSateljima dao jasan znak da dolazi kraj. Ono tétba istaknuti kao sjajnu odliku
Granadosa jest upusStanje u ,odnos” s orijentalnogtodijom. ,Orijentalna melodija razvija
se najeXe ponavljanjem manjeq ili ¥eg broja odréenih melodijskih obrazaca; u mukoj
teoriji Orijenta ljestvice su zapravo apstraktnmjetne tvorevine.” ( Muzika enciklopedija
OR-Z: 12)
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Slika br. 5 Poetak partiture drugog Spanjolskog pleGaiental” (Iz partiture se

iSCitava naglaSena lijeva ruka, u kojoj se vidi pos&rel preciznim wibenjem osminki, tzv.

melodijski motivi.)
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3.3. Fandango, danza gallega

Fandangoje zivahan Spanjolski ples podrijetiom iz AndajeziNage&e je pisan u
3/4 mjeri. Kod samog plesa valja istaknuti zanivagt kako se sam ples pleSe u parovima uz
pjevanje, popréeno kastanjetama i gitarom, a katkad i bubnjendagag ili frulom. Upravo
ovo se pokuSava darati interpretacijom na klaviru. Osnovni tonalitetoga plesa je D-dur.
Oblik se sastoji od sljeddn dijelova: a-b-a-b-a. Dakle, mozemo konstatirati kako ples
zadovoljava formu rondaA-dio je napisan s naznakom engrgisti (Energicg, pritom
naglasSavajéi 1. dobu u taktu. Istovremeno se stvara dema problematika pri sviranju
oktava — sam interval oktave oteZava polozaj pradju Sake. Neprekidno se ponavljaju isti
ritmicki i melodijski obrasci, poput kratkih motiva, samorazlgitim oktavama. Upravo to
donosi i stvara oddenu tezinu u samom petku vjezbanja. Naime, pojavljuju se Siroki
rasponi, u smislu skokova (u obje dionice), Stazawa situaciju, posebice kada se tempo
ubrzava. Stoga, ¥epri samom vjezbanju potrebno je biti vrlo precideako bi kon&na
interpretacija bilacista, bez osj@nja tezine pri sviranjuB-dio donosi sasvim drugu
melodijsku préu. Zap@inje oznakom,meno mosso“,Sto daje predznak mirnijeg ¢ina
izvodenja. Na odréenim mjestima javljaju se i trileri (ukrasi) u diohdesne ruke te ono Sto
je svakako potrebno istaknuti jesu dina&kei promjeneforte-pianq ovisno o dijelu koji se
interpretira. U ovom plesu valja imati i dobro raten dinamiki plan kako cijeli stavak ne bi
poprimio monotoni niz. Zadnji dio plesa sadrzi dewbatiku izvatenja skokova u oktavama
uz velik raspon izm#u lijeve i desne ruke. Taj dio zahtjeva atbeo vrijeme i muziku
organizaciju, kako bi se uspjesno izveo takav ziahtjev na samom finalu skladbe. Takvi

bi dijelovi pijanistima trebali posluziti kao svejestan izazov i poticaj.
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A Joaguin Vareells

Fandango

Enrique Granados

(Zarabando)
Nao. 3 from *12 Spanish Dances™
Hi14%, Op. 37
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Slika br. 6 Poetak partiture tréeg Spanjolskog ples&andango” (Jasno ocrtavanje

naglasenosti u oktavama, a poseban akcent stavtja prvu dobu; naznaka tempa i karaktera

— Energico.)
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3. 4. Villanesca

Cetvrti ples po redu zove s#illanesca“. Ples je napisan u 2/4 mijeri, a osnovni
tonalitet je G-dur. Oblik koji ples ima je popubdijelne pjesme, tmije: a-b-a. Ples krasi
veseli, pastoralni karakter koji se posebice osjgtiebacivanju lijeve ruke na desnu pri skoku
na tond3. Ovaj stavak sadrzi poseban tefknizahtjev — uvrstiti skokove a da ne naruse dio
glavne melodije te da ne usporavajugini tempo. Uz to, potrebno je precizno i pedantno
izvjezbati prelazak lijeve ruke preko desne te adsivtocno zadani ton koji se nalazi u
nekoliko oktava uzlazno. U ovom plesu treba ohratizornost i na detaljan dinakki te
pedalizacijski plan. U dionici desne ruke vodi $®vga tema koja katkad razrjeSava fsu
f. Ples nema velikih promjena u tempu, osim krat§otrg prijelaza pod nazivorAndante
espressde ponovno vréanje u a-tempo. Drugi dio je pisan u g-molu, ujéri, s naznakom
Cancion vy estribillp Sto bi u prijevodu zrédo ,pjesma u koru®. Ovaj dio sadrzi niz
prohodnih, alteriranih tonova i trilera te u krajog dijela ulazi postepenim dinatkim

promjenama te usporavanjem. Ponovn@angge ua-dio donosi nam reprizu prvoga dijela.

Villanesca

(Spamsscher Tanz)

Eanque Granados, 1867 - 1916
._\}’\ )
Allegretto, alla pastorale ‘ J "J J J
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Slika br.7 Pe¢etak partitur&etvrtog Spanjolskog plesillanesca“ (Odabrani motiv sluZi

kao prikaz skoka na ton d3, Sto stvara ddnel problematiku u ovome djelu.)
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3.5. Andaluza

Rije¢ je 0 najpoznatijem plesu od 12 prethodno naveddtds je iznimno poznat po
svom Spanjolskom karakteru. Ovaj je ples napisatipidnoj formi, kao i véina ostalih
plesova, ua-b-aformi. U prvoma-dijelu posebno se osjeti taj rittki obrazac punktiranih
dijelova, dok drugb-dio donosi jedan lirski karakter, koji je u velikomrkoastu nasprara-
dijela, koji je vrlo ritmicki uzbudljiv. A-dio podsjéa na gitaristiki stilski izricaj. Sam
pocetak podsjéa na pasazu koja je zapravo preslika jednog ditgkey uvoda. Ples je
zapisan u 6/8 mjeri koja nakratko odlazi u 3/8 pgenovno vréa u 6/8. Osnovni tonalitet
plesa je e-molB-dio zap@inje u 3/4 mjeri s oznakom tempendante a posebice se jako
osjeti dozivljaj lirskog ugdaja. Poput standardne trodijelne pjesme¢arse ua-dio u 6/8
mjeru i reprizua-dijela. U ovom stavku valja osjetiti prvu dobu dionicgVie ruke, kako bi
dionica desne ruke mogla konstantno iznositi iknasimetrénu melodiju, koja je ujedno i
tema ovog plesa. Potrebno je uvjezbati @gjea pravilan odabir tempa, koji je u ovom

stavku vrlo slobodan, kako se ne bi narusili zamidancepcija ovog djela.
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Free sheet music supplied by: wwwamusic-scores.com

Andaluza
from "Danzas Espanolas™
A\
Enrique GRANADOS
(1867-1916)
Andantino, quasi Allegretto P
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Slika br. 10 Prikaz paetka partiture petog Spanjolskog pledadaluza“ (ISCitavaju se ritmiki

obrasci — punktirani ritam u desnoj ruci te ukrasijevoj koji daju dodatni Spanjolski karakter.)
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3.6. Rondalla aragonesa

Rije¢ je o plesu koji je napisan u 3/4 mjeri, dok je @am tonalitet D-dur. Naznaka za
tempo jeAllegretto, poco a poco accelerandéto veé potvrduje ¢injenicu kako je rij¢ o
veselom i pokretnom plesu, s naglaskom na prvu dobeakome taktu, a tempo se postepeno
ubrzava. Osim ubrzavanja tempa, dolazi i do pomamg harmonije, najprije skokovitim
tonovima, a zatim i punim harmonijama, akordimamaeje u poetku povjerena dionici
desne ruke u akorgkom slogu, a dionica lijeve ruke izvodi obrascenitie basa koji su
zanimljivi ako se dinandki nijansiraju — uzlaznerescendpa silaznadecrescendoKretajLLi
glasovi akordike strukture desne ruke stvaraju slog koji se ob@yemora interpretirati
imajwi na umu decrescendokarakter klavirskog tona. Ovaj ples u prvome dijgla
pojedinim mjestima animira sluSatelje r&itlm neakordékim tonovima. Glavna teméuje se
neprekidno u razitim varijantama; primjerice, druga je na mjestinaznim pod tempom
Vivace- zivo! Ritam nakratko lagano prelazi u 2/4 mjegdje se osnovna melodija zadrzava
u donjem glasu dionice desne ruke. U ovom plesiio se istie upotrebarpeggia Sto daje
dodatni Spanjolski prizvuk. Poseban dio, pod namivdolto Andante, espressiverlo je
izrazajan te pijanistu ostavlja svojevrsnu slobo@u interpretiranju, a Spanjolsku
ekspresivnost obogaju ukrasi. Postepenim ubrzavanjem dolazi se déawnja uTempo |,
takader uz dodavanje skokovitih tonova, a zatim pretvgma istih u bogate harmonije.
Prethodno spomenuti izrazajan poseban Molto Andandte, espressivazdvojila sam i u
slikovnom obliku kako bi se vidio dio partiture kopokazuje ukrase i punktirani ritam — jo$
jedan dodatak Spanjolskom karakteru. Uz svoju hoggédaciju te kontinuiranu izmjenu
tempa potrebno je obratiti pozornost i na memauijgpkoblematiku kako cijeli ples ne bi
gubio predwienu kvalitetu te veseo karakter. Sto ge tipotrebe pedala, potrebno je Kkoristiti

ritmicki pedal koji svojom primjenom daje é& zvitanje naglaSenom tonu.
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Slika br. 11 Prikaz dijela partiture iz Sestog §pkskog plesgRondalla aragonesa‘“(lzdvojen je
posebno ekspresivan dio i detalji koji na trenwtiaraju prizvuk fantazije.)
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3.7. Valenciana (calesera)

Osnovni tonalitet sedmog plesa, pod naziwdatenciana (caleserajest G-dur i to u
3/4 mjeri. Ples zaginje naznaenom dinamikonpiang no na prvo slusanjgje se vrckavi
karakter prilikom izvdenja. Tempo kojim je ples oz¢en jestAllegro airoso Ono Sto daje
posebnu ljepotu eu samom péetku Valencianen&in je postupnog uzlaznog dinatkog
nijansiranja Sto je nazt@no u partituri kaopoco a poco crescendte dolazenje do
akcentiranih oktava u dinamidortefortissimo Osim tempa i dinamike, posebiar daje
upotrebaarpeggiaza koji je predweno izvesti ga vrlo precizno kako bi &di svi odsvirani
tonovi. Ponovnim vréanjem u tiho giang dobivamo bogatstvo s puno alteracggyeggiate
staccatoizvedbu u obje ruke itd. Na taj &ia ponovno dolazimo u vrlo glasno izienje koje
nosi glavnu temu na i da se stvara svojevrsna igra lijeve i desne tukému Sesnaestinki,
nesto poput igre pitanje-odgovor. Ritikii obrazac koji nas vodi od samoga‘etka zapravo
se ne mijenja -staccatoizmjene lijeve i desne ruke, uz nadopune jedpassageomZato je
potrebno pazljivo pratiti zadanu artikulaciju i agogiku. Posljednji dietgvo identtno
imitira prvi dio, uz male izmjene, te sam kraj plezavrSava temporAndante,u dinamici
pianissimo.Na to sve pijanist, ovisno i 0 samom instrumerdiwkajem se djelo izvodi, treba
odabrati valjan polupedal. U ovom plesu posebngpreblematika provid u skokovitim
dijelovima lijeve ruke skupa s desnom rukom, &to ogroman raspon, te dobivanje pravog,

pomalo sladunjavog Spanjolskog karaktera u nagtijalazima, ritmékim i dinamikim.
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Slika br. 12 Primjer iz sedmog plesa pod naziydalenciana“ (U primjeru se vode spomenuta

arpeggiai passage&oja vodi do njih).
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3.8. Sardana

Sardanaje ples napisan u tonalitetu C-dura i 2/4 mjesd. finotiv provodi se kroz
cijeli ples, dodavajti razlicite ukrase, poduplavanje oktava Sto ujedno oteiaam nain
vjezbanja, a u komaici i izvedbu. U plesu se javlja izmjena ritmovadésetdruginki i
Sesnaestinki Sto dodaje prizvuk ornamenata. Onaaitaier krasi ovaj ples postepen je
crescenddz dinamtki tihog u glasno, do najglasnije mdgg. U srednjem dijelu oktave u
objema dionicama pridonose bogatoj dingdaj gradaciji, a samim time i kulminaciji ovoga
plesa. Vazna stavka u ovome plesu pravilna je apatpedala; kako ne bi ispalo ,premutno®,
pedal se mora dozirano koristiti kako bi se doloalatni bogati zvuk. Pri vjezbanju ovoga
plesa najteze je bilo uvjezbavanje duplih oktava@bje ruke — na rign da budu ujedrigne i
potpuno ravnomjerno odsvirane, bez ispadanja izowsyy tempa te pod pravilnom
upotrebom pedala i uz to da se pravilno odrzi gostia kulminacija. Ovaj ples je veliko
osvjezenje jer pripada katalonskoj vrsti plesa jojkge osim Spanjolskog senzualiteta dobiva i
jedno bogatstvo, koje donosi pedal, te neprekidainppema vrhuncu djele. Tadter, ples

sadrzi u potpunosti druggu harmonijsku i ritamsku strukturu.

24



Sardana

(Asturiana)
Now 8 from “12 Spanish Dances™
Op. 37 Enrigque Granados

Assai moderato
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Slika br. 13 Preslika getka partiture osmog Spanjolskog pleSardana“ (Naglasak je stavljen
na pregled prijelaza iz lijeve u desnu ruku (Waeelodiju) te tridesetdruginke u desnoj ruci,
koje daju prizvuk ukrasa.)
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3.9. Mazurca

Ples ,Mazurca" potjeie iz Poljske, a sam naziv od poljske dgijgMazur®, koja
ozn&ava ,poljski narodni ples parova u trodobnoj mj@rocetvrtinskoj ili troosminskoj),
nesto brzega tempa od kujawiaka, ali polaganijivaltera.” (Muzéka enciklopedija GR —
OP: 552) Spanjolski skladatelj Enrique Granadosdek je preuzeo ovaj ples u svojem
ciklusu ,12 Spanjolskih plesova“.Smatram kako je ovo jedan od telmii muzicki
najzahtjevnijih plesovdiji je osnovni tonalitet B-dur, a ples zafage u tempuMolto allegre
brillante, Sto v€ ukazuje na naznaku kako cijeli ples vodi k efektno briljantnosti.
Muziciranje u samom smislu nije tesSko prihvatljivop samocditanje partitura vrlo je
zahtjevno. Ono 5to se nerijetko izmjenjuje tijekafitavog ovog plesa jest dupliranje
akordickih oktava, potom njezno denje triola u artikulacijilegata koje daju melodijski
smisao. Takder, prenoSenje melodije iz dionice lijeve u dionidasne ruke ritndkim
figurama poput triol&ini ovaj ples vrlo neoktnim. Prizvuk je vrlo romantan, dramatian i
ekspresivan. U jednom dijelu posebnasg ulazak u triole putem kvintola, a sve te ritkei
obrasce potrebno je izvesti potpuno ujedma kako ne bi doslo do ispadanja iz osnovnog
tempa. Punktiranje nota poseban je utjecaj dal@ktieanju ritma. Sama tezina pri izdenju
djela takaer se vidi u rasponu izrde lijeve i desne ruke, u trenutku kada desna infaedu
oktave, a vé ih svira za oktavu viSe. U sazimanju ovoga plesdarse zakljeiti kako sadrzi
tipicne Spanjolske ritntke elemente, no s ubacivanjem ekspresija, kajanvaemo pripisati
i drugim skladateljimaistoga romantizma. Ovaj ples jedan je od memorijgjzahtjevnijih
plesova, sadrzi mnogo &tih dijelova te je potrebno obratiti pozornost ni@ave izmjene i

ponavljanja.
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5
MAZURCA

E. Gronodos, op. 3

,#.-151& =TI STINIL

Slika br. 14 Preslika getka partiture deveto§panjolskog plespod nazivomMazurca“. (Veé se u
samome péetku vidi potrebita izraZajnost i snaga u skokovimeaakorde, koji moraju biti potpuno

obuhv&eni i naglaseni.)
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3.10. Danza triste

Ples koji nosi broj 10 taki®r je karakteristan po svom shaznom Spanjolskom
karakteru. Struktura je sha formi ronda (a-b-a-c-a-b-a), samo Sto skladateljkoristi
tradicionalne kontraste temadvin naglasava promjenama tonaliteta. Takav oddhikiire
daje ovom djelu poseban Sarm. Ovaj ples mogli bipodijeliti i na tri dijela (a-b-a). Isto
tako mozemo vidjeti da se u djelu éiom koriste osnovni stupnjevi harmonije (I-V),
konstatno ponavljajii melodiju i ritam kroz razne tonalitet®&-dio sadrzi novi materijal,
tocnije uvodi dva motiva u kojima dolazi do promjerarnonijske teksture, ritma i tempa. U
taktu br. 7QpassageomavrSava-dio te se vréa u p@etni A-dio.

U spomenutonB-dijelu potrebno je obratiti pozornost na pravilnu primjeradane
artikulacije te na razna ubrzavanja i usporavabjecijelom plesu dolazi do izmjene oba
pedala kako bi glavna tema pravilno dosla do izeaz&akaler, potrebno je precizno
izvjezbati lijevu ruku kao dionicu basa, dok biant trebao biti ujedri@n i ne narusenog
zvuka iako gotovo kontinuirano svira isti ritam.

Zanimljivo je da skladatelj za glavne tonotesto koristi osnovne Zice s gitare (E, A,

D, G, B) te izmjenom lijeve i desne ruke stvaraakéeristtan ritam za gitaru.
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Danza triste
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Slika br. 15 P&etak partiture desetdgpanjolskog plesa ,Danza tristgUocavamo veliko isticanje

umetnutih nota kombinacijom osminki i Sesnaestinki)
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3.11. Zambra

.Zambra“ je ples napisan u g-molu u 3/4 mjeri. Latkom uvodnom dijelu koji
zapdainje dionica desne ruke stavljen je pod oznaku tebgvgo a piacereTu valja odabrati
kako Wi u osnovnu temu - diminuendom ili laganim cresa@endNakon dva takta zagioje
osnovna tema pod nazivom tempadante con motoPokretljivije se ulazi u srz glavne
tematike, a istodobno dolazi do problematike u ke vjeSto mora baratati ulaskom desne
ruke iz violinskog klj¢a u basov, hvatagu intervale istovremeno. Ono Sto daje podlogu
cijelome plesu jestaccaton&in sviranja vrlo naglasen i ekspresivan, posebice na glavnoj
dobi takta (1.). Potrebno je pripaziti i na uzas®pepeticije odidenih tonova, kako cijela
tehnicka i interpretacijska struktura ne bi bila zakinu€ao i u nekim prethodnim plesovima,
u ovome se takter istce prelazak u bogatije harmonije, hvatajnaglaSene bogate oktave,
pune akordima iznutra. Izmjena dinamkeno-forteosjeti se neprekidno i u ovome plesu. U
pojedinim dijelovima osjeti se melodija koja kaoid® utjecaje joS iz baroka, & korijene
kao da je pisana poput fuge. Velika promjena osgtil dolasku dijela koji ima oznaku tempa
Largamente (como recitativopPvaj je dio puno sporiji i napisan je u dominamtntonalitetu
(D-dur). Mali utjecaj baroka pravo je osvjeZzenjewad u kraj ovih plesova. U nastavku
ovoga plesa osjeti se gtnha tema, a s time i osnovni tonalitet g-mol; veki obrazac koji se
neprekidno ponavlja te ponovno daje dodatnu tepmpunjavanjem oktava i to umetnutim
tonovima, kako bi stvorili novi akordi. Za takvustu dobre interpretacije potrebna je velika
tehnitka spremnostZambra je ples vrlo neolgan, kao da malo izre iz standardnih
Spanjolskih okvira, no ujedno i zanimljiv jer dagedatnu novu dimenziju koju nam ovaj

Spanjolski skladatelj otkriva.
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ZAMBRA

by E. Gronadas, op. 5
Largo & piacers_ Andante con msio

Slika br. 16 Peetak partiture 11Spanjolskog ples@ambra® (Ve¢ se iz samog getka jasno

ocrtavaju punktacije i staccato dijelovi koji suspbno izraZajni u ovome plesu.)
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3.12. Arabesca

LArabesca“ je 12. po redu ples u cikluglanzas espé#olas”. Ples je zapisan u 3/4
mjeri, u a-mol tonalitetu, s prediénim tempomAndante Tempom Andante skladatel]
sugerira umjereno pokretan tempo s izrazito izrexaj interpretacijom koja bi se trebala
prozimati kroz cijeli ples. Kao i u prethodnim pbegma, u ovom plesu takder se osjeti
prisutnost Spanjolske melodije — r&#im ukrasima, trilerima, posebice u dionici desoke,
dok dionica lijeve ruke drzi ritrdki obrazac popunjestaccatonainom izvaienja. Potrebno
je uzeti umjeren tempo kako bi sve skladateljevaigih mogle déi do izrazaja. U plesu se
pojavljuju alteracije appoggiature(nepripremljene zaostajalice) te zaostajalice kajde ka
svom rjeSenju. Dolazi do izmjene tempa na dedném mjestima, Sto upravo zbog pomalo
egzoténog prizvuka daje pijanistu slobodu pri izvedbi. ddednjem dijelu, ozri@nom
karakteromlusingandonazn&ena je upotreba desnog pedala, no ponovno s mjada
naglasak dolazi na ragiie akcente koje treb&srsto voditi objema rukama. Osnovagema
ponavlja se viSe puta pa zatim izmjenjuje sa spaemi@ndrugim dijelom koji, uz upotrebu
pedala, zvti neSto drugéije. Zadane intervale trebalo bi izvesti pravilnajedn&eno, a
pijanist mora inzistirati na preciznosti i¢twosti zadanog notnog materijala. Ukrasi koji se
javljaju u lijevoj ruci moraju biti potpuno tmo izvedeni, kako bi cijela skladba uspjela
ostvariti dobru interpretaciju. Potrebno je pripama tehntku, ali i interpretacijsku izvedbu

kako bi se postigao potpuno zaokruzen dojam cjgokispanjolske pre.
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Slika br. 17 péetak 12. plesgArabesca“ (Iz dijela partiture posebno séiifva ritmicki obrazac u

lijevoj ruci, s ukrasima koji daju intrigantan priZk kroz cijeli ples.)
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4. ZAKLJUCAK

Tema ovoga rada bila je interpretacijska analiiza Spanjolskih plesova‘Enriquea
GranadosaPlesovi su analizirani koristeznanje izGlazbenih oblika i stilovde predmetima
poput Harmonije, Instrumentalne polifonije, Poznavanjaviske literaturete Povijesti
klavirske umjetnostiU analizu sam nastojal&iyputem interpretacijskih taka, na nén koji
odgovara mojem stilskom izaju sviranja te, naravno, slus&ju ostale izvedbe koje sam
uspjela pron&d na razltitim stranicama i programima. Sve to dalo mi jejibalid u
poznavanje stila kakav je upotrebljavao Spanjotdétadatelj Enrique Granados. Ujedno je
ovo bila i prilika kako bih doznala nesto vise eggvu opusu te njegovu dau izraZzavanja
kroz glazbu. Posebice mi je bio zanimljiv i pomafdrigantan njegov nan koreliranja
izmeiu razliitih vrsta umjetnosti — likovna umjetnost, glazbenanjetnost, povijest
umjetnosti te povijest glazbe. VjezZbé&jurazlicite plesove, udila sam zajedrku
karakteristiku svih dvanaest plesova -¢gtai motivi pronose temu djela te vrlo efektnim
kratkim motivskim dijelovima istiu to kroz cijeli ples. Nazivi plesova taker su pobudili
mastu koja daje oddenu vrstu slobode prilikom interpretacije svih phes. SluSanjem
razlicitih izvedaba ovih plesova, ukljuju¢i i Granadosovu, dosla sam do za&ka kako sam
skladatelj Zeli ostaviti slobodu pijanistima kojadjelo izvode ilice ga tek izvoditi. Moja
osobna interpretacija ovoga djela je pod utjecag@enog znanj&itajuéi i promatrajfi
naine Granadosovog stvaralastva. Cjelokupni dojasag/im drugdji od onoga s kojim
sam zapeela prtu o ,12 Spanjolskih plesova“‘Sada ovo djelo izvodim nastojeprikazati
ono Sto je sam skladatelj Zelio, a ujedno ostvriguoj osobni péat kao pijanistic&iji ¢e
diplomski rad zaokruziti upravgDanzas espafiolas* ,12 Spanjolskih plesova‘skladatelja

Enriqguea Granadosa.
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5. SAZETAK

.Danzas espafolas“djelo je Spanjolskog skladatelja Enriquea Granad@3dabir
ovoga djela pokazuje odtenu zrelost pri sviranju, kako bi se moglo okarakieati
detaljnije ono Sto je sam skladatelj Zelio p@stitvaranjem ovoga djela. Kako bi se ono
izvelo, potrebno je educiranje, odnosno stvaram@ osobnog misljenja i stava o ovakvoj
vrsti glazbe. Granados je, uz Albeniza, bio sklell&yv. novije glazbe njihova vremena. lako
potpuno razliiti u svojemu nainu skladanja i interpretiranja, njih vezu i odeae slénosti.
Neovisno o slinostima, Granados je bio jedinstveh2 Spanjolskih plesova‘doista sadrze
12 cjelovitih plesova koji su karakterno vrloésii, iako ih razlikuju partiture. Karakter koji je
Granados nastojao pokazati — Spanjolski i svoj mspbiholoski profil — istaknut je kroz sve
plesove ovoga ciklusa. On &hrava ljepotu Spanjolske glazbe te ujedno i crtan@dosovog
stvaralastva koja se prozima cijelim djelom. Za g¥@otrebno poznavati crtice iz njegove
biografije kako bi shvatili trnovit put prema ono$i® je zaista zeligDanzas espafiolasfje
njegovo maestralno djelo i velik ,zalogaj“ za dipiski rad u kojemu jedan pijanist mora
pokazati razumijevanje prema samome djelu, prenzajesaanju koje je stekao prilikom

studiranja te, u korgaici, veliko interpretacijsko umie.

Kljuénerijeti: Spanjolska, ples, Enrique Granados, klavir, tengtazbeni oblik
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SUMMARY

"Danzas espafiolas” is a piece from Spanish compgaseque Granados. Selecting
and performing this piece shows a certain amoumbaturity. In order to better characterise
what the composer himself wanted to achieve bytiog#his piece, it is necessary to educate
oneself - to create your own personal opinion atidude towards this type of music.
Granados, along with Albeniza, was the composesoetalled newer music (at that time).
Although they differ in their way of composing aimtierpreting music, they also share certain
similarities. Regardless of the similarities, Grdos was unique, his ,12 Spanish Dances*
really contain 12 complete dances. All of them aeey similar in character, although they
differ in partiture; but character which Granadoed to show (Spanish + his personal
psychological profile) was highlighted through efl them in this cycle. They capture the
beauty of Spanish music and at the same time tieeoli Granados's work, which permeates
throughout the whole piece (for this it is necegsarknow certain parts from his biography
to better understand the hardships and struggéntiered to achieve something that he really
wanted). "Danzas espafiolas" is his greatest master@and a really big "bite" for the
Graduation thesis, in which a pianist can show tstdading of the piece, the maturity that
was acquired during studies and, ultimately, thefinterpretation he or she has honed.

Key words: Spain, dance, Enrique Granados, piano, tempoicalishape.
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Prilozi
1.) “12 Spanjolskih plesova®, E. Granados — pamitu

2.) Slike su preuzete s raitih internetskih izvora
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