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1. UVOD

Predstava Utonuti u no¢ zavrsni je ispit iz lutkarske rezije studentice 1. godine diplomskoga
studija Glume i Lutkarstva Ane Santar te diplomski rad studentice 2. godine Glume i
Neverbalnog teatra Zdenke Susti¢ na Akademiji za Umjetnost i kulturu u Osijeku.
Predstava je nastala prema motivima Kafkine kratke price Nocu. Djela Franza Kafke i
navedena kratka pri¢a sluzili su samo kao inspiracija za poc¢etak projekta, dok je glavna
ideja bila izraditi predstavu na temelju improvizacije. Studentica Ana Santar, pod
mentorstvom doc. art. Tamare Kuéinovié, zasluzna je za dramaturgiju te scenografska
rjeSenja u predstavi. Zdenka Susti¢, pod mentorstvom ranije spomenute profesorice, glavni
je 1 ujedno jedini izvoda¢ na sceni. Svi su elementi u predstavi, od scenografskih do
kostimskih te glazbenih rjesenja, u sluzbi osjecaja protagonista. Stoga je glavni cilj ovog
zavrS$nog rada prikazivanje unutarnjega nemira, prolaznosti i bolne proslosti glavnog lika
pomocu kostima koji bi ujedno imao elemente za transformaciju na sceni. Koncept kostima
baziran je na konstrukcijski jednostavnijim rjeSenjima koji bi omogucili brze promjene
kostima na sceni. U nastavku rada detaljno ¢e se opisati nastanak ideje koja je utjecala na
zavrsnu inaicu kostima te prikazati cjelokupan tijek realizacije predstave, od izrade

scenografije do oblikovanja svjetla i zvuka za navedenu predstavu.

2. UVODNO ISTRAZIVANJE I PRIPREMA ZA RAD

Istrazivanje je zapoéelo rezijskim konceptom studentice Ane Santar (Prilog 1.). Nakon
detaljno analizirane eksplikacije navedene studentice, zapoceta je izrada inspirativnih
plo¢a (moodboardova ) (Slika 1.) i izrada prvih skica za predstavu. Prve kostimske upute
Ane Santar bile su: kostim §iroka kroja nalik na pidzamu, bijele boje, koji na sebi ima
nekoliko dzepova. Kostim, dakle, uz sve navedeno mora omoguéavati neometano kretanje
po pozornici te niz kostimografskih promjena na sceni koje bi trebale biti vidljive publici.
Glavni materijal koji je za potrebe predstave imao kostimografski, scenografski i
animacijski doprinos bila je Zica. Zica je, dakle, bila osnovni element vizualnog koncepta
predstave. Istrazivanje se nastavilo prouc¢avanjem svojstva zice, njezine simbolike i uloge
na kostimu. Navedeno istrazivanje potaknulo je razmisljanje o kostimu koji ¢e posluziti i

u scenografske svrhe.



Slika 1. Inspirativna plo¢a (moodboard) 1. (atmosfera prostora, inspiracije i odabir kolorita)

Izvori: Pinterest, pristupljeno 25.05.2020.
https://www.pinterest.com/pin/639581584571646808/?nic_v2=1a30kcUg5

https://www.pinterest.com/pin/767934173932122402/?nic_v2=1a30kcUg5

https://www.pinterest.com/pin/269371621446297663/?nic_v2=1a30kcUqg5

https://www.pinterest.com/pin/421931058846017942/?nic_v2=1a30kcUg5

https://www.pinterest.com/pin/600175087837206400/?nic_v2=1a30kcUg5

https://www.pinterest.com/pin/639581584575557064/?nic_v2=1a30kcUg5

2.1. Suradnja s redateljicom i glumicom

Na samom poéetku rada, to¢nije na prvom sastanku s Anom Santar, mentoricom doc. art.
Tamarom Kuéinovi¢ te sumentoricom doc. art. Zdenkom Lacinom, koja mi je uvelike
pomogla u realizaciji kostima, zapocet je razgovor o samoj funkcionalnosti vizualnog
koncepta kostima. Prve skice bile su skice muskog kroja radnickog odijela koje ima
patentni zatvara¢ na gornjem dijelu i asimetricne dzepove na bedrima, ledima i rukavu
(Slika 2.). Kao sto je ve¢ navedeno, kostim bi trebao biti u funkcionalan na sceni te

omogucavati pokretljivost na sceni. Stoga smo zakljuéili da bi asimetriéni dZepovi
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postavljeni na kostimu, tj. njihova unutrasnjost, trebala kronoloski pratiti tijek radnje
otvaranjem, odnosno zatvaranjem dzepova. DZepovi bi zapravo trebali predstavljati svaku
od scena, pa bi kostim postao dio rezijsko-scenografskih elemenata. Nadalje, prvi primjer
realizacije unutrasnjosti dZzepova bio je postavljen koloritom te vrlo apstraktnim vizualnim
koncept koji u konacnici nije zazivio. Upute koje su pomogle u nastavku realizacije
dzepova, odnosno najveceg problema u izradi samog kostima, bile su razotkrivanje svake
scene pomocu tkanine, pa je tako pocelo istrazivanje funkcionalnosti tkanine u pokretu,
tkanine kao zivoga bica i tkanine kao doprinosa rezijskom konceptu. Navedeno istrazivanje

dovelo je do vrlo zanimljivih vizualnih rjesenja koja ¢e se prikazati u idu¢im poglavljima.

SKICE ZA KOSTIM

Diepovi mogu biti
nadiveni jedan na drugi

ili se mogu preklapati,
ne skicama je pravilan
raspored diepova, jer
skice nisu konaéne .

Slika 2. Prve kostimografske skice (skice muskog kroja radni¢kog odjela)

2.2. Rezijski koncept

Kao $to je ve¢ navedeno, predstava Utonuti u No¢ nastala je prema motivima Kafkine
kratke prie Nocu U reziji Ane Santar. U svojoj eksplikaciji ona rabi motive i simbole
Kafkinih djela te ih zeli uprizoriti na sceni koriste¢i se elementima vizualnog i neverbalnog
teatra s lutkarskim rezijskim nacelima. Radnja predstave Utonuti u no¢ prati sljedeci
scenoslijed: nemogucnost sna - prikaza sretne obitelji > smrt i nestanak brata (rat) >

smrt i nestanak sestre (bombardiranje) - smrt roditelja (eksplozija i pljacka) - povratak



u san (Prilog 2.). Radnja je, dakle, isprepletena retrospekcijom stvarnih dogadaja koji muce
protagonista. Scenografija je minimalizirana, a na sceni se nalaze sljede¢i elementi — krevet
koji je pozicioniran na srediStu pozornice i svjetiljka koja je prikvac¢ena na bo¢nu stranu
kreveta. Na pozornici je nekoliko rekvizita koji se nalaze na krevetu ili pokraj njega, poput
balona, uzadi i lampica. Rasvjetu ¢ini jedna svjetiljka jer je ideja bazirana na kontrastu
samoce i maste nasih misli u kasnim no¢nim satima (vidi: Prilog 1.). Za vizualni koncept
scenografije zasluzna je Ana Santar, dok je u suradnji sa Zdenkom Susti¢ doslo do
realizacije i finalnog rjeSenja za scenografiju. Na pozornici je jedan izvoda¢ — Zdenka
Sustié. Na sceni se nalazi samo jedna glumica jer je U samom sredistu djela pojedinac

mucen nesigurnoS¢u, bespomoc¢noscu i legijom psihoanaliti¢kih kompleksa.
2.3. Knjizevnost Franza Kafke

S obzirom na to da je Kafkina kratka pri¢a Noc¢u dio neobjavljena Kafkina opusa napisana u jednoj
od njegovih biljeznica i stoga slabo poznata, bilo je potrebno posegnuti i za nekim poznatijim
Kafkinim djelom kako bi se mogla analizirati motivika kojom se autor koristio u svojim djelima.
Preobrazaj se ucinio najprikladnijim djelom na temelju kojega bi se mogla izvesti planirana
analiza upravo zbog motiva transformacije koji se u njemu pojavljuje. Naime, protagonist Gregor
Samsa: »jednog jutra probudio iz nemirna sna, ustanovio je da se u svom krevetu pretvorio u
golema kukca.«! Zato $to Kafku ne moZemo jednoznaéno svrstati ni U jedan pravac koji je postojao
u razdoblju u kojemu je stvarao, ve¢ se u njegovu djelu mogu prepoznati gotovo sve najpoznatije
osobine knjizevnoga modernizma,? njegova djela moZemo opisati kao ¢udnovatu smjesu sna i jave,
maste i zbilje.? | sama definicija Kafkine umjetnosti navodi da se njegova knjizevnost moZe opisati
kao slijed dogadaja koji se ¢esto nizu kao u snu i ¢ine nam se nevjerojatnima, ali su, s obzirom na
realisti¢nost opisanih pojedinosti, vrlo uvijerljivi i vjerodostojni.* U Preobrazaju mogu se uoéiti
elementi avangardnih smjerova — ekspresionizma, nadrealizma i dadaizma. Nadrealizam je stil koji
tezi spontanom, neracionalnom biljeZenju podsvjesnih doZivljaja, kao 1 eksperimentima s

razli¢itim novim tehnikama kojima se nastojalo ukljuciti automatizam u stvaranju likovnog, ali 1

! Kafka, F. (2002.), Proces i Preobrazba, pr. Zlatko Crnkovié. Rijeka: Otokar KerSovani, str. 231.

2 Solar, M. (2003.) »Pogovor«, u: Kafka, F., Izgubljenik. Zagreb: Naklada Jurcic.

3 Kalasevi¢, G. (2003.), »Kafkino hrvanje sa strahom«, u: Poceci 4, str. 6. — 23. Dostupno na:
file:///C:/Users/ivana/AppData/Local/Temp/01_Kafkino_hrvanje_sa_strahom.pdf.

* Kafka, F. (2010.), Proces/Preobrazba, pr. Zlatko Crnkovi¢. Kostrena: Lektira.



knjizevnog djela«.® U Kafkinim djelima, sto je vidljivo i na primjeru pri¢e Nocu, neizostavan je i
element alijenacije (otudenja), a: »Kafkina djela prikazuju sivu i banalnu svakodnevicu kao
enigmatsku 1 alegori¢nu zbilju ispunjenu strepnjom, u kojoj su likovi, pritisnuti osje¢ajem krivice
I zbunjenosti, neprestance izloZeni prijetnji birokratskih sila kojima ne mogu dokuciti izvor ni
motiv«.® Protagonist je odbacéen, odnosno bagen u proslost u kojoj se isprepli¢u elementi stvarnih
zbivanja i sna. Cijelo djelo prozeto je tzv. kafkijanskom atmosferom koja vlada poput: »pani¢énoga
straha §to paralizira ljude i svodi ih na ulogu poslusnih automata, koji su spremni priznati krivicu
i u¢initi sve kako bi se spasili.«” »Takva atmosfera proizlazi iz nedostatka osjecaja pripadnosti, tj.
nesposobnosti da pojedinac pronade svoje mjesto u ovome svijetu«.® Konstrukcija kostima
usmjerena je prema elementu transformacije koja ¢e se otvaranjem dzepova uSivenih na kostim
vizualno ostvariti na sceni. Proucavanje Kafkine knjizevnosti, posebice Preobrazaja, jednoga od
njegovih najpoznatijih djela, zbog motiva poput prolaznosti, starenja i transformacije, usmjerilo je

istrazivanje prema transformacijskom kostimu.
2.4. Vizualni koncept predstave

Pomoc¢u glavnih motiva i simbola Kafkina djela Nocu, osmisljen je rezijski i vizualni koncept
predstave Utonuti u noé. Vizualni koncept predstave, koji obuhvaca kostim te scenografiju,
sadrzavao je u sebi motive univerzalnosti, transformacije, jednostavnosti i improvizacije. Kostim
je osmisljen u neutralnom, sivom, koloritu koji je sugerirao nedostatak emocija. Zatim, dizajn
radni¢kog kombinezona u sebe je ukljucivao elemente funkcionalnosti i univerzalnosti. Na sceni
nije bilo promjena kostima tijekom predstave. Tekstura tkanine podsjecala je na tkaninu od koje
se inace izraduju pidzame, dakle vrlo mekane i udobne tkanine koja sadrzi samo 10 — 20 % elastina.
Scenografiju je ¢inio jedan scenografski element, krevet na kojem je bilo nekoliko konop¢i¢a koji
su sluzili za animiranje lutaka od Zice. Promjene scene takoder nije bilo, nego su se osmislila vrlo

zanimljiva vizualna rjeSenja pomocu lampica, svjetiljki i sjena koje su prikazane na bo¢nom dijelu

® nadrealizam. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2020. Pristupljeno 11.
8. 2020. <http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=42748>.

6 Zmegag, V.; Skreb, Z.; Sekuli¢, Lj. (2003.) Povijest njemacke knjizevnosti 3. prosireno izd. Zagreb: Hrvatska
sveucilisna naklada; prema Cuculi¢, K. (2013.) Kafka — Premudar za Zivot, preslab za borbu, u: Glas Slavonije,
mrezno izdanje, 20. 7. 2013. Pristupljeno 16. 8. 2020. <http://www.glas-slavonije.hr/205088/11/Kafka---Premudar-
za-zivot-preslab-za-borbu>.

" Horak, S. (2017.) Politicka alegorija u djelima Franza Kafke. Diplomski rad. Osijek: Filozofski fakultet. Dostupno
na: https://repozitorij.ffos.hr/islandora/object /ffos%3A2440/datastream/PDF/view, str. 35.

8 Murray, N. (2008.), Franz Kafka: biografija. Zagreb; Sarajevo: Naklada Zoro.



pozornice. Dakle, cjelokupnom se motivikom i simbolikom vizualnoga identiteta kostima i
elemenata scene uspostavila poveznica s Kafkinom knjizevnos$éu neodvojivom od motiva rata koji

su uvelike utjecali na njegovo stvaralastvo, kao i na sve avangardne umjetnicke smjerove.

3. OPIS NASTANKA IDEJE ZA KOSTIM

Transformacijski kostim za predstavu Utonuti u noé¢ zamisljen je poput sivog radnickog
kombinezona Siroka kroja s pet dzepova koji bi kompozicijski bili razmjesteni po kostimu (Slika
3.), a ¢ime bi se osigurala moguc¢nost promjene kostima na sceni sukladno promjeni tijeka radnje
predstave. Svaki od dzepova ima funkciju prikazivanja odredenoga motiva koji se pojavljuju u

predstavi, a kronoloski slijed otvaranja dzepova prati tijek radnje.

Slika 3 Opis nastanka ideje za kostim



3.1.Inspiracija i dizaj

Umjetnicki proces zapocet je kreiranjem razli¢itih inspirativnih plo¢a (moodboardova) koje su
pomogli u pronalasku atmosfere, simbola, kolorita i krojeva, koji su kasnije preneseni na papir,
kao i definiranju tijeka procesa izrade kostima. Produkt inspirativnih plo¢a (moodboardova) tri su
koncepta (Slika 4.) vezana za realizaciju ideje transformacijskog kostima koji ¢e se ukratko

prikazati u nastavku.

PRI JEDULOZ.I

GEOMTRI J A

KOMPOZI C1I JA

Slika 4. Koncepti
Izvori: Pinterest, pristupljeno 12.06.2020.

https://www.pinterest.com/pin/812266482777560906/?nic_v2=1a30kcUg5

https://www.pinterest.com/pin/361836151297952803/?nic_v2=1a30kcUg5

https://www.artsthread.com/portfolios/asylum1/
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Koncept broj 1. — geometrija (Slika 5.) isprva se ¢inio kao odli¢no rjesenje. Planirano je pomocéu

geometrijskih oblika prikazati psiholoSko stanje protagonista pomocu pet dzepova koji su se

nalazili na kostimu.

1. PRIJEDLOG
GEOMETRIJA

KROJEVI BI BILI
VRLO
ASIMETRIENO,
GEOMETRIISKI
OSMISLIENI
(nesto poput
fotografija u
desnom kutu)

Slika 5. Koncept broj 1 (geometrija)

Izvori: Printerest, pristupljeno 15.06.2020.

IZRADITI KROJ SLICAN
FOTOGRAFIAMA U LUEVOM |

DESNOM KUTU, TE NA NEKIM

. MIESTIMA OTISNUTI SITOTISAK NPR.
—JEDAN CUELI RUKAV, DIO SRAZNJEG

DUELA TKANINE I SL.

https://www.pinterest.com/pin/812266482777560906/?nic v2=1a30kcUg5

https://www.pinterest.es/pin/477451997979118066/?nic_v2=1a30kcUqg5

https://www.pinterest.com/pin/360358407665790617/?nic_v2=1a30kcUg5

https://www.pinterest.com/pin/482377810073373995/?nic_v2=1a30kcUqg5

Koncept broj 2. — kompozicija (Slika 6.) nastao je prema ideji da kostim ¢ini jednu

kompozicijsku cjelinu, $to bi se postiglo slaganjem razli¢itih materijala unutar dzepova te

njihovim spajanjem uévrsnicama, spajalicama i sl. Tako bi svaki dzep izgledao druk¢ije i pomalo

apstraktno te simbolizirao odredeno psiholosko stanja lika.
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PRIEDLOG 2.

KOMPOZICUA

OSMISHILA BIH KROJEVE
KOJI BI SE U IZRADI
REALIZIRALI OD YI3E
RECIKUIRANIH VRSTA
TKANINA, T Bil | TAKD
KREIRALA KOSTIM, NA
KOSTIM BIH TAKODER
DODALA TKOMADE
TEKSTILA NA KJEM BI BIC
OTISNUTI SITOTISAK.

NACIN NA KOJI BIH SPAJALA
DUELOVE TKANINE:
7IHFRICA, DRIKFRI, ZIPOVI | SI .

Slika 6. Koncept broj 2 (kompozicija)
Izvori:Pinterest, pristupljeno 15.06.2020.

https://www.pinterest.com/pin/184295809739520888/?nic v2=1a30kcUg5

https://www.pinterest.com/pin/361836151297952803/?nic_v2=1a30kcUqg5

https://www.pinterest.com/pin/56435801558930519/?nic_v2=1a30kcUqg5

Koncept broj 3. — 3D koncept (Slika 7.) najsloZeniji je koncept od sva tri navedena. Zahtijeva da
se neki dijelovi kostima izrade u 3D inacici, npr. tkanina na rukavima modelirala bi se pomoc¢u
razli¢itih materijala (Zice, silka i sl.) te bi se tako vizualizirao 3D efekt na pojedinim dijelovima

kostima.

PRIJEDLOG 3.

3D

»
IZRADITI KOSTIM KOJI
BI SADRZAVAD 3D
ELEMENTE NA
POJEDINIM
DUELOVIMA
KOSTIMA NPR.
RUKAV {fotografija u
desnom kulu)

VIZUALNO VRLO
EI EKINO I VELIK
1ZALOV U
REALIZACUL

Slika 7. Koncept broj 3 (3D)

Izvori:Pinterest, pristupljeno 15.06.2020.https://www.artsthread.com/portfolios/asylum1/
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3.2. Kolorit i tkanine

Kako bi se upotpunila ideja o izgledu kostima, bilo je potrebno odabrati odgovarajucu tkaninu i
odgovaraju¢i kolorit, a razlozi odabira odredenih boja i materijala ukratko ¢e se pojasniti u

nastavku rada.
3.2.1. Kolorit

Kombinezon je u sivom koloritu (Slika 8.). Dzepovi koji su nasiveni takoder su sivi kako bi se
vizualno §to manje isticali na pozornici. AKromatska siva nijansa poprili¢no je neutralna, tako da
na vanjskom dijelu kostima ne mozemo uociti nikakve emocije ni naznake psiholoskog stanja
lika. Transformacijom kostima otkrivaju se tragovi boja, crvene i plave, te bijele. One svojom
simbolikom doprinose stvaranju odabrane atmosfere na sceni te prikazuje odnos protagonista

prema pojedinome fragmentu iz vremena njegova Zivota.

Slika 8. Kolorit

Izvori: Pinterest, pristupljeno 20.06.2020.https://www.pinterest.com/pin/421931058846017942/?nic_v2=1a30kcUq5

3.1.1. Tkanine

Uputa redatelja za odabir tkanine bila je ta da tkanina treba biti $to sli¢nija pliSanom, mekanom
materijalu od kojeg se izraduju pidzame. Tkanina bi trebala omogudéiti glumici slobodno kretanje
po pozornici jer je stalno u pokretu tijekom predstave. Materijal bi trebao imati 10 — 20 % elastina,
dok bi preostali udio od 70 — 80 % trebao biti prirodni materijal poput pamuka ili lana. Za kostim
za predstavu odabran je materijal koji je prirodan s unutrasnje strane i presan je poput lana, dok s
vanjske strane izgleda poput plisa. Ostale su teksture i tkanine koristene u svrhu dzepova Zersej,

Zutica, til 1 pamuk.
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4. ZAVRSNI KONCEPT KOSTIMA

Iz prethodno spomenuta tri koncepta nastao je Cetvrti, onaj koji je zazivio na sceni — kostim
zamiS$ljen kao kombinezon s pet dZzepova koji otvaranjem kronoloski prate tijek radnje. Kostim je

kombinezon sive boje koji na sebi ima pet dzepova i kapuljacu (Slika 9.).
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Slika 9. Zavrsni koncept kostima i razmjestaj dzepova

Svaki dzep ima svoju funkciju jer je povezan s jednim ¢lanom obitelji, a na samom pocetku
predstave kostim je zapravo pokreta¢ radnje jer on izaziva nemir, histeriju, smetnju koja rezultira
vadenjem konopcica iz kostima 1 ponovnim pokretanjem price. Takoder, koriStenje dZepova nije
nasumicno, ve¢ krec¢e od gore prema dolje i od dolje prema gore. Prvo se koristi dZep na nadlaktici
lijeve ruke, u kojem se nalazi konop¢i¢, zatim se iduci konopci¢ vadi iz dZepa na prsima, a
posljednji, obitelj, izlazi iz dzepa na nozi. Nakon toga koristi se dzep na suprotnoj nozi, kojim se
prikazuje gubitak brata. Potom se ponovno nalazimo na dzepu na prsima u kojem se nalazi rana u
koju je smjestena sestra i na samom kraju dolazi se do kapuljace koja ima dramaturski znacaj
skrivanja od vojske i rata, a za vrijeme navedene scene umiru roditelji. Svaki dzep na kostimu
razli¢itih je dimenzija i oblika, a ima dramatursku i rezijsku funkciju. Dzepovi se otvaraju pomocéu

¢icka, $to je bilo brzo i efikasno rjeSenje jer je se svi moraju i zatvoriti nakon koriStenja.
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4.1. Simbolika dZepova

Svaki od dZepova povezan je s jednim likom na sceni, odnosno svakim ¢lanom obitelji. Clanovi
obitelji lutke su izradene od zice. Za likovnost i vizualni identitet svake lutke zasluzna je Ana
Santar, dok su lutke za posljednju scenu, kada se na pozornici prikazuju raspadnuti dijelovi Zice
oca i majke, osmisljene i izradene u suradnji sa Zdenkom Susti¢. Zivi glumac, odnosno protagonist
u predstavi prisjeca se dogadaja iz proslosti povezanih s najmilijima i njihovim nestankom. Tako
je u dzep broj 1 smjestena cijela obitelj. U dzepu broj 2 prikaz je bratova nestanka. DZep broj 3
prikazuje ranu pored srca, posljedicu uzrokovanu sestrinom smréu. Dzep broj 4 dzep je u koji je
glumica stavila uze kako bi se moglo scenografiju realizirati do kraja (Slika 10.). Kapuljaca je dio
kostima koji je vezan za oca i majku, u samoj dramaturgiji prikaz je skrivanja, bjeZzanja od vojske

za vrijeme rata. Dakle, svaki od navedenih dZepova ima svoje znacenje i simboliku.
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Slika 10. Simbolika i razmjestaj dzepova
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4.2. Razmjestaj dZepova

Dzepovi su kompozicijski rasporedeni po kombinezonu, razli¢itih su dimenzija i nepravilna oblika.
Dzep broj 1 nalazi se na lijevoj nozi. Zbog toga §to je izvoda¢ na samom pocetku u lezeCem
poloZaju, najjednostavnije je poceti otvarati dzep na tom mjestu. Kroj dzepa velikih je dimenzija,
a prostranost dZzepa omogucava da U njega stanu sve lutke od Zice koje su bile pri¢vr$éene za
njegovu unutrasnjost. DZep broj 2 nalazi se na desnoj nozi, na mjestu na kojem se najcesée nalazi
dzep traperica. DZep je postavljen na to mjesto kako bi simbolizirao potragu, gubitak materijalnog,
tj. nestanak brata, Sto je prikazano potragom po dzepovima na trapericama. Svaki put kada
izgubimo neSto materijalne vrijednosti, npr. novac, kljueve, mobitel, prvo §to napravimo jest
pretres dZzepova na trapericama koje nosimo. DZep broj 3 nalazi se na mjestu u blizini srca zbog
toga $to je lik najvise bio povezan sa svojom mladom sestrom, a njezina smrt potpuno mu je
slomila srce 1 ostavila bolan oziljak, odnosno ranu koja nikad nec¢e zacijeliti. Dzep broj4 smjesten
je nad desnim laktom. Navedeni dzep postavljen na tome mjestu zbog toga §to je izvoda¢ morao
izvuéi konopci¢ s kojim bi zavrSio scenografiju. Izvlacenje konopc¢ica moralo je biti prikazano
tako da izgleda kao da lik izvlaci dio iz sebe, stoga je smjeStanje na nadlakticu bilo najlogi¢niji
naCin postavljanja dzepa broj 4. Kostim je, dakle, zamiSljen u sivim tonovima, dok se u

unutra$njosti dZzepova nazire kolorit s tragovima crvene, plave i bijele.
5. IZRADA KOSTIMA

Kostim za predstavu Utonuti u no¢ imao je nekoliko kostimografskih rjeSenja (Slika 11.). Na
samom pocetku, tj. na prvim probama razgovaralo se o pidZzami koja na sebi ima dzepove iz kojih
izvoda¢ vadi rekvizite, tj. pomocu unutrasnjosti dzepa prikazuje navedenu scenu, npr. smrt
roditelja. Prvobitna ideja o pidzami zaZivjela je samo u teksturi i odabiru tkanine, dok je kroj samog
kostima izraden poput kroja radni¢kog odijela/kombinezona. U daljnjem procesu izrade kostima
razmisljalo se 0 samoj funkciji i ulozi kostima na sceni. Kostim bi trebao biti u funkciji scene, dok
je na pozornici samo jedan izvoda¢. U dramaturgiji nije bilo stanki, pa izvodacu nije bila
omogucena promjena kostima tijekom izvodenja predstave. Dakle, kostim bi trebao imati viSe
funkcija, a promjene koje bi se dogadale trebale bi biti vidljive publici. Nadalje, istrazivanjem
literature o Kafki i prou¢avanjem samoga koncepta brzih promjena kostima na sceni, naislo se na

pojam transformacijskoga kostima. Transformacijski kostim prati tijek radnje bez presvlacenja
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glumca tijekom predstave. Kafkino najpoznatije djelo, Preobrazaj, potaknulo je na istrazivanje
mogucnosti transformacijskog kostima koji je namijenjen za brze promjene na sceni. Skice su
prikazivale kostim koji je na sebi imao naznake transformacije, npr. otvaranje i zatvaranje
dzepova, koristenje kapuljace te izvlacenje rekvizita, kao i omogucio neometano kretanje po
pozornici. Zavr$na skica prikazuje sivi kombinezon $iroka kroja s Cetiri asimetri¢na, kompozicijski
rasporedena dZzepa, od kojih svaki ima svoju specifi¢nu likovnost i ulogu na kostimu, s kapuljacom

koja je sluzila za uprizorenje posljednje scene.

Slika 11. Kostimografska rjeSenja

Izrada transformacijskog kostima zapoceta je izradom krojeva za pojedine dijelove kombinezona.
Za navedeni kostim bilo je potrebno izraditi kroj za klasi¢ni model muskih hlaca, zensku majicu
duzih rukava, kapuljacu te krojeve za svaki dZep koji bi se nalazio na kostimu. Dakle, krojevi su
izradeni prema mjerama glumice. Nakon krojenja i detaljne obrade svih dijelova kostima, zapoceta
je konstrukcija izgleda 1 izrada svakog dzepa te je odredena njegova poziciju na kostimu. Svaki od
dzepova imao je razlicit oblik i mjeru. Takoder, unutrasnjost se dzepova razlikovala po svojoj

namjeni i funkciji. Nakon izrade svakog dzepa, spojeni su 1 ostali krojni dijelovi kostima, $to je
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omogucilo oblacenje kostima pomocu otvaranja i zatvaranje patentnog zatvaraca postavljenog na
prednju stranu majice, odnosno gornji dio kostima. Kapuljaca je takoder imala vaznu ulogu u

predstavi, stoga su izradeni posebni usici kako bi se 1 nju postavilo na kombinezon.
5.1. Konstruiranje i izrada dZepova

Svaki dZep na kostimu konstruiran je pomocu ¢icka koji se usivao na tkaninu te se tako postigla
mogucénost otvaranja i zatvaranja svakog od dZzepova. Izvodac bi trebao moéi povuci nasiveni dio
materijala, odnosno tkanine koja ¢ini izgled vanjskog dijela dzepa te bi se tako otrgnuo nasSiveni
¢icak s osnovnog dijela kombinezona. Time bi se otkrio unutrasnji dio svakog dzepa. Vanjski dio
dzepa izraden je od istog materijala kao i glavni dio kombinezona. Na kostimu je bilo potrebno
izraditi Cetiri dzepa, a nakon toga iskrojiti i1 sasiti kapuljacu koja je sluzila za uprizorenje pete scene

— potpunog raspada, odnosno smrti roditelja.
5.2.0slikavanje i realziranje unutrasnjosti dzepova

Motivi koji se pojavljuju u predstavi praceni su kronoloskim slijedom otvaranja dzepova. Tijekom
predstave pojavljuju se razli¢iti motivi prikazani elementima kostima (razli¢iti dzepovi i kapuljaca)
¢ija transformacijska svojstva (otvaranje dZzepova, mogucnost pomicanja kapuljace) simbolicki,

motivima i teksturom prikazuju psiholosko stanje protagonista.
5.2.1. DZep broj 1

Dzep broj 1 simbolizira sretnu obitelj, mir 1 sklad. Motiv i tekstura mreze koja je uSivena u
unutra$njost dZzepa simbol je povezanosti pojedinca s okolinom i njegove ovisnosti o njoj. »Plava
boja koja se pojavljuje u tragovima i simboli¢ki, kao boZzanska boja,«® prikazuje mir i sklad.
Osnovni su motivi prikazani na Slici 12. Za izradu unutrasnjosti dzepa koristena je plava tkanina
prisivena na osnovicu kostima te crni til nasiven preko plave tkanine kako bi se dobio efekt mreze
koja zapravo asocira na povezanost i obiteljski sklad. Na crni til prisiveni su usitci koji su
pri¢vr§éeni u¢vrsnicama za til i plavu prozra¢nu tkaninu. Cijela obitelj, odnosno lutke izradene od
Zice pomocu ucvrsnica u¢vr§éene SU u unutrasnjosti dzepa na plavu mrezastu tkaninu i crni til, $to

je ¢inilo finalnu kompoziciju prvog dZepa na kostimu.

® Benko, A. (2009.) Simbolika boje, u: Mo¢ boja: Kako su boje osvojile svijet, ur. Glogar M.; Purasevi¢ V.;
Sutlovi¢, A. Zagreb: Etnografski muzej, str. 15 — 93.
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Slika 12. Dzep broj 1

Uloga prvog dzepa na sceni: izvoda¢ je na samom pocetku predstave grubim pokretima ruke
otvarao dzep. Lutke je (¢lanove obitelji koji su bili prikvaceni u¢vrsnicama za unutra$njost dzepa)

izvodac vadio jednu po jednu iz dZepa te ih upoznavao s gledateljima.
5.2.2. DZep broj 2

Dzep broj 2 simbolizira nestanak. Protagonist u tom dijelu predstave gubi svojega brata u gomili
ljudi i medu Cetama vojske. Crveni konac na bijelom platnu simbolizira nevinu i ¢istu krv koja
nestaje (scena smrti). Crvena boja simbolizira krv, a koriStena je tamnija nijansa koja svojom
simbolikom ¢esto nosi negativne konotacije, dok je i ambivalentnost crvenog vidljiva u tome Sto
se moze tumaciti kao uvjet Zivota kad je crveno tajnovito i skriveno, a istovremeno oznacava smrt
(prolivena krv) i sluzi kao simbol opasnosti, dok: »U sferi kulture ona predstavlja sli¢an dualizam,
buduéi da crvena boja krvi simbolizira i Zivot i smrt.«!° Bijela boja simbolizira nevinost i &istocu;
smatra se iskonskom bojom, tj. bojom podetkom svijeta i vremena.!! Panika, pokret, crveni konac
i gubitak osnovni su elementi, odnosno motivi, sto je prikazano na Slici 13. Za izradu unutra$njosti
dzepa izabrana je svijetla tkanina kako bi crvena boja konca bila u prvom planu. ldeja je da se od

sitnih metalnih alki koje su usivene na svijetlu tkaninu nacini silueta brata.

10 Benko, A. (2009.) Simbolika boje, u: Mo¢ boja: Kako su boje osvojile svijet, ur. Glogar M.; Purasevi¢ V.;
Sutlovi¢, A. Zagreb: Etnografski muzej, na str. 15 — 93, na str. 26.

11 Benko, A. (2009.) Simbolika boje, u: Mo¢ boja: Kako su boje osvojile svijet, ur. Glogar M.; Purasevi¢ V.;
Sutlovi¢, A. Zagreb: Etnografski muzej, na str. 15 — 93.
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Slika 13. Dzep broj 2

Uloga drugog dzepa na sceni: crveni deblji konac provukao bi se kroz metalne alke te bi pri
otvaranju tog dzepa izvodac povukao pocetak crvenog konca 1 snaznim pokretima izvukao konac.
Navedena radnja izazvala bi pokret koji bi animiranjem tkanine prikazao nestanak, tj. gubitak brata

u navedenoj sceni.
5.2.3. DZep broj 3

Dzep broj 3 (slika 14.) prikazuje gubitak sestre. Sestra umire u bombardiranju. Komadi raskidanih
tkanina crvene boje koji su spojeni spajalicama i uc¢vrsnicama u prvom su planu i ukazuju na
simboliku rata koja se provla¢i Kafkinom knjizevnosc¢u, kao i predstavom Utonuti u no¢, dok je
pozadina sive boje kako bi prikazao odnos protagonistice sa sestrom. Protagonistica ju je toliko
voljela da je sestra, prakticki, postala dio nje. Tamnocrvena nijansa, kao §to je ranije spomenuto,
simbol je Kkrvi, rata i smrti. Razderana tkanina oslikana je prljavim, tamnim, crvenim nijansama
boje koje asociraju na ljudsko meso, to¢nije na ljudsku ranu, vjeéni trag. Ovaj dZzep nije imao
podlogu drugog materijala, nego je ostao u sivim tonovima kako bi se smrt sestre joS viSe

emocionalno povezala sa stanjem protagonista.
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Slika 14. Dzep broj 3

Uloga treceg dZzepa na sceni: glumac otvara dzep nakon pucnja koji je uzrokovan busenjem balona,
a koji asocira na eksploziju bombe u ratu. Nakon $to otvori dzep, glumac uzima mrtvo tijelo svoje

sestre te ga sprema u dzep.
5.2.4. Dzep broj 4

Dzep broj 4 smjesten je na podrucje lakta i sluzi kako bi glumac izvadio uze koje ¢e pricvrstiti za

krevet te pomocu kukica nataknuti lutke na uze da bi ih mogao animirati.
5.2.5. Kapuljaca

Kapuljaca, prikazana na Slici 15., takoder je dio kostima. Ona ima simboliku skrivanja, bjezanja

od vojske koja u tom trenutku ulazi u kucu i ubija njezine roditelje.

|
Slika 15. Kapuljaca
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Ubojstvo roditelja prikazano je hrpom raspadnutih dijelova zice. U toj fazi prikazani su elementi
raspada, odnosno potpunog sloma protagonista. Kapuljaca je predimenzionirana kroja i s mnogo

usitaka kako bi se vizualno Sto ljepse uklopila u cjelokupni kostim.
5.3. Kostimska proba

Na prvoj kostimskoj probi (Slika 16.) doslo je do nekoliko poteskoéa pri oblacenju i kopc¢anju
kostima. Kao §to je ve¢ ranije spomenuto, tkanina izabrana za izradu navedenog kostima nije imala
elastina u svojoj strukturi. Pojedini dijelovi, npr. dijelovi oko prsa i rukavi, trebali su biti nesto Siri
u izradi kroja. Navedeni problem rijesen je pomocu krojenja dodatnih usitka za leda i rukave koji

su naknadno prisiveni.

Slika 16. Kostimska proba
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6. O 1ZVEDBI

Predstava je premijerno izvedena 17. srpnja 2020. godine u sobi broj 1 na Akademiji za umjetnost
i kulturu u Osijeku (Prilog 3.). Suradnici u realizaciji predstave bili su izv. prof. ArtD Ria Trdin,
doc. art. Tamara Ku¢inovié, izv. prof. Jelena Sitar Cvetko, umj. sur. Petar Eldan, doc. art. Zdenka
Lacina i umj. sur. Ivan Strok. Na dan premijere bilo je promjena u naraciji i potesko¢a sa zvukom.
Animacija lutaka od zice bila je izvrsna. Na sceni je prevladavala vrlo mra¢na, melankoli¢na
atmosfera. Izvodadica Zdenka Susti¢ bila je u sjedeéem poloZaju na krevetu i drzala je ruke na
lijevoj nozi, to¢nije na dzepu broj 1 u kojem su se nalazile lutkice. Glumica je bila u navedenom

polozaju kako bi publiku uvela u predstavu. Sve scene u predstavi izvedene su korektno.
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7. ZAKLJUCAK

Tijekom procesa dizajniranja i izrade zavr$ne inacice kostima za predstavu Utonuti u no¢ nastale
prema motivima Kafkine kratke pri¢e Nocu kao najuspjesnije kostimografsko rjeSenje pokazao se
upravo transformacijski kostim koji bi vizualnim obiljezjima, ali i konceptom podsjeao na
vizualni i knjizevni identitet avangardne umjetnosti, specifi¢nije ekspresionizma i nadrealizma.
Elementi ekspresionizma i nadrealizma, osim §to se mogu prepoznati u redateljskoj zamisli Ane
Santar, pronalaze svoje mjesto i u vizualnom konceptu predstave i kostima koji se simbolikom
svojih elemenata priblizavaju motivima iz knjizevnosti Franza Kafke. Zavrsni je dizajn u sebi
obuhvacao elemente avangardne likovnosti §to je vidljivo u odabiru kroja muSkoga kombinezona
te u samoj funkcionalnosti takvoga kroja te pazljivom odabiru boja i materijala od kojih su izradeni
detalji, odnosno dzepovi koji su omogucili transformaciju kostima na sceni tijekom predstave.
Simbolika odabranih detalja uspje$no je uskladena s motivikom i scenoslijedom predstave.
Zavrsetkom procesa izrade kostima uspjesno je realizirana ideja o kostimu koji bi u sebi imao
transformacijska svojstva, a istovremeno vizualnim karakteristikama pratio ideju rezijskoga
koncepta predstave Utonuti u noé¢. Motivi koji se pojavljuju tijekom predstave uspje$no su
prikazani simbolikom elemenata kostima (razli¢iti dzepovi i kapuljaca, boje, tkanina) cija
transformacijska svojstva (otvaranje dzepova, mogucénost pomicanja kapuljace) prikazuju

psiholosko stanje protagonista, $to je postignuto kronoloskim slijedom otvaranja dZepova.
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SAZETAK

U radu se prikazuje nastanak ideje za kostim, kao i proces osmisljavanja dizajna te tijek izrade
kostima za predstavu Utonuti u no¢ studentice Ane Santar nastale prema motivima Kafkine kratke
price Nocu. Tijekom procesa dizajniranja i izrade zavr$ne inacice kostima za predstavu Utonuti u
no¢ kao najuspjesSnije se kostimografsko rjeSenje pokazao transformacijski kostim koji se
vizualnim obiljezjima, ali i konceptom referira0 na avangardnu umjetnost i sadrzavao
ekspresionisticke i nadrealisticke karakteristike koje pronalaze svoje mjesto i u vizualnom
konceptu predstave. Pazljivim se odabirom boja 1 materijala od kojih su izradeni detalji koji su
omogucili transformaciju kostima na sceni, kao 1 simbolikom odabranih detalja uspjesno prati
scenoslijed predstave. Zavrsetkom procesa izrade kostima uspjesno je realizirana ideja o kostimu
koji bi u sebi imao transformacijska svojstva, a istovremeno vizualnim karakteristikama pratio
ideju rezijskog koncepta predstave Utonuti u no¢. Motivi koji se pojavljuju tijekom predstave
prikazani su simbolikom pojedinih dijelova i elemenata kostima (razli¢iti dZepovi i kapuljaca,
boje, tkanina), dok njihova transformacijska svojstva, koja otvaraju moguénosti prikazivanja
kronoloskoga tijeka radnje promjenom kostima na sceni (otvaranje dzepova, mogucnost

pomicanja kapuljace), prikazuju psiholoSko stanje protagonista predstave.

KLJUCNE RIJECI: avangarda, Kafka, kostimografija, predstava, transformacijski kostim.
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9.PRILOZI

Prilog 1.
Popis slika:

Slika 1.: Inspirativna plo¢a (moodboard) 1. (atmosfera prostora, inspiracije i odabir
kolorita)

Slika 2.: Prve kostimografske skice (skice muskog kroja radnic¢kog odjela)
Slika 3.: Opis nastanka ideje za kostim

Slika 4.: Koncepti

Slika 5.: Koncept broj 1 (geometrija)

Slika 6.: Koncept broj 2 (kompozicija)

Slika 7.: Koncept broj 3 (3D)

Slika 8.: Kolorit

Slika 9.: Zavrsni koncept kostima i razmjeStaj dzepova
Slika 10.: Simbolika i razmjeStaj dZzepova

Slika 11.: Kostimografska rjeSenja

Slika 12.: DZep broj 1

Slika 13.: DZep broj 2

Slika 14.: Dzep broj 3

Slika 15.: Kapuljaca

Slika 16.: Kostimska proba

27



Prilog 2.

Eksplikacija redateljice Ane Santar
Kafka:

Franz Kafka (Prag, 3. srpnja 1883. — sanatorij Kierling kraj Bec¢a, 3. lipnja 1924.) zidovski je
pisac. Pisao je romane, pripovijetke, aforizme, dnevnice i pisma. Studirao je pravo i radio kao
ginovnik neko vrijeme. Zivio je opskrbljen oéevim imutkom. Umro je od tuberkuloze, a prije smrti
rekao je prijatelju Maxu Brodu da spali ve¢inu njegovih rukopisa. On ga nije poslusao, nego je
objavio djela, ali s malim prepravcima. Pisao je egzistencijalisticki, ali ne tako da ga se moglo
staviti u neki kalup dotadasnjih generacija: »Kafkina djela prikazuju sivu i banalnu svakodnevicu
kao enigmatsku i alogi¢nu zbilju ispunjenu strepnjom, u kojoj su likovi, pritisnuti osje¢ajem
krivice 1 zbunjenosti, neprestance izloZeni prijetnji birokratskih sila kojima ne mogu dokuciti izvor
ni motiv.« Ne zna se je li pisao politi¢ki, iako je bio u neku ruku socijalist, a u srediste svojih djela
stavljao je pojedinca mucenog nesigurnoS$¢u, bespomocnoséu i legijom psihoanaliti¢kih
kompleksa. Cesto se za njega govori da je bio shizofreni¢an i da je imao poremeéaj li¢nosti, uz jos
poneke psiholoske probleme. Radio je u osiguravajucoj kucéi, radno vrijeme smetalo ga je jer nije
mogao pisati kada i koliko je Zelio. Pisao je nocu, a zbog toga je bio iscrpljen, pa je dao otkaz jer
to nije mogao podnijeti. Nedugo nakon toga obolio je od tuberkuloze. Tada je mnogo pisao jer je

bio u krevetu i imao vremena. Ne zna se gdje je bio za vrijeme rata.
Rezijski koncept/Vizija:

Ne trebamo se drzati proslosti, treba se opustiti i mirno spavati, a ne dopustiti da nas proslost
proganja. Akter se zeli prestati stresirati proslos¢u, Zeli se rijesiti tog tereta, zeli spavati mirno,
izi¢i iz glave pune problema. Gubitak, ograniCenja, nesto izvan tvojih ruku, stalna borba,
anksioznost koja obitava u tebi uz izgovor da je tu za visi cilj, prisje¢anje na prosle dogadaje u

nadi da ¢e bol pro¢i.

Kafka nije siguran $to treba raditi, stalno je u kontradikciji sa samim sobom, postavlja si pitanje
na koje odgovora potpitanjem, muci ga zatoCenost njegovih misli, zapravo ne zna kako dalje, ne
zna oti¢i od onoga $to poznaje, a poznaje ruzne stvari koje je vidio. Njegova borba u tome je sto
on pise jer drugacije ne zna, glavni je lik zapravo Kafka koji pokuSava probiti barijeru i nastaviti

dalje tako $to ¢e se suociti sa svime, a stalno nailazi na stupice koje sam sebi postavlja, koje moze
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zaustaviti samo ako to stvarno zeli. Ali, kao i Kafka, nikad nece nastaviti. Ostaje u tome i ne mice
se. Kafka nije iSao u rat, ali bio je nazocCan, zivio je po strani, skrivao se i mentalno muc¢io. Mislim
da on ne moze utjecati na to $to se dogodilo i $to ¢e se dogoditi, da ga to ljuti i rastuzuje, mislim
da treba pustiti vrijeme da tece dalje i da to ulaganje u mucenje samog sebe nije dobro, a neki ljudi

svejedno odlucuju ostati u tom za¢aranom krugu.

- Uzela sam ovaj komad jer ima osjecaj neke nedovrSenosti u dovrSenosti. Jer kada
pripovijetka zavrsi, idalje ostaje neko pitanje u zraku, koje ¢e uvijek postojati. Mi zapravo
ne znamo $to trebamo raditi, zato se nekako 1 drzimo proslosti jer smo tamo prosli neki dio
naSeg Zivota 1 znamo §to se dogodilo, imamo neke smjernice, ali 1 dalje se ne mozemo
oslanjati na proslost jer ona ne moze ono $to moZe sadaSnjost, a to je Zivjeti u trenutku.
Stvari ¢e se dogadati nama 1 oko nas, opeci ¢e nas, zaboljeti, oslijepiti, mi ne mozemo
utjecati na to, mozemo samo nastaviti 1 dalje istraZivati, otkrivati nove stvari koje ¢e voditi
dalje. Stagnacija koci emotivno, psihicki i fizicki. Sva scenografija napravljena je u
kontrastu ¢vrstog i mekog, neraskidiva i raskidiva jer sve je tako oko nas i ne mozemo
birati §to ¢emo dobiti. Proslost je ta tvrda materija Zice koja izvire sa svih strana i koja je
duboko ukorijenjena u nama, a ponovnim razmisljanjem samo je oblikujemo u joS gore 1

ona nam jo$ vise stvara oziljke.

Stvari koje su otkrivene za vrijeme Kafkina Zivota i koje su bile utjecajne i vazne za njegovu
percepciju i danas su jako vazne u svakida$njem zivotu. Neke su od najvaznijih koje sam zapazila
radio, patentni zatvara¢, automobil, telefon, Zarulje, elektricna struja, Zeljeznice, film, kemijska
olovka, svjetlece reklame... VaZzne su za danaSnjicu jer bez njih ne bi bilo svijeta kakav
poznajemo. Meni se to ne ¢ini kao mala stvar, zarulje su uvijek upaljene u sobama navecer,
isijavaju osjecajem samoce 1 intimnosti, nekih misli koje se u kutu sobe odvijaju. Rasvjetu bih
bazirala na kontrastu samoce i masSte nasih misli u kasnim noénim satima, da sve bude Sto
organskije. Sve pozicije svjetla koje te mogu docekati u neé¢ijem domu i kako ta svjetla izgledaju
u necijoj glavi, kao neke projekcije maste, stoga ¢e se koristiti elementi filma. Ali ne realne
projekcije filma, nego filmski nacin intime, na sceni, tako da se vidi da su to projekcije njezine
proslosti koja je opsjeda, kao kada mislimo i vidimo film u glavi, vidimo to iz svoje perspektive,
perspektive osjecaja koji nam je taj trenutak donio. Mogla bih to povezati s na¢inom na Koji

automobil baca svjetlost, kao spotlight na nase misli. Radio kao izvor vijesti koji je toliko zastario,
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ali ljudi ga i dalje koriste da bi si zaokupili misli od tiSine ili misli u glavi koje nam ne daju mira.
Patentni zatvara¢ nesto je ¢vrsto $to nas zatvara i ¢vrsto drzi, kao i Zice koje bi bile jedan od dva
glavna materijala u predstavi. Nase su misli kao elektri¢na struja, tko god ih dotakne, sprzi se. A
Cesto je ljudi diraju i opeku se, nikad ne zna$ koliko se tko opekao ni kako je ona brza i koliko jako
udara, kao i nase misli zaokupljene dogadajima koji nas povreduju. Znam da to nije u potpunosti
vazno za temu, ali to su neke od stvari koje su mi dale inspiraciju za razvijanje teksta i dogadaja,

nacina misli lika 1 koriStenja materijala.
Produkcija:

Prostorno bi trebala neka manja crna prostorija ili neko zapustenije mjesto ozlijedeno ratom, nesto
Sto odiSe osjecajem povrijedenosti, osakaéenosti, nekom boli. Bijela prozirna tkanina kroz koju bi
prodirala svjetlost, neki satenski til dugacak toliko da popuni prostor od stropa do tla. Stari madrac
koji se moze na¢i na nekom odlagaliStu. Stolna svjetiljka, bala konca, jedina skuplja stvar bila bi
zica, lako oblikovana, a dovoljno debela da se vidi na sceni. Trebalo bi se rabiti neku staru bijelu

plahtu za pokriva¢ i neku crnu plahtu/tkaninu. Bijelu tkaninu za kombinezon.
Glazba:

Mjesavina njeznog, misti¢nog, veselog, a da opet moze biti plesno — mandolina, zvecke, klavir,

udaraljke, gitara i, najvaznije, tiSina.

Uzor: KwiatJabloni, Dzis pozno pojdespac; Hrvoje Hegedusi¢, Balada iz predgrada; Dragan

Stojni¢, Bila je tako lijepa; ex-Yu pop-glazba.

Tisina zapravo nikad ne postoji, uvijek ¢emo imati svoje misli. Kamo god krenuli i $to god radili,
ne mozemo ih se rijesiti, glavni akter pokuSava osjetiti tiSinu i mir, ali njezine misli stalno naviru
1 nikad nije sama, a kada je tiSina, to je samo tiSina na van, ono §to drugi ljudi vide, a ono Sto se
dogada u samim ljudima mi nikad ne mozemo znati i zato moramo postivati jedni druge jer nikad
ne znamo $to se u tudoj proslosti i u tudoj ti$ini odvija. TiSina je ono $to mi ne znamo, a glazba je
onaj osjecaj koji mozemo vidjeti kod ljudi oko nas. Svi su zvukovi u svrhu rjeSavanja anksioznosti

i izrazavanja akterovih emocija.

Svjetla:

30



Za realne situacije u sobi bi bila jedna Zuta zarulja ili neka stolna svjetiljka, nesto obicno,
minimalisti¢ki, Sto svaka soba ima. A za nadrealne situacije, jedan top koji predstavlja ono Sto joj
je u glavi. Svjetiljku kao realni element vidimo, a kontre i svjetla kada je ona u svojim mislima
nadrealne su situacije proslosti koja je proganja. Trebalo bi postaviti kontre od iza koje bi na kraju

osvjetljavale ljude od Zice koji vise iza raSirenih bijelih platana.
Lutke:

Lutke bi bile sve sto je materijalno na sceni. Tkanina kao jako njezna, dok su lutke od Zeljeza,
grubog materijala. Svi ljudi su napravljeni od Zice jer je lako savitljiva. Oblikovanjem se utjece na
njih. Traze okolinu, vanjsku silu da utjeée na njihovu promjenu. Cesto ¢ovijek istim rukama koje
su ga sagradile biva unisten. Moze se rec¢i da ruka predstavlja okolinu, drustvo, a pojedinca ¢ini
drustvo, to jest, u ovom sluc¢aju, naseg glavnoga lika. Konac se koristi kao bandaza metalu, kao
nesto Sto moze ublaziti udarac, kao neka maska za zastitu od svijeta ili maska za nekoga.

Povezanost izmedu ljudi predstavlja nesto lijepo, krhko 1 nevino u svijetu ¢eli¢nih masa.

Sat je na visokoj poziciji da se zna da je na njega nemoguce utjecati, to jest na vrijeme. Ono tece
neovisno Sto mi radili. Svaki dan izlazi 1 zalazi sunce. Vrijeme nikada nece biti ono §to je bilo,
jedino §to mozemo, jer vrijeme ne moZzemo vratiti, jest vracati ga u sebi u vremenu sadasnjosti.

Sat je ovdje da vrijeme tece i prikaze kako ga gubimo optere¢ujuci se stvarima koje nas muce.
Kostim:

Bio bi bijeli kombinezon. Bijel je zato Sto predstavlja nevinost i pocetak svega. Kombinezon jer
obavlja posao koji nije lagan, gradi sebe i svoju okolinu, svoju proslost i svoju budu¢nost. Sitan
radnik, a zapravo je rad velik teret koji se podcjenjuje. Lik je pomalo djetinjast jer ne zeli pustiti
proslost, kao i dijete kada mu ne das igracku, on ¢e to zapamtiti i napraviti nered. Zapravo, Svi Smo
mi djeca obucena u robu odraslih koji rade nesto za $to jo$ ni sami ne znaju kako funkcionira, ali

rade onako kako su naucili i kako jedino znaju.
Scenografija:

Stari madrac na sredini, od olovnih Zica, prekriven mekanom slatkom tkaninom koja ima dvije
strane (pocCetak i kraj predstave). Na pocetku predstave vidi se mekana strana tkanine, predstavlja

nesto nevino i sigurno ¢ime se prekriva zica, potpora koja te drzi sigurnom. Na kraju predstave
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otkriva se druga strana tkanine, crna, koja je od nekog grubljeg materija (vojni¢ki?). Sve ima dvije
strane pri¢e. Jednu za koju ne zna$ niti obraca$ pozornost na nju, metal uvijek ima svoju tkaninu,
da te Stiti, samo je na tebi hocées$ li gledati Zicu ispod mekane tkanine ili ¢e$ se zavuéi u grubo

korijenje metala.

Htjela bih da u prostoriji polako postaje sve hladnije, da je i vrijeme neopazeno tjera da se ide
zgrijati u krevet, suptilno je pokusava probuditi iz manije, da ode spavati u toplo. Da se vrati u

sadaSnjost 1 da gradi buduénost.

Bijela platna s lijeve i desne strane madraca, od vrha prostorije do poda (tkanina koja funkcionira
i za sjene). Bijelo kao sveprisutna nevinost koja povezuje aktera, krevet i okoli$, sve je oko nje
novi pocetak. Platna skrivaju lutke od Zice koje vise na koncima iza zastora koji ¢e se na kraju

otkriti. Sve ima svoju konstrukciju koja je na prvi pogled nevidljiva.
Sat je postavljen visoko van dohvata jer je nemoguce utjecati na vrijeme.

Kutije proslosti i buduénosti doslovno su to. Covijek uvijek ima odabir, on je podetak svega i kraj
svemu u sebi 1 svojoj okolini. Proslost je na kraju prikazana kao materijalna stvar, opipljiva, bas
zato da se vidi da se ¢ovjek moze maknuti od stvari koje ga tiSte. Sve $to treba jest pomiriti se i
odloziti je sa strane, ne razmisljati i ne dopustiti si da ude u taj zacarani krug. ProSlost je u nama
1 mi biramo ho¢emo li je pustiti ili se drzati nje, odabir koji sami donosimo i snosimo posljedice.
Ii te posljedice nisu loSe jer u proslosti, koliko god ruznih stvari bilo, postojale su i one lijepe koje
jednako tako volimo gledati, prisjecati se, ali niSta lijepo ne traje vje¢no, a ono lose pece jace i od

struje.
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Prilog 3.
Scenoslijed
Proslost joj ne da mira.

Imala je obitelj s kojom je bila povezana i bili su jako sretni, roditelje, brata i malu sestru. Igrala
se sa sestrom navecer kada je odjednom nestalo struje, rat je po¢eo, sestra je nestala, nikad je vise
nisu nasli. Krivila se dugo zbog toga, ali onda je ipak shvatila da mora nastaviti dalje, vratila se
obitelji i pokusala vratiti zivot u normalu, nastaviti. Ipak je jo§ bila mlada kada joj se to dogodilo.
Nije mogla to zaboraviti i osjecala je krivnju. Pravila je probleme i time, nesvjesno, probleme u
obitelji, dok nije rastavila roditelje. Maknula se od obitelji kada je bila dovoljno odrasla. Otisla je
od njih jer je krivila sebe, nije to mogla zaboraviti. Stalno ju je to proganjalo. Kasnije je pronasla
objesenog brata. Nije mu mogla pomo¢i jer je ve¢ bio mrtav, nije to mogla prihvatiti, stalno ju je
opsjedalo. Otisla je pronaci roditelje, pronasla ih je u razruSenoj kuéi, mrtve, bomba je eksplodirala
i potpuno ih rastavila. Ona se trudi nastaviti dalje i zaboraviti sve te stvari, raditi na sebi jer, koliko
god to bilo odvratno, mora Zivjeti dalje. To je jedino rjeSenje, kako se govori. Srusena, bez i¢ega
na svijetu, ne zna $to dalje. Ne moZe proslost staviti u mjesto proslosti. Nego ju drzi ¢vrsto i nikako
ne ide u buduénost. Zato Sto ne zna kako netko moze zaboraviti takve stvari, prihvac¢a svoju

sudbinu i zivi Zivot proslosti jer neke stvari ne mozes$ obrisati.
- sretna obitelj

- smrt sestre

- raspad obitelji

- smrt brata

- smrt roditelja

- ojacavanje (pokusaj zaborava)

- ojacavanje 2 (pokusaj otpustanja)

- ¢ekanje zaborava (levitiranje).
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Prilog 4.

Promotivni plakat

UTONUTI U NOC

!

ZDENKA SUSTIC KRISTINA TOKIC

SURADNICI NA ISPITU
ARA KUCINOVIC., 1ZV. PROF. JELENA SITAR CVETKO.
I'AR ELDAN. DO RT. ZDENKA LACINA, 12V
RIA TRDI M. SUR. IVAN STROK

Promotivni plakat, Izvor:Ana Santar

Datum preuzimanja: 15.07.2020
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Prilog 5.

Fotografije s izvedbe

Izvor: Ivana Basic¢, 17.07.2020.
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Izvor: Ivana Basié, 17.07.2020.

Izvor: Ivana Basic¢, 17.07.2020.
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Izvor: Ivana Basié, 17.07.2020.

Izvor: Ivana Basic¢, 17.07.2020.
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Izvor: Ivana Basié, 17.07.2020.

Izvor: Ivana Basic¢, 17.07.2020.
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Izvor: Ivana Basic¢, 17.07.2020.




Izvor: Ivana Basic¢, 17.07.2020.
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Izvor: Ivana Basic¢, 17.07.2020.
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