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SAZETAK

Rad obuhvaca pojam, razvoj i povijest slikovnice, dotice se dje¢je knjiZzevnosti te razlaze vezu
izmedu ilustracije i teksta. Slikovnica je kombinacija likovnoga i knjiZzevnoga izraza, i tako joj
treba pristupiti. Ako se tekstopisac i ilustrator nalaze u jednoj osobi, tada govorimo o
autorskoj slikovnici. Slikovnicu dijelimo s obzirom na oblik, strukturu izlaganja, sadrzaj,
likovnu tehniku i sudjelovanje recipijenta. Uloga ilustracije je da nam rasvijetli ono §to se

nalazi u tekstu, a uloga price je da nas pouci, izlije¢i, osnazi i pruzi novu stvarnost.

Nakon iznesenoga teoretskog dijela, ovaj rad sadrzi tekstualno obrazloZenje prakti¢énoga rada,
koji ukljucuje proces kreiranja price, autorski koncept slikovnice, storyboard, dizajn likova,
razvojni put ilustracija te odnos teksta i slike. U ovome dijelu opisujem osobni put

materijalizacije pocetne ideje i uz to prilazem slikovne materijale — skice i zavr$ne ilustracije.

Kljucne rijeci: slikovnica, ilustracija, naracija, dizajn karaktera, graficko oblikovanje

Keywords: picture book, illustration, narration, character design, layout
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1. UVOD

Ovaj diplomski rad sastoji se od prakticnoga dijela, kreiranja slikovnice Mara i Mars,
I pismenoga dijela u kojemu definiram pojmove s kojima se susre¢em kroz rad te opisujem

proces nastanka ove slikovnice.

Na ovo ,,putovanje krenula sam u nastojanju da ispri¢am pric¢u. Slikovnica je potekla iz neke
unutarnje teznje da ,,prevedem* rijeci u slike. A kako to biva s putovanjima, nikad ne znamo

koga ¢emo putem sresti i $to ¢emo Sve spoznati.

Sve pocinje od papira i grafitne olovke. Za mene je crtanje uvijek bilo dodavanje duhovne
vrijednosti ne¢emu materijalnom. Papir je materija, a pritiskom olovke ostavljamo trag. Tim
¢inom na papiru ostavljamo jedan dio sebe. Time papir dobiva na vrijednosti ili je gubi. Iz
odgovornosti ali i empatije prema papiru — pocela sam crtati. Kojesta ¢ovjek moze nauciti o
sebi kroz odnos s papirom. Na toj bijeloj podlozi sve nase mane izlaze na vidjelo. Papiru ne
mozemo lagati. Trag olovke moze Se izbrisati gumicom, ali oSte¢enje proizvedeno pritiskom

ostaje zabiljezeno.

Osim papira i olovke za slikovnicu je potrebno mnogo vise. Trazenje price samo je jedan
segment i tu sam se najviSe ,,gubila®“. Putem sam naucila da nije dovoljno da mi se pri¢a svida,
ve¢ je vazno da ona odgovara i momu likovnom izriaju. Meni je osobno kod price vazan
moment prepoznavanja, kako bih je mogla dozivjeti i vizualno prenijeti na nekoga drugog.
Tesko ¢u se uhvatiti u kostac s ilustriranjem sadrzaja koji u osnovi ne razumijem, lika s kojim

se ne poistovjec¢ujem ili podneblja u kojemu nikad nisam bila.

Nakon nekoga vremena provedenog u knjiznici, €itaju¢i i upijajuci sav ilustrirani sadrzaj,
nisam nasla pricu koja mi odgovara. Tada sam prema mentorovim sugestijama sama napisala
pricu. Nakon toga su uslijedili prepravci i oblikovanje same price, podjela teksta na
duplerice’, skice, storyboard, razrada likova, koloriranje i sve ostalo §to Gu iznijeti u

daljnjemu tekstu.

Ovo tekstualno obrazlozenje prakti¢énoga rada prihvatila sam kao priliku kako bih sama sebi

dokumentirala proces stvaranja ,,neCega iz nicega“. Ono $to sam imala na pocetku samo je

! Duplerica ili dvostrani&je je termin koji se koristi za dvije knjizne stranice (lijevu i desnu) koje predstavljaju
jedinstvenu vizualnu cjelinu.



ideja, a proces materijalizacije slikovnice bio je dug i neuredan, ali kona¢no je tu. Rad je
nastajao u segmentima, uz pauze, prepravke i ponovna vracanja, pa sam U ovome procesu
zabiljezila i neke svoje nedostatke, te stekla uvid u nacin kojim pristupam radu, §to ¢e mi biti

od velike pomo¢i u budué¢im projektima.

2. SLIKOVNICA

swlikovnica nije igracka, veé knjiga u punom smislu rijeci.* (Vilko Selan Gliha)

,Slikovnica je knjiga s ilustracijama namijenjena djeci. U najuzem smislu, slikovnica
je prvo likovno-literarno djelo koje dijete susrece i dozivljava svim osjetilima.” (Javor, R.
1996:88). Nesto Siru definiciju slikovnice pronac¢i ¢emo u knjizi Povijest hrvatske djecje
knjizevnosti od pocetka do 1955. godine, u kojoj ona glasi ovako: ,,Slikovnica nije Cista
knjizevna vrsta, nego kombinacija likovnoga i1 knjizevnoga izraza. Nije lako odgovoriti §to je
u slikovnici vaznije, likovno ili knjizevno, no ne treba smetnuti s uma ¢injenicu da postoje
slikovnice bez rijeci ili s vrlo malo rijeci, ali nema slikovnica bez slika. Slikovnica je u nacelu
kratka, tematski moze biti vrlo raznolika, a po doZivljaju 1 namjeni je umjetnicka ili poucna.
Umjetnicka slikovnica tezi doZivljaju svijeta, uspostavljanju unutarnjega odnosa izmedu
Citatelja-gledatelja i svijeta, bas kao prica, pjesma ili koje drugo knjizevno djelo. “ (Crnkovic,

Tezak, 2002:15).

M. Crnkovi¢ i D. Tezak isticu da je pravih umjetnickih slikovnica malo: ,,Ako je blagoslov
slikovnice §to ima na raspolaganju dva sredstva izraza, rijec 1 sliku, njeno je prokletstvo $to
ima na raspolaganju dvostruku moguc¢nost da sklizne u ki¢.“ Takoder navode da dvostruki
izraz u slikovnici ukljucuje primjenu najmanje dviju vjestina pri njezinu stvaranju — iz
podrucja likovne umjetnosti i iz podrucja knjizevnosti. Ako se tekstopisac i ilustrator nalaze u
jednoj osobi, onda govorimo o autorskoj slikovnici. U slu¢aju da se slikovnica oblikuje s
definiranom pedagoskom namjerom, uz tekstopisca i ilustratora mogu se ukljuciti i drugi

stru¢njaci poput lingvista, pedagoga, logopeda 1 psihologa.

Ono sto smatram bitnim za napomenuti je da se slikovnica Cesto poistovjecuje s ilustriranom
knjigom, a tu postoji razlika. Najéesce se kao kriterij razlikovanja isti¢e odnos slike i teksta,

pa tako u slikovnici preteZe slika a u ilustriranoj knjizi tekst.


https://hr.wikipedia.org/wiki/Knjiga
https://hr.wikipedia.org/wiki/Ilustracija

2.1. llustracija u slikovnicama

lustracija u slikovnici nuzno je vezana za tekst, ona sadrzi informacije koje su izvedive
iz teksta, one kojima ilustrator obogacéuje, oplemenjuje i pojas$njava tekst. Najdoslovniji
primjer neodvojive povezanosti teksta i slike nalazimo u slikovnici Mali Princ, autora
Antoinea de Saint-Exupéryja. Kako navode Batini¢ S. i Majhut B. u knjizi Hrvatska
slikovnica do 1945. (2017:37), da je u toj prici izostavljen crtez, Cita¢ (bez obzira na dob i
zrelost) ne bi bio u stanju razumjeti tekst, jer je ovdje veza ilustracije i teksta neraskidiva. Za
primjer ¢u uzeti dio gdje pripovjedac kaze: ,,M0j crtez broj 1 izgledao je ovako...“ i ispod se
nalazi crtez (slika 2, gornji crtez). Dalje u tekstu autor kaze kako je odrasle upitao boje li se
njegova crteza i oni odgovaraju: ,,Zasto bi se bojali SeSira?* i nastavlja: ,,Onda sam nacrtao
udava iznutra, kako bi odrasli mogli razumjeti. Njima uvijek treba objasnjavati...” zatim
nalazimo crtez broj 2 (slika 2, donji crtez) koji prikazuje udava koji je progutao slona. Tim
naoko jednostavnim crtezom autor ilustrira kako prosjec¢an odrasli ¢ovjek nije u stanju vidjeti
da se ovdje radi o slonu prikazanom unutar zmije, ve¢ on vidi samo $esir. Bez ilustracije ovaj
dio pri¢e ne bismo mogli shvatiti. U slikovnici tekst i slika nisu samo ravnopravni veé
medusobno zavisni. Mozemo reéi da u slikovnici tekst ilustrira sliku i daje joj kontekst. No,

ovaj se primjer doslovce odnosi samo u slucaju da je autor teksta i autor ilustracije ista osoba.

Slika 1, Exupéryjeva ilustracija iz slikovnice Mali princ



Likovni govor slikovnice kako navodi Ranka Javor (1997:88) treba biti jasan i zanimljiv jer
djeca prilikom ¢itanja slikovnice razvijaju likovno-estetski senzibilitet: ,,lIlustracija je sastavni
dio svakog literarnog djela za djecu a razvija predodzbeni svijet, fantaziju, senzibilizira
licnost koja nema dovoljno razvijenu mastu i sposobnost vizualnog predocavanja.* llustrator

ovdje ima vaznu ulogu, on je svojevrsni posrednik izmedu zivota djeteta i svijeta umjetnosti.

Vera Kos-Paliska (Djecja knjiga u Hrvatskoj danas, 1997:89) navodi kako je dobra ilustracija
ona koja unosi u svijet emocionalnosti djeteta nove umjetnicki izrazajne spoznaje, dok je losa
ona koja ne postuje zakone psihologije, namjene i koja je bez prizvuka emotivnosti. Za
ilustracije vrijede iste zakonitosti kao i za ostala podruéja likovnoga stvaralastva, ali je uz to

vazno da ilustrator poznaje zivot djeteta te interese i mastanja ciljanoga uzrasta.

Ovdje takoder treba napomenuti da postoje i slikovnice za odrasle. Na mene su najvise
utjecale upravo slikovnice za dobnu skupinu od ,,0-100 godina“. One ocrtavaju osjecaje,
stanja i raspolozenja s kojima se susre¢u odrasli ljudi. Teme su Sarolike. Ovakve slikovnice su
poput najboljega prijatelja koji je tu da nas utjesi, ohrabri ili razveseli. U svijetu odraslih jo§

uvijek ne postoji Siroka kultura ¢itanja slikovnica, i zato su one slabije zastupljene.

Slika 2, Slikovnica za odrasle, ilustracija autora Shauna Tana, u slikovnici
Crveno stablo



2.2. Podjela slikovnice

B. Majhut i D. Zalar (2008.) dijele slikovnicu s obzirom na oblik, strukturu izlaganja,
sadrzaj, likovnu tehniku i sudjelovanje recipijenta. Po obliku se slikovnice mogu podijeliti na
leporello, pop-up, nepoderive, slikovnice koje su u obliku igracke i one danas sve popularnije
— elektroni¢ke slikovnice, dok se po strukturi izlaganja dijele na narativne i tematske. Pri
oblikovanju slikovnice mogu se koristiti razne likovne tehnike. Po sudjelovanju recipijenta-
primatelja dijele se na one za djecu mlade dobi, koja nisu sposobna sama c¢itati pa im je
potreban netko da im ¢ita i na one za djecu starijeg uzrasta koja sama mogu Citati i shvacati

sadrzaj.

2.3. Povijest slikovnice

U preglednoj i ilustracijama bogatoj knjizi Illustration: a Theoretical & Contextual
Perspective autor Alan Male (2007:116) navodi kako je pri¢a preduvjet za vizualni prikaz
narativne fikcije. Najranije pojavljivanje ilustriranoga sadrzaja za mladu publiku bilo je
tijekom druge polovine 16. stolje¢a. Najranije su se poceli ilustrirati odnosno prilagodavati
djecjoj recepciji katekizmi 1 biblijske knjige, a potom slovarice i po€etnice. Ovaj materijal se
u danasnje vrijeme smatra prethodnicama slikovnica. Prvom ilustriranom knjigom smatra se
Orbis sensualium pictus autora Jana Amosa Komenskoga, tiskanom 1658. godine u
Niirnbergu. Pojam slikovnice (njem. Bilderbuch) u pocetku se koristi za svaku knjigu
opremljenu slikama a tek se u drugoj polovine 19. stolje¢a suzava se na knjige u kojima
dominiraju ilustracije. Nakon pojave ilustrirane knjige sve se vise objavljuju slikovnice i vrlo

se brzo razvija svijest o tome da je poucavanje djeteta dobro zapoceti ¢itanjem slikovnica.

Tek u 19. stolje¢u ilustrirana djecja knjiga pocinje pratiti pricu pisanu za djecu. Ovo je
vrijeme kada je ovaj zanr procvjetao. Zahvaljujuéi izumu litografije, pojavila se S$ira
moguc¢nost tiska u boji, §to je dalo novu kvalitetu i dodatni polet produkeciji slikovnice. Znatno

poboljsani procesi izrade i uveza dodatno su pridonijeli proizvodnji kvalitetnih slikovnica.

2 Zanr je zapravo rijeé¢ francuskoga podrijetla (preko lat. genus - rod). Tom se rije¢ju oznacava rod, vrsta, nacin,
a to je raspodjela specifi¢nih oblika umjetnosti po kriterijima jasne forme. U svim podru¢jima umjetnosti zanrovi
su nejasne kategorije bez fiksne granice.



Utjecajna publikacija iz 19. stolje¢a ukljucuje slikovnicu Knjiga besmislica autora Edwarda
Leara, koja se odnosi na crno-bijele nadrealisti¢ne crteze u kojima je on iskazao pocast
besmislu. U ovoj ilustriranoj knjizi predstavljen je izniman proizvod maste ovoga genijalca
koji je kreirao samosvojnu knjizevnu vrstu koju odlikuje, kako je rekao, ,,¢ist i apsolutan

besmisao®.

Slika 3, llustracija iz Knjiga besmislica, autor: Edward Lear

Godine 1865. objavljena je Alisa u Zemlji Cudesa, autora Lewisa Carrolla. U ovoj sjajnoj
dje¢joj prici odmah su prepoznate i hvaljenje ilustracije Johna Tenniela. Drugi neizostavni

ilustratori 19. stoljeca su Kate Greenaway i Randolph Caldecott.

U ranome 20. stolje¢u doslo je do nagloga i brzog izdavanja dje¢jih knjiga te se formira veliki
broj ilustratora koji postaju sinonim za ovaj zanr. Pedesetih godina prosloga stoljeca
ilustracija prihvaca nove pristupe vizualnomu jeziku. Vidljiv je utjecaj trendova u grafickome
dizajnu, kao $§to je plosno koriStenje boja, apstraktnih oblika i minimalistiCkoga pristupa.
Najvazniji faktor je taj $to su sadrzaj, tema i narativna fikcija u to vrijeme postali izrazito

suvremeni.



Slika 4, llustracija iz knjige Tamo gdje su divlji stvori, autor: Maurice Sendak

Lijep primjer tako ilustrirane djecje knjige je Tamo gdje su divlji stvori autora Mauricea
Sendaka, koja je objavljena 1963. godine. Njegove se ilustracije ne mogu suditi samo po
vizualnome jeziku i dizajnu likova, one su neophodne za razumijevanje konteksta pri¢e. Ova i
mnoge druge knjige sli¢noga zanra postaju primjer inovativne i smislene djecje ilustracije

narativne fikcije.



2.4. Svjetska i hrvatska dje¢ja knjiZevnost

Koncizan pregled razvoja svjetske i hrvatske knjizevnosti donosi Ranka Javor u
zborniku Djecja knjiga u Hrvatskoj danas: teme i problemi (2007.). Ovdje navodi da se djecja
knjizevnost u svjetskim razmjerima pojavila tek onda kada je dijete bilo prihvaceno kao bice s
posebnim interesima i potrebama, a to se dogodilo krajem 17. stoljeca. Svjetske djeéje
knjizevnosti u vrijeme 17. i 18. stoljeca biljeze pojavu prvih knjiga namijenjenih djeci.
Vrijeme punoga razvoja ove vrste knjizevnosti na svjetskome planu je devetnaesto i
dvadeseto stolje¢e kada se pojavljuju mnogi znacajni djecji pisci, brojni nakladnici uspjesno
posluju s djecjim knjigama, a razvijaju se i djecje knjiznice. Referirajuci se na ove ¢injenice,
mozemo zakljuciti da djec¢ja knjizevnost postoji tek nesto vise od tri stolje¢a. U Hrvatskoj
mozemo govoriti o samo dva stolje¢a postojanja djeCje knjizevnosti, Sto je zaista kratak
period u odnosu na ukupnu hrvatsku povijest knjizevnosti. U 20. stolje¢u, uz op¢i industrijski
i tehnoloski napredak suvremenih tiskarskih tehnika, dolazi do poveéane knjizne produkcije
sadrzaja namijenjenoga djeci. Djeéja knjiga pojavljuje se u mnogo oblika i vrsta, ¢esto bogato
ilustrirana i luksuzno opremljena, te namijenjena svim dobnim skupinama. Tada se najvise
razvija slikovnica, koja pruza umjetnicima da se kroz medij knjige okusaju u novoj likovnoj

disciplini — ilustraciji.

Godine 1953. osniva se IBBY (International Board on Books for Young People) sa sjedistem
u Zurichu. Ova medunarodna organizacija okuplja ustanove i pojedince koji se bave dje¢jom
knjigom. IBBY utemeljuje Andersenovu nagradu, najvecu svjetsku nagradu za djecju knjigu,
koja se Cesto naziva i ,,Mali Nobel“, a dodjeljuje se piscima i ilustratorima. Godine 1963.
utemeljen je najveci svjetski sajam djecje knjige u Bologni, a 1967. i prvi svjetski bijenale
ilustracija u Bratislavi. Ove dvije medunarodne manifestacije od izuzetne su vaznosti za

promociju djecje knjige i postoje sve do danas.



3. PROCES NASTANKA SLIKOVNICE

3.1. Oblikovanje price

,Price unose red u kaos suvremenog zivota, daruju nam predvidljivost umjesto
neizvjesnosti, ritam i strukturu. Ispricane se price svojom linearnoséu suprotstavijaju
umrezenoj istovremenosti. Price ne trebaju samo djeca, trebaju ih i odrasli. Svako od nas
neprestano prica pricu viastitog zivota i dijeli price s drugim ljudima. Kao pripoVjedaci i
primatelji prica, rodenjem dobivamo odredenu intersubjektivnu povijesnu autenticnost, koju
bastinimo zajedno s jezikom, podrijetlom i genetickim kodom.* (Kearney, 2002:153)

Uloga ilustracije je da nam rasvijetli ono $to se nalazi u tekstu, a uloga price je da nas pouci,
izlijeci, osnazi i pruzi novu stvarnost, onda kada je najvise trebamo. Unato¢ svim danasnjim
novim medijima, valu povrsnosti i konzumerizma jo$ uvijek postoji potreba da se kaze nesto
smisleno i da se pripovijedanje obogati ilustracijom. llustracija i slike su ono sto se najdublje
urezalo u moje sjecanje kada sam bila dijete. 1z toga potjece zelja za stvaranjem necega §to bi
moglo doprijeti do neke nove djece ili odraslih pojedinaca koji se nakratko upuste u svijet

slikovnice.

Odabrati pricu nije lak zadatak, a napisati ju jos$ je teze. NO, uz putokaz mentora izv. prof. art.
Stanislava Marijanovi¢a nastala je prica koju sam iznijela, a koju mi je velikodusno pomogla
uoblic¢iti I Andrijana Grgicevi¢, prof. Ovaj proces nije bio strukturiran i ne bih se usudila
napisati da je pisanje jedna od mojih vjestina, ali sam se u njoj okusala, a da nisam ne bih
nikada saznala koliko je to zahtjevno i zavodljivo. Vagati svaku rije¢, je li suvi$na ili ipak
nije, $to izbaciti, a Sto dodati. Ovaj proces naucio me je postivanju pri¢a, autora i pripovjedaca
i kompleksnosti odnosa pisca i ilustratora. U mome slucaju to je bio dijalog izmedu moje
unutarnje intuitivnosti i moje vanjske racionalnosti. Pritom mi je iznimno pomoglo iskustvo

moga mentora i spisateljice Andrijane Grgicevic.



3.2. Osnovni koncept slikovnice

Prije nego Sto se upustimo u stvarni postupak ilustriranja i dizajniranja slikovnice,
potrebno je izraditi koncept projekta. On sluzi da bi se uobli¢ila ideja cijele slikovnice i
dovela u formu jasnu meni kao autorici i onome kome je Zelim predstaviti. Koncept treba
sadrzavati: naslov, sinopsis, scenarij, opis likova, ciljanu publiku i potencijalno plasiranje

proizvoda na trziste.

3.3. Cilj

Cilj ove slikovnice je potaknuti dijete na istrazivanje, na sluSanje unutarnjeg ja i na
ohrabrenje da unutarnji svijet pronadu u stvarnosti, jer on zaista i postoji. U svoj uzurbanosti i
nepredvidivosti ovoga svijeta, ova prica je tu da nas podsjeti da slijedimo svoj put, ili da na

trenutak okrenemo leda razumu i pogledamo $to nam govori intuicija.

3.4. Sinopsis

Ova slikovnica poetskoga je karaktera i proizvod je maste. Pri¢u bi po vrsti
knjizevnoga sukoba i shemi scenarija, po uobicajenoj americkoj kategorizaciji, smjestili u
kategoriju ,,putovanje heroja“. Pri¢a kaZze da protagonist, djevojcica, pod utjecajem sna
(fikcija) dobiva poziv na pustolovinu nakon koje pokusava pronaci tu fantaziju u zbilji, ali ne
uspijeva — slijedi razo¢aranje i odustajanje. U bijegu od stvarnosti kre¢e u potragu (koje ni
sama nije svjesna) a kada joj ,,visa sila®“ (u prici — stablo), oduzima planet koji je metaforicki

izgradila, dolazi do cilja — pronalazi djecaka i psa.

3.5. Scenarij

Glavni lik prolazi kroz razna iskustva koja ga na kraju dovode do cilja. Ispreplice se
fikcija i zbilja. Djevojcica pokusava pronaci fantastian svijet koji je dozivjela u snu, ali ne
uspijeva. Razocarana, okrece Se sebi, osjeCajuci da ¢e taj svijet negdje pronaci. Kona¢no

pronalazi planet Mars, kao metaforu i putokaz. Ma koliko bilo tesko, ona ga vuce svuda za
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sobom, a uze s kojim ga je ,,privezala“ postaje jedina veza koju ima sa svojim snom. Jednoga
dana planet se zaglavi medu grane drveca, Sto je znak da se ona mora rastati s tom
,fantazijom®. Toga Casa U njezinu zbilju ulazi ono $to je zapravo trazila — ,,drustvo, prijatelj,
partner®. Na kraju mozemo biti sigurni da djevoj¢ica Mara nece biti sama, jer s njom su
djecak, pas i crvena loptica, sve §to je potrebno za jedan novi Svemir. Oni mozda sagrade

dom ili mozda krenu u nove daleke pustolovine, o ¢emu ¢e odluciti sam citatelj.

Crvena loptica, na pocetku i kraju price, te planet Mars isti su element koji se transformira i

ne gubi kroz ¢itavu pric¢u. Uloga toga elementa u prici je da protagonista podsjeca na cilj.

Na pocetku price loptica stoji izmedu psa i djevojice. Ona je uzima u ruke, ¢ime prihvaca
,igru“ i tu pocinje njezina pustolovina. Na kraju planet Mars nestaje, pas ispusta lopticu te se
vra¢amo na pocetak — krug se zatvara (djevojCica je dozivjela katarzu). Ovoga puta loptica je
u stvarnome svijetu, u njezinoj zbilji. Ona vise nema potrebu traziti alternativne svjetove jer

sve §to je trazila, pronasla je u ovome.

U kojemu god smjeru djevojcica krenula, njezina je intuicija vodi. Hodajué¢i Sumom i trazeci
psa, svjetlost lampe ocrtava joj krug, istrazujuéi planete, odabire crveni krug. Planet Mars sam
odabrala zato Sto je muski element, simbolizira snagu, volju, smjelost, pristanak. Mozemo reci

da djevojéica trazi i svoj drugi dio — nadopunjenje, ravnotezu.

3.6. Metodologija istraZivanja

Kako bih formirala promisljen cjelovit autorski koncept za slikovnicu pocela sam
istrazivati. Svrha je istrazivanja, u ovome kontekstu, prikupljanje vizualnih biljeski o temama
koje se nalaze unutar price.

Vizualno istrazivanje je prikupljanje fotografija, crteza i svih vrsta srodnih sadrzaja koji nam
sluze kao referenca za stvaranje ilustracije. Neovisno o tome koliko je ilustracija vizualno
raskosna ili stilizirana, radi li se o fantasti¢noj ili realisticnoj ilustraciji, istrazivanje je klju¢no
kako bismo u konac¢nici dobili kvalitetan rad. Osim prikupljanja vizualnoga sadrzaja potrebno

je i aktivno promatrati svijet oko sebe.

Ono $to smatram vaznim 1 Sto sam naucila kroz studij Ilustracije je bogacenje ,,vizualne
knjiznice®. Vizualna knjiznica je zbirka fotografija, slika, grafika, uzoraka, umjetnickih djela,

animiranih filmova, stripova i paleta boja koje se mogu drzati u glavi ili u nekome drugom
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fizickom ili digitalnom obliku. Ona se gradi aktivnim gledanjem i proucavanjem vlastite
okoline. Njome gradimo vizualnu inteligenciju i zato je od velike vaznosti da konzumiramo
kvalitetan sadrzaj, $to nije jednostavno u dana$njemu svijetu satkanome od povrsnih sadrzaja.
Postoji veliki pritisak na konstantno akumuliranje nametnutih sadrzaja ¢ime se gubi kvaliteta
izbora. Zato je potrebno samoeducirati se, pronaci sebe i u drugim medijima, kako bismo se
oblikovali kao autonomni autori, prepoznatljivi ne samo po svome rukopisu, nego i po nacinu

kojim pristupamo radu, prici ili kreaciji lika.

llustrator slikovnice treba poznavati cijeli niz ¢injenica o svojoj publici te se prilagoditi
njezinu uzrastu i slikom i tekstom. Treba biti dovoljno vjest kako bi postigao da publika rado
konzumira njegovo djelo. Zato je potrebno razjasniti i za koga je knjiga namijenjena.
Slikovnica treba privlaciti dijete tematikom i interesima djeteta, a ilustracijom omoguditi

razvoj percepcije ciljanoga uzrasta djeteta.
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3.7. Izrada storyboarda

Storyboard je grafi¢ki prikaz koji se sastoji od uzastopno nanizanih skica, a sluzi
vizualizaciji slikovnice, animacije, stripa ili interaktivnoga slikovnog medija. Postupak
postavljanja pri¢e koji se i danas koristi, razvijen je od strane Walt Disney Productions-a
tijekom ranih 30-ih godina prosloga stoljeca. Od svih medija slikovnica i strip najsli¢niji su
filmu.

Prilikom izrade storyboarda fokusirala sam se na kompoziciju pojedina¢nih scena. Tijekom
skiciranja svake duplerice, nastojala sam razmisljati o smjestaju teksta u odnosu na ilustraciju,
ali i o tome kako da izbjegnem ponavljanje rasporeda elemenata. Nastojala sam da svaka

duplerica donese nesto novo i da se svaka scena razlikuje od prethodne.
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3.8. Emocija i atmosfera scene

Slikovnica, izmedu ostaloga sluzi razvoju emocija i sposobnosti uzivljavanja u
razli¢ite situacije, stoga mislim da je jako vazno odrediti atmosferu odredene scene. Jezik
emocija univerzalni je jezik koji svi razumijemo. To je informacija koja treba doprijeti do nas
kroz vizual. Vodec¢i se time, pokusala sam za svaku od Sesnaest duplerica, prije crtanja finalne

ilustracije odrediti emociju koju Zelim prenijeti na Citatelja.

3.9. Dizajn karaktera

S. Batini¢ i B. Majhut u knjizi Od slikovnjaka do Vragobe (2000:34) navode kako
narativna slikovnica mora rijesiti mnoge probleme koje nalazimo i u stripu: izbor trenutka koji
¢e omoguditi najteénije pripovijedanje, odabir onoga §to ¢e uéi u kadar, a §to ¢e biti
izostavljeno te fizicka obiljezja i karakter lika, uz njegovo opremanje repertoarom pokreta i

grimasa.

Kroz proces dizajniranja lika vodila sam se osnovnim nacelima i smjernicama. Razrada je
izuzetno vazna kako za samo pisanje pri¢e tako i prilikom ilustriranja. Krenula sam od
definiranja osobnosti i karaktera glavnoga protagonista pri¢e — djevojéice Mare, pa sam prema

tome kreirala njezina fizicka obiljezja.

Osobnost se moze definirati kao kombinacija razli¢itih osobina ili kvaliteta te mentalnog
sklopa, dok se karakter odnosi na skup moralnih i mentalnih uvjerenja. Mara je samozatajna i
mudra ali i vrckava, hrabra i pomalo buntovna djevoj¢ica. Ona ima bujnu mastu, sklona je
sanjarenju. S obzirom na njezine godine (rana adolescencija) istrazuje svijet oko sebe i U
potrazi je za svojim prijateljem. Njezin je svijet satkan od snova i u nastojanju da ih ostvari

krece u pustolovinu.

Najbitniji alati kojima se koristim prilikom dizajniranja lika je oblik lica i silueta tijela. Kao
polaziste za vizualno oblikovanje lika krecemo od 3 osnovna oblika — kvadrata, trokuta i
kruga. Kvadratni oblik se u prirodi ¢esto nalazi kao ¢vrsti oblik i obi¢no se dozivljava kao
nesto stabilno 1 tesko. Trokutasti oblici signaliziraju opasnost, pa su tako likovi ¢ija silueta ili
oblik lica prati trokutastu formu uglavnom negativci. Ovalne oblike dozivljavamo kao

prijateljske, sigurne i bezopasne. Oni su ¢esto prisutni u sadrzaju namijenjenom djeci.
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Marina fizicka obiljezja karakteriziraju oble forme. Mara ima okruglo lice, mali nos, velike
o¢i, klempave usi, pjegice na obrazima i razdjeljak sa strane. Prilikom skiciranja djevoj¢ice
mislila sam na njezinu osobnost, emocije i reakcije na odredene situacije. Pokusala sam je
staviti u razliite poze i mijenjati izraze lica. Najvise paznje posvetila sam stvaranju njezinih
krupnih, izrazajnih o¢iju. Kao §to se kaze da su o¢i prozor u dusu, tako su i o¢i likova su od

presudne vaznosti u vizualnome definiranju njihove osobnosti.

Slika 7, Skice lika, prikaz razli¢itih emocija
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Jedna od najprisutnijih teorija dizajna kaze da oblik mora slijediti funkciju, a to se odnosi na
sva podrucja, ukljucujuéi dizajn likova. Lik s logi¢nim, jasno razumljivim oblikom lakse je
percipirati i razumjeti. Prilikom dizajniranja lika potrebno ga je crtati iz razli¢itih kutova

(Slika 8) zbog dosljednoga odrzavanja nuznih proporcija.
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Slika 8, Skice lika, odnosi veli¢ina
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3.10. Od skice do izrade zavrsnih ilustracija

Nakon detaljnoga definiranja price, skiciranja likova i storyboarda slijedi crtanje
ilustracija. Rekla bih da zavr$nu ilustraciju radimo tek onda kada smo otklonili sve
nepoznanice, upoznali se s likovima i duboko uronili u samu pri¢u. Naravno, svaki ilustrator
ima svoj osobni pristup samoj izvedbi. Ovdje ¢u navesti kako je kod mene tekao taj proces.
Da bih ga predocila, u daljnjemu ¢u dijelu ovoga rada priloziti slike stadija jedne ilustracije
(Slika 9,10,11).

Slika 9, Prva skica Seste duplerice

lustracije su bile rezultat vlastite imaginacije, i odmah sam imala jasnu ideju kako ¢e one
izgledati (Slika 10). Prvo sam radila skice, a onda sam ih doradivala i mijenjala. Ovaj proces

nema jasnu strukturu i ne postoji metoda kojom ¢emo sigurno dobiti dobar rezultat.

Slika 10, Razradena ilustracija, crtez olovkom, skenirana za daljnju doradu 17



Razlog tomu je Sto je ovdje rije¢ o umjetnosti, a ne 0 mehanic¢kome ¢inu. U ovome procesu
postoje trenuci kada jednostavno zapnemo i ne vidimo nikakvo rjesenje, sve ideje nam se Cine
pogresnima. Tada je najbolje da ono $to imamo dokumentiramo i pustimo da odlezi, pa ¢emo
,hovim o¢ima*“ u nekome najée$¢e neocekivanom momentu dobiti ideju kako bismo mogli

nastaviti.

3.10.1. Opis tehnike

Osobno se najlakse izrazavam u crtackim tehnikama, pa sam ilustracije radila u olovci (Slika
11) na formatu 51,5 x 28 cm §to je malo veée od velicine rastvorenoga knjiznog bloka® (29 x
24,5 cm) Kkoji sam odabrala kao dimenziju ove slikovnice. Crteze sam potom skenirala i
digitalno kolorirala u Adobe Photoshopu, koriste¢i graficki tablet (Slika 11). Prvi od razloga
zbog kojega sam se odlucila na ovu tehniku je taj $to je moj likovni rukopis graficki — vise
izrazajan u liniji nego u plohama, pa mi je lakSe boje ,,mijesati“ na ekranu. Isto tako moje
ilustracije imaju reduciranu paletu boja, pa je ovo logi¢an pristup. Treci razlog je taj sto se u

slu¢aju tiskanja slikovnice bojama digitalno moze puno lak$e manipulirati, i U kona¢nici

Slika 11, Zavr$na ilustracija Seste duplerice

® Knjizni blok je skup knjiznih araka poredanih odredenim redom, sabranih stavljanjem sloga na slog ili sloga u
slog (nerijetko i kombinacijom tih na¢ina sabiranja) i medusobno povezanih ljepilom, koncem, Zicom, spiralama

.....
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izvrsiti pripremu za tisak u CMYK sustavu boja*. Ovim sam putem usavriila i svoje

poznavanje navedenoga programa.

3.11. Tipografija

Tipografija je umjetnost i vjestina oblikovanja teksta pomoc¢u raznih tipova i veli¢ina
slova te njihova proreda. Tipografijomse sluze slovoslagari, graficki montazeri,
tipografi, graficki dizajneri, umjetnicki direktori i kaligrafi. Pojam dolazi od grcke rijeci typos
Sto znaci zig (reljefno izveden znak namijenjen otiskivanju) i gréke rijeci graphein koja znaci
pisati. Tvorcem suvremene tipografije moZzemo smatrati Johanna Guttenberga, izumitelja
tiskarskoga stroja. Taj izum pratila su i pomi¢na slova, ¢ime je uvedena revolucionarna

tehnologija oblikovanja slovnih znakova prema to¢no odgovaraju¢emu rukopisnom uzorku.

Izbor tipografije u slikovnicama je jako vazan segment pri oblikovanju koji nikako ne treba
izostaviti. Kako bismo rasporedili tekst i odabrali primjeren font, potrebno je poznavati
vizualnu dje¢ju percepciju i odrediti dob kojoj je sadrzaj namijenjen. Djeca vise vole ,,topla,
prijateljski nastrojena® i jednostavna slova. Lakse im je Citati ona slova zaobljenih linija i

zatvorenih oblika nego uglata, nepravilna te ona optere¢ena serifima.

Sto se tice veliGine slovnih znakova, sugeriraju se veli¢ine izmedu 14 i 24 tipografskih to¢aka®
ovisno o vrsti fonta i dobi djeteta za koju je namijenjena slikovnica. Razmak izmedu redova
trebao bi biti izmedu 4 i 6 tipografskih tocaka. U naslovnici je tipografija slobodnijega

karaktera 1 daje razne mogucnosti kreiranja 1 stilova.

* CMYK je suptraktivni model mijeSanja boja koji se primarno koristi u tiskarstvu. Skra¢enica je oznaka boja u
engleskome jeziku: cyan (cijan, tirkizna), magenta (magenta, purpurna), yellow, (Zuta) i key (crna). lako se
kombinacijom prvih triju boja teoretski dobije crna boja, u tiskarstvu se crna koristi kao zasebna (Cetvrta) boja, a
u svrhu bolje reprodukcije tamnih boja.

® Tipografska totka mjerna jedinica tipografskoga (Didotova) mjernog sustava, koja sluzi za definiranje veli¢ine
slova (znak pt). I1zvorno je imala vrijednost 0,376065 mm, koja je 1973. godine zaokruzena na 0,375 mm.
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3.12. Kompozicija teksta i ilustracije

U kvalitetnoj slikovnici tekst i ilustracija trebaju se skladno upotpunjavati. llustracija
obogacuje tekst, daju¢i mu novu dimenziju i omogucava citatelju da prozivljava vizualnu
informaciju. Zato je ve¢ prilikom skiciranja slikovnice bitno razlomiti tekst na stranice i
razmiSljati kako u odredenu scenu smjestiti tekst koji joj pripada. Vazno je i da tekst ima
nenametljivu pozadinu, da je u odredenome kontrastu i naravno da su font, prored i veli¢ina
slova prilagodena uzrastu za koji je slikovnica namijenjena. Tekst treba ,,disati* na stranici, a
to ¢emo najlakse posti¢i ako ga od samoga pocetka smjeStamo u cjelinu vizuala. Dok sam
formirala raspored stranica, razmisljala sam i o dinamici kojom se tekst pojavljuje. Postoje
slikovnice u kojima je tekst uvijek na desnoj strani, dok je ilustracija na lijevoj, pa oko
navikava na takav monoton ritam, tekst-slika, tekst-slika. Zeljela sam postié¢i dinamiku i
izbje¢i ponavljanje, pa sam tekst smjestala uvijek na drukéije mjesto u odnosu na prethodnu
stranicu. lako to kod mene nije slucaj, htjela bih Spomenuti i vaznost praznina unutar
slikovnice. Samo jedna praznina u odredenome momentu moze doprinijeti puno vise za samo
razumijevanje price ili atmosfere nego bilo koji drugi element. Dinamika u duplericama moze
se posti¢i na razne nacine, ali i tako da se ,,igramo* sa smjestanjem teksta u format. Ovdje
prilazem nekoliko zavr$nih duplerica s pripadaju¢im tekstom te ilustracije aplicirane na
maketu naslovnice i unutrasnje stranice (Slika 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18).

Dugo je putovala kroz oblake,
pa kroz krosnje drveca
i onda je pala na sumsko tlo.
Bilo je mekano i toplo.

i
.

Slika 12, llustracija i tekst na duplerici br. 1
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Mara se prignula da je uhvati,
a od toga se sve nakosilo,
zamutilo i izokrenulo,

i ona je tresnula iz svog kreveta.
Pod nije bio ni mekan ni topao.
Cwrsto je stisnula o&i da ne zaboravi
ono ime koje je jos treperilo,
ali glas koji ju je pozvao sve je rasplinuo.
Slike su izgubile boju.

Slika 13, lustracija i tekst na duplerici br. 4

Kad bi zatvorila odi,

vidjela ga je i pod kapcima.
Ceznutljivo je u nj utkala i psa | lopticu,
ali on joj je stalno bjezao.

Kruzi¢ svietla ne moze se uhvatiti,
razo¢arano je shvatila Mara,

i podigla pogled sa zemlje

k noénom nebu.

Slika 14, llustracija i tekst na duplerici br. 8
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Merkur je bio lijep,
ali ranjen | bezivotan, nazalost.
Na Veneri jedan dan traje

kao cijela goding,
kada ¢e onda sanjati?
Zemlja se pokazala
nezadovoljavajuca.
Previse kise.

Slika 15, lustracija i tekst na duplerici br. 10

VA

.Zove se Mairs," iznenada zacuje.
-Iznad nje Je stajao djecak,
pruzajudi joj ruku da ustane,

Mara u €udu ispusti uze svog planeta
i prinvati pruzeni dian. Bio je mekan | topao.
Djecak iz dzepa izvadi crvenu lopticu. .,
Dodi se igrati s nama®, jednostavno rece,
i ve¢ su postali prijatelji..

N

Slika 16, lustracija i tekst na duplerici br. 14
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L.

MATA BIONDIC

Slika 17, llustracija naslovnice aplicirana na maketu korica

Slika 18, Tlustracija Seste duplerice aplicirana na maketu unutrasnjosti slikovnice
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3.13. Grafi¢ko oblikovanje slikovnice

Graficko oblikovanje knjiga je postupak oblikovanja stranica (,,prijelom stranice®)
kojim se tekst, ilustracije i drugi materijali, primjenom dizajnerskih rjeSenja i koristenjem
raznih tehnika i softverskih alata oblikuju u cjelinu i pripremaju za tisak. Graficka priprema
ukljucuje niz koraka koji zajedno vode kvalitetnoj izradi kona¢nog proizvoda — knjige ili neke

druge tiskanice.

Ako su ilustracije, u cijelosti ili djelomi¢no, radene tradicionalnim likovnim tehnikama, $to je
kod mene slugaj, prvo ih treba skenirati u visokoj rezoluciji (300 DPI)® i potom napraviti
graficku obradu koja ukljucuje obradu ilustracije u nekome od dizajnerskih programa —
Adobe Photoshopu’ ili Adobe Illustratoru®. Zatim ubacujemo tekst i oblikujemo raspored

stranice, §to se naj¢esce radi u programu Adobe InDesigng.

® DPI je oznaka za broj totaka po indu. Radi se o starome tiskarskom terminu i odnosi se na tehnicki aspekt
uredaja medu koje ulaze pisaci. Dpi je mjera za gustocu tocaka koju pisa¢ primjenjuje za ispisati jedan
centimetar na papiru. Definiran je prema nacinu na koji pisaci rade. Pisaci reproduciraju sliku stvorenu od sitnih
tockica koje se sastoje od razlicitih boja tinte: cijan, magenta, Zuta i crna. Njihovo mijeSanje stvara nijanse boja.
Svaki piksel slike stvorio je niz sitnih to¢kica odredene gusto¢e ( DPI.) Sto je DPI veéi, boje na papiru izgledaju
bolje, ali se pri ispisu koristi vise tinte.

” Adobe Photoshop je graficki ra¢unalni program, koji je razvila americka tvrtka Adobe Systems. Ovo je
najpoznatiji racunalni program za obradu slike.

& Adobe Illustrator je vektorski graficki program, odnosno vektorski baziran ra¢unalni program za crtanje.

° Adobe InDesign je program koji sluzi u svrhu pripreme dokumenta za tisak. Cesto se koristi za prijelom
publikacija, ¢lanaka, pripremu promotivnoga materijala, casopisa i ostalih materijala za tisak.

24


https://hr.wikipedia.org/wiki/SAD
https://hr.wikipedia.org/wiki/Adobe_Systems
https://hr.wikipedia.org/wiki/Vektor

4. LIKOVNI ELEMENTI ILUSTRACIJE

Alate koje koristimo u fotografiji, filmu, stripu ili animaciji mozemo Kkoristiti i U
stvaranju ilustracija za slikovnice. Jako je bitno osvijestiti i razumjeti sve elemente od kojih je
sastavljena ilustracija. Lako mozemo prepoznati dobru ilustraciju, ali ako nismo u stanju
razloziti je na elemente, teSko ¢emo je mo¢i argumentirati. Ono $to sam naucila na ovome
studiju upravo je to — svaki ilustrator mora imati svoje uporiSte. To uporiste i stil proizlaze iz
svega Sto su nasa osjetila konzumirala kroz na$ Zivot. Sva nasa iskustva, izlozbe, koncerti,
filmovi, knjige, serije, stripovi, price, kazaliSne predstave, sve je to negdje pohranjeno u nama

I izlazi na povrsinu kada stvaramo.

Osim iskustvenih uporista dobro je imati i ona prakti¢na, kao poznavanje likovnih elemenata i
postivanje prihvacenih vizualnih ,,zakona®, medutim neupitno je da postoje vrsni ilustratori
koji stvaraju oslanjaju¢i se isklju¢ivo na svoju intuiciju. U nastavku ¢u kratko razloZiti

pojmove koji su meni bili vazni u kreiranju ilustracija.

4.1. Kompozicija

Kompozicija predstavlja raspored i odnos dijelova neke cjeline. Kompozicija je pojam
koji oznacava strukturu koju tvore likovni elementi u svome meduodnosu. Ono §to razlikuje
kompoziciju slike ili fotografije od kompozicije jedne duplerice slikovnice je prisustvo teksta.
Izuzetno je vazno da slikovnica ima uravnoteZeni odnos Vvizualnoga i tekstualnoga elementa.

Razlamanje teksta na stranice i smjestaj istoga u odnosu na ilustraciju jako je bitno.

4.2. Plan

U filmskome jeziku udaljenost kamere od objekta snimanja nazivamo planom. U
slucaju kreiranja ilustracije plan sluzi kako bismo lik smjestili u odredeni prostorni kontekst.
Plan omogucava da citatelju sugeriramo emociju i usmjerimo njegovu paznju na ono sto je u
odredenome dijelu price bitno. Ako Zelimo naglasiti emociju, koristit ¢emo krupni plan koji je

,Lhajintimniji“, a ako Zelimo citatelja upoznati s okolinom u kojoj se radnja odvija, onda
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koristimo panoramski plan. Bliski, srednji i srednje krupni planovi sluze da bolje upoznamo

lika, njegove geste i pokrete te okolinu.

4.3. Rakurs

Rakurs je jedan od alata kojim mozemo docarati atmosferu. Gornji rakurs koristimo
kada Zelimo posti¢i smirenost, osamljenost ili kad Zelimo spojiti lik s ambijentom, dok donji
koristimo kako bi docarali snagu, agresivnost i iskljuciti ambijent u kojemu se lik nalazi.
Kada govorimo o kadrovima, treba spomenuti i subjektivni kadar. U subjektivnome kadru
gledatelj ,,vidi o¢ima protagonista, kamera gleda ono $to gleda protagonist. Na ovaj je nacin

gledatelj/¢itatelj direktno ukljucen u akciju i lakSe se poistovjecuje s likom.

Ocito je da elementi koje uobicajeno koristimo pri realiziranju filma mogu biti vrlo korisni i

primjenjivi pri izvedbi ilustracija za slikovnicu.
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5. ZAKLJUCAK
Osobni put propitivanja i materijalizacija ideje

,Nista nije originalno. Kradite od svega Sto rezonira s vasom inspiracijom ili hrani
vasu mastu. Gutajte stare filmove, nove filmove, glazbu, knjige, slike, fotografije, pjesme,
snove, nasumicne razgovore, arhitekturu, mostove, ulicne znakove, drveca, oblake, tijela
vode, svjetlosti i sjene. Izaberite krasti samo ono $to direktno govori vasoj dusi. AKo to
napravite, vas rad (i krada) bit ¢e autenticni. Autenticnost je neprocjenjiva, originalnost
nepostojeca.”“ (Jim Jarmusch)

Tijekom izrade diplomskoga rada, propitivala sam koliko su moje ilustracije
originalne te koliko je ve¢ sjajnih ilustratora napravilo scene Sumskoga svijeta, koliko moj
protagonist li¢i na likove iz Disneyjevih animiranih filmova i koliko smo ve¢ puta vidjeli
scene male djevojéice koja istrazuje Sumu. Medutim, to me nije obeshrabrilo da nastavim sa
svojim istrazivanjem i kona¢no oblikujem svoju slikovnicu. Treba otkloniti strah od toga da
papir ostane prazan i da u naSoj glavi, nasemu jedinom domu — nema tisine. Svakomu liku

treba udahnuti zivot i pustiti ga u svijet.

,»INe postoji takva stvar kao Sto je nova ideja. Jednostavno uzimamo mnogo starih
ideja i stavljamo ih u neku vrstu mentalnog kaleidoskopa.« (Mark Twain)

Prihvatila sam da sve $to sam svjesno ili nesvjesno upijala kroz Zivot, sve $to je pohranjeno
unutar mene, htjela ja to ili ne, kroz kreaciju izlazi na povrSinu. Sve §to sam promatrala,
Citala, slusala, dozivjela, sve traume i radosti nekako su satkani u tome rukopisu. Pa sad — ako
moje ilustracije ne odiSu ni¢im posebno novim, to me ne obeshrabruje. U danasnjoj kakofoniji
vizuala, u tome bombardiranju informacijama bilo bi zaista naivno ocekivati da nesto negdje
nismo usput nesvjesno prisvojili. Dapace, ja Se ponosim svime $to je na meni ostavilo traga.
Sve stripove, slikovnice i knjige koje sam procitala, glazbenike koje sam slusala, ljude koje
sam upoznala, pejzaze koje sam dozivjela, sve je to satkano u ovu ilustriranu pricu. Ovim
diplomskim radom podsjecam se koliko se vazno konstantno educirati, pronaci sebe i U
drugim medijima, kako bi kao ljudi i autori bili kompletni. Jer uporiste, koje gradimo u radu
nase je utoCiSte, kojemu se uvijek mozemo vratiti i koje se nikada nece urusiti, ono je

sagradeno od nematerijalnoga - od iskustava i emocija.
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Bas kao i djevoj¢ica Mara 1 ja sam se putem gubila, u nestrpljivosti trazila kratice, preskakala
poglavlja, pa se vracala i nekako doSla kraju, koji je ujedno pocetak. Vlastite ideje i
imaginacije treba dokumentirati kako ih ne bi zaboravili, a kada dode pravo vrijeme onda ih
realizirati u onome mediju za koje smo tada zreli. Stoga mogu reéi da je slikovnica Mara i

Mars ono najbolje Sto sam sada mogla napraviti i time sam zadovoljna.

llustracija kao i dizajn ima i moment rjeSavanja problema. Imamo tekst koji treba pojasniti i
uciniti ga dostupnijim i bogatijim. Svaka pric¢a trazi druk¢iji pristup, pa i odabir odredene
likovne tehnike. Stoga je ilustratoru dobrodoslo poznavanje $to vise njih. Autor ne bi trebao
ostati prikovan ni uz jednu od njih, ni uz jedan stil, nego bi trebao biti u procesu stalnoga
istrazivanja i eksperimentiranja. Rizik da ¢e izgubiti svoj stil treba zanemariti jer je autorski
rukopis jedinstven i individualan. Moje je misljenje da ponekad treba utabati put, a nekada
krenuti nepoznatim i graditi neSto novo. Definiranjem ostajemo na mjestu, u svojoj zoni

komfora, a za razvoj treba oti¢i u nepoznato i osvijetliti put.
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6. TEHNICKA SPECIFIKACIJA SLIKOVNICE

Digitalna priprema za tisak

Predviden broj stranica: 32

Broj duplerica: 16

Dimenzije / format knjiznoga bloka: 250 x 250 mm
Velicina duplerice: 500 x 250 mm

Rezolucija: 300 DPI

Mode boja: CMYK

Tehnika: kombinirana tehnika
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