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1. UVOD

,, Svaka pojedina boja duguje svoje djelovanje i svoju estetsku vrijednost sebi samoj, ali
Jjednako toliko, ako ne i vise, i boji kojoj je suprotstavljena.*”

Harmonija predstavlja sklad dijelova u cjelini i postizemo ju razli¢itim nac¢inima. U ovoj seriji
fotografija, odlucila sam ju docarati bojama. Prema definiciji ne postoje kombinacije boja koje
su ljepSe ili manje lijepe od ostalih, ve¢ samo one koje su prikladnije za osjecaj koji zelimo
izazvati kod gledatelja. Odnos jedne boje prema drugoj ¢ini ju harmoni¢nom ili
neharmoni¢nom, lijepom ili ne. Dozivljaj boja subjektivan je jer svatko ima svoje omiljene kao
1 kombinacije istih. Pri harmoni¢nom slaganju boja postoji puno mogucnosti i sve su
kombinacije moguce, a prema Ostwaldovom krugu, kontrastne boje, koje su na suprotnim
stranama kruga, ¢ine najizrazeniji harmoni¢an odnos, a zovu se komplementarne boje. Osim
komplementarnog kontrasta harmoniju mozemo posti¢i i ostalim kontrastima kao Sto su;
kontrast svjetlo — tamno, toplo — hladno, simultani kontrast te kontrasti kvalitete i kvantitete.

Ovaj rad sastoji se od deset fotografija, pet plavih i isto toliko Zutih. Vece fotografije plave su
boje 1 dolaze u paru s manjom, Zutom. Ujednacene su kada jedna boja nije naglasenija od druge.
Zuta se prema plavoj odnosi u omjeru 9 : 4, a da bi te svjetlosne vrijednosti stvorile harmonigan
odnos, treba ih koristiti reciprocno. To znac¢i da ¢emo Zutu, s obzirom na to da je Cetiri puta
jaca, koristiti u 4/13 cjeline koju ¢ine obje boje. Pridrzavamo li se tih omjera tvorimo
harmoni¢nu cjelinu.

Na fotografija se moze primijetiti jednostavnost i ponavljanje odredenih elemenata
naglaSavajuéi tako harmoniju, ¢iji vizualni izricaj postaje jos izraZeniji.

Jos jedan od bitnih, esencijalnih elemenata ovih fotografija je i kompozicija. Polaze¢i od
jednostavnih oblika, pristupam osnovnim likovnim problemima kompozicije te koloristicke
napetosti 1 sklada medusobno suprotstavljajuci pojedine oblike 1 boje.

! Tanhofer, Nikola, O boji, Akademija dramske umjetnosti Sveucilista u Zagrebu, Zagreb 2008., str. 38



2. IDEJA RADA

Bojaigra vaznuulogu u svijetu u kojemu zivimo. Kao moc¢an oblik komunikacije nezamjenjiva
je 1 upravo je ona glavno obiljezje ovoga rada. U ovoj seriji fotografija odlucila sam koristiti
plavu i zutu boju koje c¢ine harmoni¢nu cjelinu, a ujedno su i1 moje najdraze.
Kao sto linije 1 oblici mogu prenijeti osje¢aj smirenosti i energije, bojama moZemo cak 1 vise.
Svaka ima svoje psiholoske ucinke i djeluje drugacije. Plava je za mene osnova svega. Bez
zute ili narancaste ne funkcionira jednako, stoga sam upravo njih koristila. Boja, kao esencijalni
dio mojih radova, dodaje fotografiji ekspresivni izraz emocije koju zelim prikazati, Sto znaci
da povezanost boja i emocija postaje dvosmjerna. Osim $to uvjetuju na§ emocionalni odgovor
na podrazaje, sam njihov odabir govori o nasem raspolozenju. Djelovanje boja ne ovisi samo
o okolini u kojoj se nalazi ve¢ i o njenoj susjednoj boji ili o pozadini. Odnos jedne prema drugoj
¢ini ¢jelinu harmoni¢nom ili neharmoni¢nom, a upravo je to tema moga rada.

Harmonija boja predstavlja zadovoljavajuce jedinstvo boja, a sam je dozivljaj subjektivan, zato
ne mozemo reci da postoji tona definicija jesu li neke boje harmonicne ili ne. Kombinacije,
koje se nalaze u harmoniji, ugodne su za oko i ljudski ih mozak prepoznaje kao sklad te kao
takve stvaraju efekt ugodaja.

Da bih postigla harmoniju u svom radu koristila sam se raznim kontrastima kao Sto su;
- kontrast svjetlo — tamno: koriste¢i svjetlije plave nijanse i tamnije Zute, fotografije su
uravnotezenije

- kontrast toplo — hladno: tople boje izgledaju blize oku, a hladne se povlace, $to utjeCe na
percepciju dubine

- komplementarni kontrast: boje su upotrijebljene u odgovaraju¢im koli¢inama pa ostavljaju
smirujuci ucinak- kontrast kvantitete: koriste¢i ga, stvorila sam harmonican proporcionalan
odnos jedne boje prema drugoj.

Jedan od bitnih elemenata ovog rada je i ritam koji se stvara samim ponavljanjem fotografija,
a mozemo ga pronaci i unutar istih. Ritam se moze ostvariti na razliite nacine. Na
fotografijama sam to postigla linijama, koje su okomite i niZu se jedna iza druge pa na taj nacin
omogucuju i lakSe pracenje. Na taj nacin ritam nema samo estetsko ve¢ 1 funkcionalno
znacenje. Osim §to stvaraju ritam, linije dijele fotografiju na zasebne dijelove; Ciste plohe koje
mogu funkcionirati kao samostalni elementi kao §to to mozemo vidjeti na fotografiji 1.

Fotografija 1. Isjecak iz fotografije



Odlika kompozicije fotografije visoka je estetiziranost, vizualna jednostavnost, proci§¢enost,
sterilnost, geometrijska pravilnost i uravnotezenost. Ponavljajuci slicne elemente stvara se jos
veéi vizualni dozivljaj i cijeli niz postaje jedna harmonicna cjelina. U ovoj seriji fotografija
motiv mi je bila arhitektura, to¢nije zidovi; najosnovniji primjer neega, ¢cime smo konstantno
1 neizbjezno okruzeni. Preispitivala sam stvarnost gledanja, §to i kako zapravo vidimo.
Zaboravljamo na ljepotu i jednostavnost okoline koja nas okruzuje. Upravo je to razlog odabira
ovog motiva, prikazujuéi ono $to i1 kako ja vidim kao bitno. Fotografije su svedene na
minimalne 1 jednostavne plohe koje prikazuju samo jedan dio cjeline. Kombiniraju¢i plohu
bojom, ponistava se pojam prostora koji postaje iluzija, prividan. Sve fotografije proizlaze iz
raspolozenja, iz odnosa sa stvarima i ljudima i tvore potpuno nov vizualan dojam. O svojim
razmiSljanjima o boji velika inspiracija bio mi je Van Gogh, Yves Klein, Richard Diebenkorn
jednako kao i Mark Rothko i njegovo slikarstvo obojenog polja.



Fotografija 2 i 3. Kompozicija 1



Fotografija 4 i 5. Kompozicija 2



Fotografija 6 i 7. Kompozicija 3



Fotografija 8 i 9. Kompozicija 4
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Fotografija 10 i 11. Kompozicija 5
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3. BOJA

Boja, u svakodnevnom zivotu, ima visestruko znacenje, a svi pokusaji definiranja tog fenomena
rezultirali su nedoreCenim definicijama koje jo$ uvijek u potpunosti ne daju jasnu sliku
fenomena boje. Znanstvenici kazu da je ona ograniceni spektar svjetla vidljiv ljudskom oku.
Njome nazivamo reakciju fotoosjetljivih ¢unji¢a u naSem oku na vanjski podrazaj u obliku
svjetlosne zrake. Zracenja svake pojedine valne duljine svjetlosti, djeluju¢i na mehanizme oka
(receptore, Sunji¢e u mreZnici oka?) daju dojam odredene boje. Od svih signala mozak stvara
sliku koja sadrzi percepciju svijetlog i tamnog, oblika, povrSine, dubine itd.

Dojam boje sinergija je svjetla i vida, a da bi to bilo moguce potrebna su tri elementa: izvor
svjetlosne energije, predmet na koji pada ta energija te covjek (ili Zivotinja) koji posjeduje
slozeni biologki i kulturalni aparat koji se sastoji od oka i mozga. Razli¢ite frekvencije®
svjetlosti u ljudskom organu vida stvaraju dojmove razlicitih boja, a razlaganjem sunceve bijele
svjetlosti kroz prizmu nastaje neprekidni spektar kojeg je 1676. otkrio Isaac Newton. On je
prvi pokazao da se sunéeva svjetlost, prolazec¢i kroz prorez trostrane prizme, razlaze u boje
spektra. Suncev spektar je svjetlosni snop sacinjen od sedam glavnih boja a to su: ljubicasta,
indigo, plava, zelena, zuta, narancasta, crvena. Spektar je nastao prelamanjem.

Boje nastaju iz svjetlosnih valova, posebnih vrsta elektromagnetske energije, a osjet boje u
nasem oku izaziva elektromagnetsko zrac¢enje valnih duljina svjetlosti u rasponu izmedu 380
do 750 milimikrona. Valna duljina svjetlosti oznacava se mikronima i svaka se boja spektra
moze odrediti valnom duljinom ili frekvencijom koju posjeduje. Svjetlosni valovi sami po sebi
nisu obojeni, boja nastaje tek u ¢ovjekovom oku i mozgu. Kad svjetlost elektromagnetskih
valova odredene duljine dode u interakciju sa stanicama u mreznici oka koje sadrze jedan od
tri pigmenta fotoreceptora (crveni, plavi i zeleni), na§ ¢e mozak prepoznati boju.U
psihofizickom polju razmatranja mozemo ju opisati kao "osjet", odnosno psihic¢ki dozivljaj
boje uzrokovan je nekim fizi¢kim podrazajem (stimulusom?). Takvo zradenje predstavlja
fizicki uzrok zbog kojeg “vidimo” boju, a boja koju vidimo nije fizikalno svojstvo predmeta
ve¢ iskljucivo nas dozivljaj iste.

2 «Stapici i cunjici zajednicki pretvaraju svjetlosnu energiju u Zivéane impulse. Stapici su razmjesteni
prema izvanjskom rubu mreznice i osjetljivi su osobito na niske svjetlosne razine, a neosjetljivi na
boje i dosta su niskog razlucivanja. Vrlo osjetljivo detektiraju svaki pokret. Cunjici su, medutim,
koncentrirani na prilicno malom, sredisnjem prostoru mreznice, poznatom kao zuta pjega (fovea
centralis), i u stanju su razlikovati boje. Gledanje s pomocéu cunjica mnogo je jasnije, ostrije, od
gledanja Stapicima, ali djeluje samo pri relativno visokim svjetlosnim razinama.*

Tanhofer, Nikola, O boji, Akademija dramske umjetnosti Sveucilista u Zagrebu, Zagreb 2008., str. 33
3 Frekvencija je broj valova koji produ neku zadanu toc¢ku u jedinici vremena.”

Tanhofer, Nikola, O boji, Akademija dramske umjetnosti Sveucilista u Zagrebu, Zagreb 2008., str.24
* podrazaj (stimulus), fizikalno-kemijski proces koji izaziva reakciju zive tvari .

Odredenog je intenziteta i trajanja, a djeluje na osjetila izazivajuc¢i u njima ziv¢ano uzbudenje pra¢eno
dozivljajem osjeta.

Hrvatska enciklopedija Leksikografskog zavoda Miroslav Krleza - on-line izdanje.
https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=48937
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Fotografija 12. Newtonow spektar boja

Mnoge Zivotinje raspoznaju samo crnu i bijelu boju, a neke mogu vidjeti i ultraljubi¢aste®
tonove koji nadilaze ljudske vizualne sposobnosti.

U stvarnosti mozemo vidjeti samo tri od sedam boja cijelog spektra — crvenu, plavu i zelenu.
To su primarne, aditivne boje. Kada se te tri boje pomijesaju, vidimo ih kao ostale boje koje
vidimo okom i stvaramo u mozgu. Paleta istih moze se dobiti mijeSanjem tri osnovne: crvene,
plave i zute koje nazivamo boje prvog reda, osnovne ili primarne. Njihovim mijeSanjem
dobivamo boje drugog reda, sekundarne ili izvedene boje:

- Plava + zuta = zelena

- Plava + crvena = ljubicasta

- Crvena + zuta = narancasta

MijeSanjem primarnih i sekundarnih nastaju boje tre¢eg reda tzv. tercijarne boje. To su
plavozelena, zutozelena, crvenonarancasta itd.

Fotografija 13. Primarne, sekundarne i tercijarne boje

% ultraljubicasto zradenje (ultravioletno zragenje) (oznaka UV), elektromagnetsko zracenje valnih
duljina od priblizno 10 do 400 nm, tj. izmedu rendgenskoga zracenja i ljubicastoga dijela vidljive
svjetlosti. Vecina tvari jako apsorbira ultraljubicasto zraenje. Tako se spektar Sunca promatran s
povrsine Zemlje naglo prekida na valnim duljinama kra¢ima od 290 nm, jer zracenje ispod 290 nm
apsorbira ozon u atmosferi. Ultraljubiéasto zracenje se moze dobiti s pomocu umjetnih izvora, npr.
elektri¢noga luka, najéesce zivina luka. Buduéi da su kremen i fluorit propusniji za ultraljubicasto
zracenje od obi¢noga stakla, lece i prizme za rad u ultraljubi¢astom podrucju nac¢injene su od tih tvari.
Hrvatska enciklopedija Leksikografskog zavoda Miroslav Krleza - on-line izdanje.
https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=63114
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4. HARMONIJA BOJA

Harmonija znaci slaganje, sklad, spajanje. Predstavlja zadovoljavajuc¢e jedinstvo boja.
Kada govorimo o harmoniji, prevladavaju osobni stavovi liSeni objektivne vrijednosti. Svatko
ima svoj osobni dozivljaj harmonije ili disharmonije boja. Dozivljaj je subjektivan fenomen
jer svatko ima svoje omiljene kombinacije. 1z tog razloga harmonija se boja ne smije promatrati
mehanicki; slazu 1i se neke ili ne.

Prema definiciji ne postoje one koje su bolje ili ljepse od drugih, ve¢ samo one koje su
prikladnije za poruku koju Zelimo prenijeti. Kombinacije boja koje se nalaze u harmoniji
ugodne su za oko i ljudski ih mozak prepoznaje kao vizualni balans.

“Na primjer, zelena i plava dvije su boje koje se po zakonima harmonije ne slazu. No, Sto je
onda sa zelenom livadom i plavim nebom iznad nje? Tko moze re¢i da takav koloristicki
sadrzaj nije harmonican? Trstenjak tvrdi da se te dvije boje ne slazu ako se nalaze kao dijelovi
iste povrsine i iste izradbe. Smatra kako promjena u materiji, strukturi ili tehnici moze i
najneobicniji par boja dovesti u harmonican odnos®”

U slikanju, dizajnu, fotografiji i ostalim granama umjetnosti , izbor boja postavlja raspolozenje
kreacije, nivo energije koji ¢e biti prikazan bilo da je gledatelju ugodan ili ne. Postoje razne
teorije o tome na koji nacin harmonije boja utje¢u na promatraca, no s obzirom na to da nije
pronaden nacin kako bi se takvi odnosi boja kvantificirali, takve teorije ¢esto su medusobno
kontradiktorne i subjektivne.

Mnogi umjetnici proucavali su boju, a u slikarstvu je ona osnovno izraZajno sredstvo
postizanja harmonicne cjeline. Kao §to sam ve¢ navela, boje utjeCu na nase svakodnevno
raspolozenje pa nijedno umjetni¢ko djelo ne mozemo potpuno sagledati bez razumijevanja
psiholoSkog utjecaja na iste. Svako sadrzi paletu svojih boja 1 odmah osje¢amo privlaci li nas
neko djelo ili ne, osjeCamo li se ugodno ili nas prati neugoda. Umjetnici koriste razlicite boje
kako bi izrazili neku emociju. Jedan od najve¢ih majstora bio je Van Gogh, najznacajniji
umjetnik postimpresionizma, pravca koji predstavlja viSe subjektivan pogled na svijet te
odbacuje slikanje trenutnih zapazanja impresionista. U njegovom radu posebno mi se svida
nacin kojim koristi boju, a to je subjektivno. Zapravo, pridodaje joj vlastitu simboliku jer ona
viSe ne opisuje realne predmete ve¢ umjetnikov doZzivljaj, njegove najdublje emocije. Za
primjer sam odabrala sliku Zitno polje s gavranima , iako on u svim svojim kasnijim radovima
koristi iste boje 1 istiCe iste kontraste. Slikao je vrlo brzo, debelim nanosima boje, koristec¢i
ve¢inom Cistu boju iz tube. Na njegovoj slici prevladavaju cetiri komplementarne boje koje
skupa tvore harmoni¢nu cjelinu. U ovom radu, ali i u njegovim ostalim radovima posebno se
istiCu plava i Zuta, koje su neizostavni dio njegovih radova, ali i njega samoga.

.»Ne postoji plava bez Zute ili narancaste.” ( Vincent van Gogh 1853. - 1890.)

® Tanhofer, Nikola, O boji, Akademija dramske umjetnosti Sveucili$ta u Zagrebu, Zagreb 2008., str.
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Fotografija 14. Vincent van Gogh, Zitno polje s gavranima, 1890., ulje na platnu

Jos jedan umjetnik ¢iji radovi odisu zavodljivom paletom boja i uravnotezene kompozicije je
Richard Diebenkorn. On prelazi iz rane apstraktne faze do iznenadujuceg figurativnog
preokreta pa sve do slika Ocean Parka. To je serija koja se sastoji od 145 slika, a ova dva
primjera su upravo iz te serije. UZivao je u slobodi koju je otkrio u slojevima svjetlosti, oblika
i boja. Najdominantnija boja je plava, ¢esto kombinirana s nekoliko tamnijih nijansi uz koju
najcesc¢e Zuta, stvarajuci tako osjecaj mirnoc¢e. Gledajuc¢i njegove radove mozemo zakljuciti
kako slika nastaje onda kada se boje i linija suprotstave jedna drugoj i kada se uspostave njihovi
medusobni odnosi. U Ocean Parku razvio je vrstu apstrakcije koju karakteriziraju geometrijska
podjela prostora, senzualno obradene povrSine i sjajna boja. Diebenkorn je u svom radu
istrazivao nove kreativne putove zadrzavaju¢i jasan osjecaj ravnoteze i kontrole koju je
postigao skladnim odnosom boje i linije.

Fotografija 15 i 16. Richard Diebenkorn, Ocean Park, 1970.g, ulje na platnu
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Americki slikar apstraktnog ekspresionizma koji je ostavio velik trag u svijetu slikarstva, a
meni jedan od drazih umjetnika, jest Mark Rothko. Vecina njegovih djela prikazuju velika
platna koja sadrze pravokutnike koji su obojeni raznim nijansama, ovisno o poruci Koju su
pokuSavali implicirati. Pravokutnici su takoder predstavljeni jarkim bojama kao §to na
primjeru mozemo uociti komplementarni par; narancastu i1 plavu. Rothko istrazuje izrazajnu
moguénost boje; da bi ju maksimalno istaknuo, sve je pojednostavljeno i Svedeno na minimum.
Njegova upotreba boje kao jedinog izrazajnog sredstva dovela je do razvoja slikarstva
obojenog polja. Na ovoj slici Rotkha mozemo primijetiti odnos boje i podloge. Svaka mijenja
svoje djelovanje ovisno o podlozi na koju je nanesena. Na svjetlijoj pozadini svaka gubi svoju
svjetlo¢u te postaje tamnija i mirnija, kako mozemo i vidjeti na primjeru. lako u pravilu, tamnije
boje djeluju kao da su dalje, ovdje plavi pravokutnik djeluje kao da lebdi, upravo zbog svoje
komplementarne, tople pozadine. Kod njega mi je zanimljiva ¢injenica $to ga nije zanimao
odnos boje prema formi ve¢ izrazavanje osnovnih ljudskih osjec¢aja. Gledajuci njegove slike,
ljudi emotivno reagiraju, a to bi samo znacilo da je u svom naumu uspio. Rothko je naglasio
da je "najzanimljivija slika koja izrazava vise ono Sto netko misli nego ono Sto vidi". 1sto tako,
veliku je tezinu stavio na sposobnost apstrakcije; prenijeti ono $to je najvaznije ljudima;
emocionalni zivot, a ne svijet oko njih.

Fotografija 17. Mark Rothko , bez naslova, 1950.g, ulje na platnu
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Eksperimentiranje s oblicima i bojama klju¢no je za svakog slikara. Jedino na taj nacin
otkrivaju svoje subjektivne boje. Prema Ittenovoj teoriji dvije ili vise boja harmoni¢ne su ako
mijeSanjem daju neutralno sivu, sve su druge kombinacije, koje mijeSanjem ne daju sivu, po
svom karakteru disharmonic¢ne, ekspresivne. Prema tome, boje koje stoje jedna nasuprot drugoj
moraju biti u komplementarnom odnosu. Tako npr. u Ittenovom krugu plavo stoji nasuprot
narancastoj dok suprotno tome u Ostwaldovog kruga boja nasuprot plave stoji Zuta, Cije
mijesanje ne daje sivu ve¢ zelenu.

Pri harmoni¢nom slaganju boja postoji puno moguénosti i sve su kombinacije moguce, a prema
Ostwaldovom krugu kontrastne su boje na suprotnim stranama kruga. Sistematizaciju
kontrastnih svojstava dao je Johanes Itten (1961), prema kojem razlikujemo sljede¢ih sedam
kontrasta:

1. Kontrast boje prema boji

2. Kontrast svjetlo — tamno

3. Toplo- hladni kontrast

4. Komplementarni kontrast
5. Simultani kontrast

6. Kontrast kvalitete

7. Kontrast kvantitete

U ovom radu govorit ¢u o kontrastima koje mozemo pronaci u fotografijama.

4.1 Kontrast svijetlo — tamno

NajizraZeniji svjetlosni kontrast nose crna 1 bijela boja, ali se svjetlosna suprotnost moze
izraziti svim bojama, dodavanjem crne i bijele. Cak i bez dodavanja, crne i bijele boje imaju
vlastitu koli¢inu svjetla, tzv. valere’ pa je tako Zuta najsvjetlija i na kraju ljubicasta, kao
najtamnija. Svjetlosnu vrijednost boja lakSe ¢emo uociti ako 1h gledamo kroz trepavice, Sto ¢e
apsorbirati finije razlike. Jedna tamnija i svjetlija ¢ine boje medusobno srodnima te se pripajaju
na osnovu jednake tonske vrijednosti.

Na fotografiji 17. prikazat ¢u gradaciju plave i Zute boje koju koristim u svom radu, a gradacije
boja prikazane su prema nijansama sivog tako da svjetlina plave i Zute odgovara vrijednosti
kvadrati¢a u kojem se nalazi crna tj. siva. Mozemo primijetiti da osnovna, Cista zuta odgovara
broju tri. Zuta je najsvjetlija osnovna boja pa se ona “muti” ve¢ poslije broja &etiri. U mojim
fotografijama ona je zastupljena viSe u tamnijim tonovima. Na skali sive boje najcistija plava
odgovara broju osam i za razliku od Zute ona je zastupljenija u svojim svjetlijim tonovima.
Koriste¢i se tamnijim tonovima tople Zute boje 1 svjetlijim tonovima hladne plave boje, stvara
se kontrast, a njihovi odnosi postaju na taj na¢in uravnotezeni. MoZemo zakljuciti da se Ciste,
zasi¢ene boje, medusobno razlikuju po svjetlini. Treba imati na umu da je Cista zasi¢ena Zuta

7 valer (francuski valeur) — u slikarstvu: naziv za odnos svijetlog i tamnog u tonu jedne boje ili za
odnos medu raznim tonovima.

Hrvatska enciklopedija Leksikografskog zavoda Miroslav Krleza - on-line izdanje.
https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=63114
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izuzetno svijetla i da ne postoji odgovarajuca nijansa tamnozute dok je zasi¢ena Cista plava
veoma tamna; svijetloplave nijanse vise blijede.

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12

Fotografija 18. Gradacija plave i zute

4.2 Kontrast toplo — hladno

Kada se vratimo krugu boja, tople boje Cine: Zuta, naran¢asta, crvena. Nasuprot toga, hladne
su; zelena, plava, ljubicasta.

Tople boje izgledaju bliZe, a hladne se povlace, $to utjece na percepciju dubine. Ova se teorija
temelji na ¢injenici da se oko prilagodava fokusiranjem na boje razli¢itih valnih duljina. Crveni
svjetlosni valovi imaju vecu valnu duljinu od plavih. Ova serija fotografija sadrzi i hladne i
tople boje, time pokazuje kontrast temperature ili kontrast toplo / hladno, stvaraju¢i slozeniji
odnos izmedu boje. Tople, kao $to je ovdje Zuta, izazivaju toplinu jer nas podsjecaju na stvari
poput sunca i vatre. Plava izaziva svjeZ osjecaj jer nas podsjeca na stvari poput vode.

Impresionisti su prvi primijetili da je hladna, “prljava” plava boja neba u suprotnosti, kao
tamnija, s toplim tonovima sunceve, Zute svjetlosti.

Ovaj kontrast sadrzi elemente koji mogu najaviti blizinu, odnosno udaljenost.

4.3 Komplementarni kontrast

Komplementarni odnos boja dolazi od latinske rijeci complere — ispuniti, napuniti, a oznacava
boje koje se medusobno nadopunjuju. Komplementarne boje ¢ine parovi Cistih boja spektra
koje se medusobno nadopunjuju tako Sto svaki par sadrzi jednu toplu i jednu hladnu boju, od
kojih je jedna primarna, a druga sekundarna. Komplementarne boje u krugu boja nalaze se
jedne nasuprot drugih. Takve boje imaju najve¢i moguéi kontrast zbog cega djeluju vrlo
vibrantno (pogotovo kada su punog zasi¢enja). Komplementarni kontrast najcesce se koristi za
stvaranje naglaska tako da kombinacija ovih parova ima najveci kontrast boja. Bitno je koja se
nijansa bira jer svaka ima svoj odgovaraju¢i komplementarni par.
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Komplementarni parovi su:

- crvena-zelena (1:1); imaju istu svjetlinu

- zuta-ljubicasta (1:3); predstavljaju krajnju vrijednost toplo hladnog kontrasta
- narancasta-plava (1:2).

Ti parovi sastavljeni su od osnovnih boja iz Ittenovog kruga boja, no postoje i komplementarni
parovi razli¢itih kromatskih stupnjeva kao sto su:

- zutonarancasta - plavoljubicasta,
- crvenoljubicasta - zutozelena
- naranc¢astocrvena - plavozelena.

Fotografija 19. Komplementarni kontrast

Prema Munsselovom sustavu boja, komplementarni kontrast boja zasnovan je na
suprotstavljanju dviju komplementarnih boja koje se nadopunjuju. Svaki komplementarni par
sadrzi jednu toplu i jednu hladnu koje svojim mijeSanjem moraju davati uvijek istu, srednje
sivu nijansu.

To mozemo vidjeti na Fotografiji 19. koja prikazuje komplementarni kontrast koji sam koristila
u svojim fotografijama. U sredini se nalazi sivi ton, Sto znaCi da su te dvije boje
komplementarne ( dvije boje mozemo nazvati komplementarnima , ukoliko njihovi pigmenti
mijeSanjem daju sivu boju).

Plava i zuta na fotografijama, kao komplementarni kontrast upotrijebljene su u odgovaraju¢im
koli¢inama pa ostavljaju smirujuéi ucinak.

Svaka boja uravnoteZena je svojim komplementarnim parom, ali ako je samo jedna boja
prisutna, oko spontano stvara njen komplementarni kontrast stvarajuéi tako efekt paslike.
Mozemo zakljuditi da je princip o komplementarnosti osnova harmoni¢nog slaganja boja
budué¢i da se tako stvara ravnoteza kao neophodan preduvjet procesa opazanja.

4.4 Simultani kontrast

Simultani kontrast podrazumijeva pojavu pri kojoj za svaku prisutnu boju naSe oko
istovremeno zahtjeva njen komplementarni kontrast. To moZemo 1 sami vidjeti ako se
zagledamo u zelenu tocku oko pola minute pa skrenemo pogled na bijelu podlogu, pojavit ¢e
se paslika; prividna crvena tocka. To vrijedi za sve komplementarne parove. NaSe oko
sukcesivno stvara suprotnost videnoj boji §to je izrazito vazno slikarima prilikom slaganja boje
uz boju. Johanes Itten tumaci da: ,, Komplementarna boja kao posljedica simultanog kontrasta
nastaje, naime, u oku promatraca, a da stvarno nije prisutna.”
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4.5 Kontrast kvalitete

Kontrast kvalitete boje podrazumijeva zasi¢enost jedne boje. To je kontrast izmedu distih,
intenzivnih i jarkih boja. Cim se boje posvijetle ili potamne one gube svoju &istoéu. Koriste¢i
u fotografijama plavu i zutu, nastojala sam u jednoj fotografiji izraziti kontrast kvalitete ne
mijeSajuéi ga s drugim bojama, ve¢ koristiti Siri spektar nijansi jedne boje. One su sli¢ne
monokromatskim rjeSenjima i daju osjecaj sklada, mirnoce i udobnosti, a ugodne su za oci.

Fotografija 20. Isjecak iz autorskih fotografija, zasi¢enost boje

4.6 Kontrast kvantiteta

Ovaj kontrast podrazumijeva odnose izmedu dvaju ili viSe obojenih povrSina.
Dva osnovna ¢imbenika odreduju snagu djelovanja ciste boje; njena svjetlina 1 njena
povrsinska zastupljenost. Goethe je dao ove svjetlosne vrijednosti koristeci Ciste boje na
neutralnoj sivoj pozadini srednjeg sjaja:

Zuta: naranCasta: crvena: ljubicasta: plava: zelena odnose se kao
9: 8 6 3 14 : 6

Da bi ove vrijednosti djelovale harmonic¢no treba ih koristiti u recipro¢nom odnosu, kao §to
sam ih ja koristila, §to zna¢i 9 : 4. Dobivene harmoni¢ne povrSine daju utisak smirenosti.
Koriste¢i ta dva kontrasta, koja medusobno pojacavaju svoje djelovanje, postizu se zivlje
ekspresije boja. Kontrast kvantiteta moze pojacati ili izmijeniti djelovanje drugih kontrasta,
mozemo re¢i da je to kontrast proporcije. Kvantitativnim kontrastom postizem opticku
ravnotezu tako $to intenzivniju i zasi¢eniju zutu boju, koja je i teZza od plave, koristim u manjoj
koli¢ini te ona tako drzi ravnotezu velikoj koli¢ini plave boje. Sama primjena ovog pravila od
velike je vaznosti za harmoni¢nu koli¢insku zastupljenost boje.
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5. PSIHOLOSKO DJELOVANJE PLAVE BOJE

“Plava boja nema dimenziju, ona je izvan dimenzije, dok ostale boje nisu. Sve boje pobuduju
odredene asocijativne ideje, dok plava, najcescée sugerira more i nebo, a one su, u ostalom, u
svojoj stvarnoj, vidljivoj prirodi, ono sto je najapstraktnije” (Yves Klein 1928.- 1962.)

Vecini ljudi, plava je najdraza boja. Stvari koje nas u prirodi okruzuju plave su boje, krenuvsi
od neba, mora...Plava je povezana s osjecajem mudrosti, pouzdanosti i odanosti. Povezujemo
jus dubinom i stabilno$¢u, a koristimo ju za postizanje balansa jer ona usporava metabolizam
stvaraju¢i smirujuci efekt te se iz tog razloga Cesto koristi kao idealna boja za spavace sobe;
iako neka istrazivanja pokazuju da previse plave moze uzrokovati depresiju i stvoriti
kontraefekt. Osobe koje vole plavu boju Cesto teze osobnoj sigurnosti i duSevnom miru.
Plava ili modra boja je boja koja se prirodno povlaci u pozadinu, mozemo reci da je to boja
daljine, perspektive, dalekog neba, hladna i pasivna, pobuduje na meditaciju i poniranje u
proslost. Svijetloplavu povezujemo sa smirenoscu, razumijevanjem, mekoc¢om, zdravljem dok
tamnoplavu vezemo uz znanje, ozbiljnost, mo¢ (iz tog razloga su mnoge uniforme, odjela plave
boje). Tamnoplavu jo§ povezujemo i s ljudima koji su racionalni i vrlo promisljeni pa mozemo
rec¢i da se plava boja smatra bojom poslovnog svijeta. Kada govorimo o hrani, plava boja je u
ovom podrucju najmanje privlacna. Neki programi dijeta preporucuju obrok s plavog tanjura,
jer snizava puls 1 tjelesnu temperaturu.

5.1 Plava boja kroz povijest

U usporedbi s bijelom, crnom i crvenom, plava je tijekom duge povijesti bila boja drugog reda.
Nema je na pecinskim slikama iz paleolitika 1 neolitika. Za Egip¢ane 1 narode Bliskog istoka
plava boja smatrana je plodonosnom bojom koja tjera zle sile te se Kkoristila u pogrebnim
obredima. U anticko doba indigo se mogao uvoziti iz Indije pa su tkanine obojene njime bile
jako skupe i cijenjene. Rimljani su plavu boju smatrali barbarskom bojom i povezivali su ju
sa smréu 1 paklom, koristili su ju jako rijetko. Egipatska plava jedna je od prvih umjetno
dobivenih boja, a poznata je od 3. tisu¢ljeca pr.Kr. Proizvodila se zagrijavanjem mjeSavine
silicija, vapnenca i bakra. To je jedna od prvih umjetnih dobivenih boja. Poslije rimskih
vremena rijetko se koristila. Do znatnog preokreta o vaznosti plave boje dolazi tijekom 12.1 1.
stoljeca kada se plava boja pocela pojavljivati u razli¢itim podru¢jima zivota; u umjetnosti,
odjeci, grbovima...Idejom da je boja svjetlo, plava se pocela poistovjecivati s nebom i rajem
simboliziraju¢i nesSto bozansko. Popularizaciji plave boje osobito donosi Cinjenica da se
Djevica Marija ikonografski pocinje prikazivati u plavom plastu ili plavoj odje¢i pa je iz toga
razloga stolje¢ima smatrana bojom za Zene. Simbolizirala je ¢ednost, a zbog asocijacija s
nebeskim i bozanskim postaje 1 kraljevskom bojom. U 17.stolje¢u njemacki car proglasio je
indigo vrazjom bojom. Neki su bili prisiljeni polagati zakletvu da nece koristiti tu boju, u
suprotnom su bili osudeni na smrtnu kaznu. Sredinom 18.stolje¢a u Europi dolazi do
popularizacije plave boje i do koristenja puno Sire lepeze plavih tonova, kako u tekstilu tako i
u slikarstvu. Romantizam je dodatno pridonio popularnosti plave boje u odijevanju mladezi
diljem Europe buduéi da je jedan od kultnih likova romantizma, Goetheov Werther®, nosio
plavi kaput i Zute hlace.

& Patnje mladog Werthera je roman Kkoji je napisao J. W. von Goethe. Objavljen je 1774.
Hrvatska enciklopedija Leksikografskog zavoda Miroslav Krleza - on-line izdanje.
https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=63114
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6. PSTHOLOSKO DJELOVANJE ZUTE BOJE

Zbog najvece refleksije od svih boja, Zuta je najopazenija boja, ¢ak sjajnija i zamjetljivija od
bijele. Zuta boja sinonim je za sunce, svjetlost i optimizam. Osoba okruZena Zutom osjec¢a se
optimisti¢no jer mozak otpusta viSe serotonina na ovu boju. Poti¢e koncentraciju (Cesto se
koristi na biljeznicama), stvaralastvo i kreativnost. Jedna od vaznih karakteristika ove boje je i
komunikativnost (npr. postanski sanduci¢ je zute boje). Budu¢i da je vrlo uocljiva, koristi se
kao upozorenje i putokaz. Osobe koje ju vole izrazito su drustvene, optimisticne i duhovne.
Zuta stimulira lijevu stranu mozga, pomazuéi u jasnom razmisljanju i brzom donosenju odluka.
Poti¢e intelektualno razmisljanje i dobro prosudivanje te pomaze pri odlucivanju. Jaca
pamcéenje, optimizam i samopouzdanje. Zuta boja je najteza boja za ljudsko oko pa tako previse
zute moze uzrokovati mucninu ili glavobolju. Duza izloZenost Zutoj boji u prostoriji uzrokuje
anksioznost, a studije su pokazale da djeca u zutim sobama viSe plac¢u. Zastupljenija je kod
dusevnih bolesnika, a neke nijanse Zute boje povezane su sa kukaviclukom.

.» Kao Sto postoji samo jedna istina, tako postoji i samo jedna zZuta boja. Izneverena istina je
prekrsena istina, dakle, neistina. Tako su izrazi zamucene Zute boje simboli zavisti, izdaje,
nepovjerenja i nepravde.®

6.1 Zuta boja kroz povijest

Od srednjeg vijeka zuta boja se ne koristi ¢esto, $to je poprilicno iznenadujuce jer se povezuje
sa suncem, koje u svim civilizacijama ima pozitivnu ulogu. Koristena je na pec¢inskim crtezima
Lascaux (glina i oker). Otrovni zuti pigment (auripigment'®) rabio se u Kini i Egiptu (egipatski
su hijeroglifi jedino pismo koje je koristilo boje za iskazivanje znacenja). Najvise je izrazeno
ovo znacenje zute boje u egipatskoj kulturi, gdje se Zuta boja koristila kako bi se obojile
mumije, sarkofazi ili ukrasavale grobnice faraona i drugih velikodostojnika egipatske
mitologije Tijekom antickog razdoblja imala je pozitivnu simboliku. U Rimu su mladenke
odijevale Zutu odjecu jer je smatrana veselom, sveCanom 1 bojom ¢ednosti. U Aziji zuta boja
simbolizira srecu, slavu, mudrost. U Kini, dominaciju i mo¢. Odjeca obojena Safranom bila je
rezervirana isklju¢ivo samo za kineskog cara. U Indiji se bogovi prikazuju u Zutoj odjeéi. Zuta
boja u 19. stolje¢u mijenja svoje znacenje. Tada se Zutom bojom prikazuje nevjernost te se
smatra bojom nereda i razuzdanosti, a krajem stoljeca i ludila. Svecenici su imali zabranu
nodenja zute odjece jer je predstavljala kukavi¢luk. Safran je najpoznatija biljka za dobivanje
Zute boje 1 upravo ona sadrzi tvari koje izazivaju nekontroliran smijeh. To je 1 boja sumpora
koja takoder izaziva mentalne poteSkoce, dok se za ludnicu Cesto kaze zuta kuca. U slikarstvu
16. 1 17.st zuta se sve manje koristila, a novu kvalitetu dobiva tek pojavom impresionista.
Svrstavanjem Zute u primarne boje, dobiva novo znacenje.

° Itten, Johannes, Umetnost boje, Priru¢nik, Umjetnicka akademija u Beogradu, 1973, str. 102

10 quripigment (lat. aurum: zlato + pigmentum: boja), Zuti arsenov blistavac, mineral monoklinskog
sustava; spoj arsena i sumpora, As,Ss, vazna arsenova ruda; pojavljuje se zajedno s realgarom.
Hrvatska enciklopedija Leksikografskog zavoda Miroslav Krleza - on-line izdanje.
https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=48937
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7. ZAKLJUCAK

Jos od prapovijesnih vremena covjek je nastojao pronaci nacin kako utjecati na svijet oko sebe,
kako ga promijeniti i1 prilagoditi vlastitim potrebama. Jedan od tih nacina bio je 1 obojiti ga.
Znacenje boja kao i psihologije istih zasnivaju se prvenstveno na instinktu i osje¢ajima. Cilj
mi je bio iskazati osobni likovni izraz promisljajuéi o svijetu koji me okruzuje i to kroz boje,
oblike i ponavljanje, stvaraju¢i kroz njih harmoni¢nu cjelinu. Dakle, predstavlja mene i sve ono
Sto ¢ini moju osobnost, moj nacin razmisljanja i pogled na svijet. Ovim radom Zeljela sam
pokazati apstraktni koloristicki svijet koji je 1 s naizgled jednostavnim motivima moguce
dovesti do savrSenstva; ostavljajuci iza sebe osobni i jedinstven subjektivan dozivljaj.

Kljucne rijeci: harmonija boja, komplementarni kontrast, boje, plava boja, Zuta boja,
fotografija
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