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SAZETAK

Realizam je razdoblje u ¢ijim knjizevnim djelima dominira opisivanje iskustvene zbilje nad
covjekovom mastom i intuicijom. Najznacajnija je realisticka knjizevna vrsta roman koji
detaljno opisuje stvarni nain zivota i drustveni poredak tadasnjih svjetskih drzava. Postoje,
izmedu ostalih, engleski, francuski i ponajvise ruski realizam u sklopu kojega se opisuju vazne
promjene na drustvenom, ekonomskom i gospodarskom planu carske Rusije tijekom 19.
stolje¢a. Svjetski poznati autor ruske knjizevnosti jest Lav Nikolajevi¢ Tolstoj koji se proslavlja
romanom Ana Karenjina. U djelu se istice lik Alekseja Kirilovica Vronskoga, mladoga plemica
koji se zaljubljuje u udanu Zenu 1 s njom Zeli zapoceti zajednicki Zivot, ali uvijek nesto stoji na
putu potpune realizacije njihove ljubavi. U konacnici, Ana se baca pod vlak, a VVronskoga to
psihi¢ki unistava te odlazi u rat. Njegova se pri¢a nastavlja u postmodernizmu koji se, izmedu
ostaloga, bavi detaljnijim opisivanjem promisljanja knjizevnih likova. Buduci da realizam
obiljezavaju drustvena nacela koja danas sve viSe odumiru, postmodernizam nastoji zadrzati
postojecu knjizevnu tradiciju, stvarajuci protagoniste na temelju novoga koncepta musko-
zenskih odnosa. Muski postmoderni subjekti poprimaju i Zenske osobine, §to oznacava sve
vecu drusStvenu ravnopravnost i raznolikost identiteta prisutnu u 21. stoljeu. U takvom
okruzenju stvara hrvatski suvremeni autor Nedjeljko Fabrio, piSu¢i novopovijesni roman i
op¢enito prvo djelo 0 Domovinskom ratu naziva Smrt Vronskog. U djelo smjesta lik Vronskoga
koji istovremeno prozivljava ratne strahote i razmislja o Aninoj smrti, Sto ga na koncu dovodi
do samoubojstva. Suvremeno je umjetnicko stvaralastvo do sada ispunjeno brojnim
ekranizacijama Vronskoga koje prikazuju ostvarenja njegova identiteta iz razli¢itih

perspektiva.

Kljucne rijeéi: Aleksej Kirilovi¢ Vronski, realizam, postmodernizam, identitet, Ana Karenjina,

roman



ABSTRACT

Realism is a period in whose literary works dominates the description of experiential reality
over man’s imagination and intuition. The most significant realistic literary genre is novel
which describes in detail the real way of life and social order of the then world states. There
are, among others, English, French, and mostly Russian realism which describes important
changes in the social and economic plan of tsarist Russia during the 19th century. The world-
famous author of Russian literature is Leo Nikolayevich Tolstoy, who is famous for his novel
Anna Karenina. The work highlights the character of Alexei Kirilovich Vronsky, a young
nobleman who falls in love with a married woman and wants to start a life together with her,
but there is always something standing in the way of the full realization of their love. In the
end, Ana is throws herself under a train, and VVronsky is mentally destroyed, so he goes to the
war. His story continues in postmodernism, which, among other things, deals with a more
detailed description of the thinking of literary characters. As realism is marked by social
principles that are increasingly dying out today, postmodernism seeks to maintain the existing
literary tradition, creating protagonists based on a new concept of male-female relationships.
Male postmodern subjects are taking on female traits, signifying the growing social equality
and diversity of identities present in the 21st century. In such an environment, the Croatian
contemporary author Nedjeljko Fabrio creates, writing a new historical novel and generally the
first work about the Homeland War called the Death of Vronsky. He puts in the novel the
character of Vronsky, who simultaneously experiences the horrors of war and thinks about
Ana’s death, which eventually leads him to his suicide. Contemporary artistic creation has so
far been filled with numerous screen adaptations of Vronsky that show the realization of his

identity from different perspectives.

Key words: Alexei Kirilovich Vronsky, realism, postmodernism, identity, Anna Karenina,

novel
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1. UvOD

Knjizevnost predstavlja vrstu umjetnosti koja pomnim oblikovanjem rijeci u fraze i recenice
prikazuje odraz ljudskih osjecaja, misljenja i stavova s bilo kojeg podruéja djelovanja, nacina
zivota, drustvenog poretka i jezi¢nih obiljezja odredenoga naroda. Od antike, preko srednjega
vijeka pa sve do suvremenoga postmodernizma knjizevnosti je cilj doprijeti do najdubljih
¢ovjekovih emocija i kroz svoje ga razlicite vrste, rodove, price i likove zainteresirati za umjetnost
1 navesti na promisljanje o vlastitim zZivotnim postupcima. Prema svojim je obiljezjima knjizevnost
podijeljena na razdoblja, a dva su znaCajna doba kojima se bavi ovaj zavr$ni rad realizam 1

postmodernizam.

Sukladno tomu, rad se prvotno bavi prikazivanjem obiljeZja navedenih dvaju pravaca u
knjizevnosti, s posebnim osvrtom na ruski realizam i hrvatski postmodernizam. U tom se kontekstu
navode neki znacajni domaci i inozemni autori te karakteristicne knjizevne vrste tih razdoblja.
Kako bi se istaknula povezanost izmedu dviju naizgled suprotnih knjizevnih stilizacija, rad pruza
uvid u kreativno stvaralaStvo ruskoga realistickoga velikana Lava Nikolajevica Tolstoja i
hrvatskoga suvremenoga autora Nedjeljka Fabrija. Njih pak veze knjizevni lik Alekseja Kirilovic¢a
Vronskoga, mladoga plemic¢a kojega autori opisuju s razli¢itim razvojnim odrednicama, sukladno
dobu u kojemu protagonist zivi. Tolstoj, stoga, smjesta junaka u tragi¢nu ljubavnu pricu s Anom
Karenjinom i zivot tada$nje carske Rusije, dok Fabrio piSe svojevrsni nastavak na kultni roman i

prikazuje Vronskoga kroz jeku Domovinskoga rata.

Glavni je cilj zavrSnoga rada upravo prikazivanje trazenja identiteta Vronskoga kao knjizevnoga
lika koji svoje prvotno mjesto ostvaruje u grofovskoj Karijeri, potom u odnosu s Anom
Karenjinom, a posljednje u srpsko-hrvatskom sukobu. Takoder, rad istraZzuje na koje se nacine
razvija navedeni knjizevni junak, odnosno kakve okolnosti utjecu na oblikovanje njegova
identiteta. Uzimajuéi u obzir realizam kao razdoblje u kojemu nad mastom dominira iskustvena
zbilja te postmodernizam kao unutarnji odgovor likova na tu stvarnost, uvidaju se knjizevni
postupci i tehnike pripovijedanja autora prema kojima se gradi Zivotna sudbina Vronskoga. U
konacnici, rad obraduje i koncepciju nekoliko dosadasnjih filmskih adaptacija lika koje

Vronskome iznova obla¢e novo identitetno ruho.



2. REALIZAM

Realizam (lat. res, realis = stvar, stvaran) predstavlja razdoblje, stilsku formaciju, odrednicu ili
pravac koji se veze uz umjetnost i znanost o knjizevnosti, a sluzbeno se smatra da traje od 1830.
do 1880. godine. Prema svojim se obiljezjima, izmedu ostaloga, prvotno bazira na opisivanju zbilje
unutar umjetnic¢kih djela, odnosno razli¢itih stvarnih drustvenih, kulturnih i gospodarstvenih
uvjeta toga razdoblja u svjetskim drzavama poput Rusije, Engleske, Francuske, Poljske i Amerike.
U navedenim zemljama, ali i u cijelom svijetu tijekom 18. 1 19. stoljeca vladaju razvoj gradanskog
drustva, brza i nagla industrijalizacija, sve brojnija znanstvena otkri¢a, sve veca urbanizacija

gradova 1, posljedi¢no tomu, znacajne promjene u socijalnom 1 kulturnom Zivotu ljudi.

Sukladno tomu, realizmom se svi ti novi dogadaji s kojim se ¢ovjek suocava pokusavaju docarati
na §to suvremenije i realnije naéine, odnosno ,,u svagdasnjem govoru tako da netko realan
naprosto znaci da se ne zanosi mastanjem, idealima 1 neostvarivim, dok se u filozofiji realizmom
najceS¢e naziva stajaliSte prema kojem se priznaje zbiljnost opéim pojmovima, §to je zapravo
obrnuto od uporabe u svagdaSnjem govoru i od knjizevnoznanstvenog naziva u kojem je naglasak
na oponasanju zbilje” (Solar, 2003: 222). U konaénici, pojava realizma sadrzi u sebi viSe znacenja
koja svoje polaziste temelje na filozofiji 18. stolje¢a i Aristotelovom tumacenju umjetnosti kao
oponasanja prirode. S druge strane, realizam puni potencijal i svrhu dozivljava upravo u

knjizevnosti u koju ga smjestaju Friedrich Schiller i Friedrich Schlegel.

2.1. OBILJEZJA REALIZMA U KNJIZEVNOSTI

U kontekstu knjizevnosti, realizam karakterizira svojevrsno ,,spustanje na zemlju” nakon razdoblja
romantizma u kojemu su prevladavale opéa pomutnja Zanrova oc¢itovana u, primjerice, pjesnickoj
prozi, bajkovitosti izraza i nadasve pustolovnim likovima sa svojim sretnim ljubavnim pricama.
Realizam se suprotstavlja takvoj poetici, a autori koji stvaraju svoja djela u tom razdoblju nastoje
oblikovati op¢i tip knjizevnosti ,koji bi se onda mogao suprotstaviti drugom tipu, recimo
romantizmu, ili pak drugom nacinu, recimo stilizaciji” (Solar, 2003: 222-223). Vidljivo je da je
realizam, s obzirom na svoj gotovo znanstveni pristup umjetnosti, tako prihvacen kao
izvanvremenski, pa ¢ak i sveobuhvatni knjizevni stil prisutan u svim razdobljima — od antike pa

sve do postmodernizma.

Iako se smatra da realizam svoje pocetke seze joS u tridesete godine 19. stoljeca, u sluzbenom

smislu zapocinje 1857. godine kada francuski likovni kriticar i teoretiCar Jean Champfleury



objavljuje raspravu naziva Realizam. U svojim programskim tekstovima autor, prije svega,
odbacuje prethodne knjizevnosti te se zalaze za poetiku realistickoga romana u kojemu se obraduje
izgradnja covjekovog identiteta unutar sve suvremenije civilizacije. Sukladno tomu, u realizmu se
prepoznaju ,,vrhunska knjizevna djela, osobito romani, ali i novele, pa u nekoj mjeri i drame i
epska poezija, jer je razlika kako prema romantizmu, tako i prema modernizmu uglavnom jasna”
(Solar, 2003: 223). Za razliku od romantizma, realizam njeguje iskljuc¢ivo jedan knjizevni zanr
koji je stabilan u vremenu 1 prostoru, odnosno bavi se prikazivanjem sadas$njega svakodnevnog
zivota i likova ¢iji se identiteti grade na temelju stvarnih dogadaja, a ne njihovih emocija.
Realisticka knjizevna metoda pritom je istinita, jasna, objektivna, suvremena i tipi¢na za razdoblje
u kojemu se provodi. Promatrajuci realizam 1z takve perspektive, mnogi povjesnicari zaklju¢uju
da je rije¢ o posljednjoj ¢vrstoj, odnosno konzistentnoj epohi europske knjizevnosti, ,,Sto ¢e reéi
posljednjom epohom u kojoj doista jasno prevladava jedan odredeni stil 1 jedna jedinstvena
poetika” (Solar, 2003: 224).

Realizam se, unato¢ tomu §to je vidljivo da njime vlada jedan Zanr, razvija sukladno s viemenom
u kojemu djeluje. Tako se u knjizevnosti razlikuju tri faze realizma. Prva se od njih naziva ranim
ili protorealizmom, a traje od 30-ih do 50-ih godina 19. stolje¢a. U tom razdoblju stvaraju Honore
de Balzac, Charles Dickens, Marie-Henri Beyle Stendhal i Nikolaj Vasiljevi¢ Gogolj. Druga je
faza razvijeni realizam koji se javlja pedesetih i Sezdesetih godina istoga stoljeca, a u tom razdoblju
djeluju Gustave Flaubert, Alphonse Daudet i Goncourt. Posljednja je faza visoki realizam koji traje
do osamdesetih godina, a odlikuju ga ruski pisci Fjodor Mihajlovi¢ Dostojevski i Lav Nikolajevi¢
Tolstoj. Navedeni su autori ujedno velikani ruskoga realizma te piSu neke od najveéih romana
svjetske knjizevnosti kao $to su Rat i mir, Ana Karenjina, Braca Karamazovi | Zlocin i kazna.

Kona¢no, vodece su knjizevnosti toga razdoblja engleska, francuska i ruska.

2.2. REALISTICKI ROMAN

Budu¢i da knjiZzevnost u realizmu postaje ne samo umjetnost, nego i druStvena znanost,
reprezentativna forma realizma upravo je roman u kojemu je prisutno jako fabuliranje, detaljno
opisivanje zhiljskoga Zivota i stvaranje knjizevnih likova s pomalo i dalje pesimisticki razvijenim
svjetonazorima koji potom utjeCu na njihove postupke. Sukladno tomu, roman je u realizmu
baziran na pripovijedanju Zivota nadasve obi¢noga pojedinca bilo kakvog socijalnog odredenja
¢ije je ponasanje prvenstveno uvjetovano razliitim vanjskim okolnostima. ,,Roman realizma u

Sirokom zahvatu opisuje pojedinca u krugu obitelji, porodice i drustvenog sloja kojem pripada,



temeljni je postupak oblikovanja naracija, karakter biva prepoznatljiv uglavnom prema svojim
postupcima, a obi¢no se i mijenja tijekom pripovijedanja koje se razvija kroz opseznu, manje ili
vise razgranatu fabulu” (Solar, 2003: 223-224). Jezik je djela, stoga, svakodnevan, ponekad i
kolokvijalan, prilagoden drustvu, obuhvacen tadasnjim retorickim obiljezjima i uglavnom
podreden liku, a ne radnji. Isti je slucaj i s fabulom koja pojavom romana dobiva puni smisao —
zanimljivost i kronologiju — iako nikada nije svrha samoj sebi, nego je ponovno u sluzbi

protagonista.

Osim razvoja likova u drustvenom kontekstu, detaljno se obraduje i njihova socijalno-psiholoska
karakterizacija temeljena na prikazu vrlina i mana osobina koje junak posjeduje, a koje se
izmjenjuju sukladno s novonastalim situacijama. Prema nacelu tipicnosti koje je jedno od
najvaznijih obiljezja realisticke knjizevnosti, protagonisti su romana nastalih u ovomu razdoblju
svojevrsni predstavnici vremena, prostora i drustvenih skupina medu kojima borave. lako su
izmiSljeni, odlika je realizma da glavni i sporedni junaci imaju ulogu priblizavanja Citatelju tako
da mu $to vjernije prikazu karakteristike razdoblja u kojemu Zive na sebi svojstven i individualan
nacin. Ipak, protagonistima je izrazito vazno da budu priznati u drustvu, a to se prihvacanje ocituje
kroz njihove odnose ,.,koji se mogu objektivno vrednovati u stvarnosti, u ljudskim djelatnostima,
u radu, u obitelji, u Zivotu grada ili sela, itd. U srediStu zanimanja realistickog romana je odnos
medu ljudima i neki oblik druStvenog zivota koji je jaci i trajniji nego subjektivno shvacanje
pojedinca prema njegovim vlastitim idejama” (Marijanovi¢, 2018: 10-11). Iz toga je, u kona¢nici,
vidljivo da svi junaci realistickih romana sadrze u sebi odredenu crtu pesimizma i moraju se
pomiriti s bilo kakvom sudbinom koju im je drustvo propisalo, a koju samostalnim promisljanjima
i mastanjima ne mogu promijeniti. U realistickim romanima dominantnu ulogu imaju Zene i njihov

zivot, ali u suodnosu s tada$njim druStvenim poretkom i muskim protagonistima. Jedan je od

.....

Unato¢ tomu Sto opisuje tragicnu sudbinu likova, pisac u realistickom romanu postize
impersonalnost — zadrzava neutralnost, ne navija za subjekta i bazira se na objektivnom
pripovijedanju dogadaja iz njegova Zivota. Prema takvim obiljeZjima, roman kao duza prozna vrsta
postaje nasljednik dotadaSnjeg epa pa ,,potrazimo li tako preteCe realizma jedino prema nacelu
oponasanja zbilje, morali bismo se vratiti u najmanju ruku do Homera; gotovo cjelokupna svjetska
narativna knjizevnost u najSirem se smislu moze shvatiti kao neki pokusSaj opisivanja zbilje”
(Solar, 2003: 226). lako zadrzava neke slicnosti, realistiCki se roman pocinje razlikovati od
knjizevnih vrsta poput drame i novele. U konacnici, od pocetka nastoji opisati iskustvenu zbilju

koja je u svojevrsnoj opre¢nosti s nestvarnim, mastom proizvedenim dogadajima.



3. RUSKI REALIZAM

Kako je spomenuto, Rusija je jedna od vodecih euroazijskih zemalja u kojoj se tijekom 19. stoljeca
dogadaju znacajne promjene drustvenoga poretka. Zivot u carskoj Rusiji u razdoblju realizma
obiljezen je razli¢itim gospodarskim, povijesnim i drustvenim (ne)prilikama, ali i kulturnim
dogadajima omogucenim bogatim plemickim obiteljima. Tridesete godine navedenoga stoljeca u
Rusiji smatraju se razdobljem previranja vaznih pitanja poput Zenskog prava glasa i njihovog
sudjelovanja u znanosti i umjetnosti, nacina vodenja gospodarstava i kmetstva, vaznosti formalnog
obrazovanja i neravnopravnosti bracnih partnera. Prije svega, ruska realisticka knjizevnost od
pocetka nastoji razjasniti odnos izmedu naroda i plemstva, odnosno predstaviti karakteristike obiju
strana tako da se oslanja na ,,autohtonu narodnu tradiciju, koja je proZeta uvjerenjem o posebnosti
ruskog nacina zivota i ruskog misSljenja i osjecanja, s druge strane” (Solar, 2003: 237). Takvo je
pripovijedanje svojstveno ruskim intelektualcima koji ga nadopunjuju ironijom i jos ¢esce satirom,
ali i atmosferom stalne napetosti kojom se dolazi do poruke da likovi, a tako i Citatelji svoje
zamisli, spoznaje i ideje trebaju prenijeti u stvarni Zivot. Iako je navedena teza prisutna jo$ u
romantiCarskoj lirici, Rusi ju smjestaju u roman kao najrasireniju i najreprezentativniju knjizevnu
Vrstu ,,pa u njegovom Zanrovskom sustavu umjetnicka proza zamjenjuje raniji polozaj poezije; kao
da se pretpostavlja kako se jedino velikim proznim oblikom moze obuhvatiti cjelina Zivota” (Solar,

2003: 237).

Pocetkom cCetrdesetih godina 19. stoljeca u Rusiji se poc€inje propitivati usustavljivanje realizma.
Sukladno tomu, ruski knjizevni kriti¢ar Visarion Grigorjevi¢ Bjelinski osniva tzv. naturalnu Skolu
kao ,,vjezbaliste za opisivanje i klasificiranje socijalnih sredina i tipova po uzoru francuskih
fiziologija” (Lauer, Orai¢ Toli¢, 2010: 119). Skolu pohadaju neki od najpoznatijih ruskih pisaca
kao $to su Ivan Aleksandrovic Goncarov, Nikolay Nekrasov, Tolstoj, Dostojevski, Mikhail
Evgrafovich Saltykov, Alexander Druzhinin i Apollon Maykov. Budu¢i da se u Rusiji pisci
pojavljuju nakon §to je realizam ve¢ snazno odjeknuo po zapadnoj Europi, ruska se knjizevnost
povezuje s francuskom. Rusko plemstvo govori francuskim jezikom pa se njegovi izrazi prenose
u knjizevna djela znacajnih ruskih velikana. Jedan je od njih Nikolaj Vasiljevi¢ Gogolj koji se
ujedno smatra ocem ruskog realizma, a jedno mu je od najvaznijih djela novela Kabanica.
Navedeno djelo predstavlja uzorak daljnjeg knjizevnog realisticCkog oblikovanja ,,zbog naracije
nalik usmenom pripovijedanju, jednostavne fabule, humora koji prelazi u grotesku, te lika sitnog
¢inovnika Akakija Akakijevica, koji je postao legendarnim tipom gotovo cjelokupne ruske
knjizevnosti” (Solar, 2003: 238). Gogolj, izmedu ostaloga, pise nedovrSeni roman Mrtve duse koji

se smatra zacetkom ruskog realistickog romana.
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Sljedeci je svjetski poznati autor ruskog realizma lvan Sergejevi¢ Turgenjev koji se proslavlja
djelima kao Sto su Lovcevi zapisi, Ocevi 1 djeca, Plemicko gnijezdo, U predvecerje, Rudin, Dim,
Novina i Pjesme u prozi. Likovi njegovih knjizevnih uradaka obiljezeni su snaznom voljom za
ostvarivanje vlastitin zamisli i jakim karakterom koji ih, u konacnici, dovodi do boli,
samoranjavanja i patnje buduci da ne uspijevaju biti ono $to jesu u drustvu koje ih stalno sputava.
Nadalje, u kontekstu ruskog realizma vazno je spomenuti i Fjodora Mihajlovica Dostojevskoga
koji je, uz Tolstoja, ,,najglasovitiji ruski pisac uopée, a prema Sirini i znacenju utjecaja, osobito u
modernizmu, svjetski pisac koji se moze mjeriti s Cervantesom ili Shakespeareom” (Solar, 2003:
240). Znacajna su mu djela Bijedni ljudi, Ponizeni i uvrijedeni, Mladi¢, |diot, Bjesovi i Braca
Karamazovi. Ipak, posebno se istice romanom Zlocin i kazna koji prati Zivot siroma$nog studenta
medicine Rodiona Romanovi¢a Raskoljnikova. Raskoljnikov, gotovo poput junaka Turgenjevih
djela propituje postojanje drustvene pravde u okviru tadasnjeg drzavnog sustava. Sukladno tomu,
1 on ¢ini postupke koji ga vode u propast, ali na kraju priznaje svoje zlo¢ine i upoznaje Sonju

Marmeladovu koja mu pomaze da se iskreno pokaje i promijeni.

3.1. STVARALASTVO LAVA NIKOLAJEVICA TOLSTOJA U
KONTEKSTU ROMANA ANA KARENJINA

Lav Nikolajevi¢ Tolstoj sljedeci je velikan ruske realisticke knjizevnosti koji je prepoznat ne samo
po brojnim knjizevnim djelima, nego i po specificnom Zivotu koji je vodio u kontekstu vremena u
kojemu je zivio. Roden je 9. rujna 1828. godine u selu Jasna Poljana, unutar bogate plemicke
obitelji. Kao Cetvrti od pet potomaka ,,zivio je na roditeljskom imanju, zatim u prijestolnici, 1
putovao Europom, odakle se vratio razocaran zapadnom civilizacijom” (Solar, 2003: 245). Osim
Sto je svoje razocCarenje, potrebu za moralnim usavrSavanjem i Zelju da se odrekne aristokratske
krvi nastojao knjizevnim stvaralastvom prenijeti na druge ljude, jedno je vrijeme bio i grof, ¢asnik
ruske vojske, zagovornik mira i osniva¢ Skole za seosku djecu temeljene na drugac¢ijem pristupu
dotadasnjem obrazovanju. Zalagao se, prije svega, za drustvo u cjelini te je, sukladno tomu, pisao
razne Clanke o drustvenim pitanjima kao $to su O gladi i U cemu je moja vjera. Smatra se
zaCetnikom krS¢anskog anarhizma temeljenoga na Isusovim propovijedanjima, umjesto na
crkvenim spisima. lako je bio pacifist, vodio je buran privatni Zivot — budu¢i da je rano izgubio
roditelje, srecu je trazio u Cestim zaljubljivanjima, kocki, alkoholu i odlascima u javne kuce. Ipak,
1862. godine Zeni Sofiju i s njom stvara mnogobrojnu obitelj. Umire 7. studenoga 1910. godine

usred oluje na Zeljeznickoj postaji Astapovo od upale pluc¢a. Sahranjen je na uobicajeni nacin, u
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pratnji pet tisuca prijatelja, ali bez posebnih obreda, u drvenom sanduku i Zabranu — svojem

najdrazem mjestu iz djetinjstva.

Unato¢ svemu, Tolstojevo je stvaralaStvo ostavilo duboki utjecaj ne samo na rusku, nego i
europsku i svjetsku knjizevnost. Ve¢ s 24 godine pocCinje pisati — prvo mu je djelo tako Prica o
jucerasnjem danu, a prva izdana autobiografska knjizevna trilogija sastavljena od radova
Djetinjstvo, Djecastvo i Mladost. Osim $to se istaknuo romanima, potrebno je spomenuti i njegove
,,novele u zbirci Sevastopoljske pripovijesti te pripovijetke, 0sobito Smrt Ivana Iljica i Kreutzerova
sonata, a od drama najpoznatija je Vlast tmine” (Solar, 2003: 245). Ipak, svjetski se proslavio trima
romanima, a to su Uskrsnuce, Rat i mir i Ana Karenjina koja se smatra posebnim remek-djelom i
klasikom cjelokupne svjetske knjizevnosti. Tolstoj je navedeno djelo poceo pisati nakon mnogo
neuspjelih pokusaja, odnosno tek nakon ¢itanja nedovrsene price kolege Aleksandra Sergejevica
Puskina koja ga je motivirala da se uhvati u kostac s kompleksnos¢u spomenutog povijesno-
drustvenog romana. Takoder, nije odmah bio zadovoljan njime te ga je ¢ak u jednomu trenutku

bio nazvao ,,Cr¢karijom”.

Nakon $to je napokon zavr$io knjigu, ista je prvotno objavljivana kao serijal u ¢asopisu Ruski
vjesnik u razdoblju od 1873. do 1877. godine. Djelo je, osim §to paralelno obraduje vise radnji i
likova, odraz tadasnjih drustvenih, kulturnih i ekonomskih prilika carske Rusije koje je,
zahvaljuju¢i Tolstojevom vrsnom stilu pripovijedanja, moguce jasno, razumljivo i pregledno
pratiti. Kako je radnja Ane Karenjine uglavnom smjesStena u dva vazna ruska grada — Petrograd i
Moskvu — te u sedamdesete godine 19. stoljeca, tako se u djelu propituju socijalna pitanja tadasnjeg
vremena poput ve¢ spomenutog zenskog prava glasa i musko-zenskih bra¢nih odnosa: ,,Liberalna
je stranka govorila da je u Rusiji sve loSe, 1 odista, Stjepan Arkadji¢ je imao mnogo dugova, a
novaca mu je i te kako nedostajalo. Liberalna je stranka govorila da je brak prezivjela tvorevina te
da ga je prijeko potrebno preurediti, 1 odista, obiteljski je Zivot pruzao malo zadovoljstava Stjepanu
Arkadjicu i silio ga da laZe i da se pretvara, a to se toliko protivilo njegovoj naravi” (Nikolajevic

Tolstoj, 1961: 9).

Nadalje, u romanu se Cesto vode rasprave protagonista i oko prava glasa seljaka, a u tom je
kontekstu najzastupljeniji lik Konstantina Levina koji se zalaze za uredenje svoje farme po
novoosmi$ljenim naéelima vodenja poljoprivrede: ,,On je stalno promatrao i upoznavao ljude
svake vrsti, pa medu njima i seljake koje je smatrao za dobre i zanimljive ljude i neprestano
zapazao U njima nove crte, mijenjao o njima prijasnje misljenje i stvarao novo” (Nikolajevic

Tolstoj, 1961: 253). Tako je, primjerice, znacajni dogadaj u ruskoj povijesti oslobodenje seljaka
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koje se dogodilo 1861. godine pod vodstvom cara Aleksandra I1. U Ani Karenjini se, stoga, opisuje
ta dugotrajna ekonomska kriza koja je dovela do promjene u ruskom drustvu, iako nije bila
uskladena s drzavnom decentralizacijom pa su bivsi kmetovi i dalje nastavljali raditi kao slobodni
seljaci. Pritom je, nadalje, vidljiva poveznica i s Tolstojevim stvaralastvom — iako realizam
obiljezava pripovjedaceva nepristranost koja je posebno prisutna u romanima, Tolstoj u Ani
Karenjini upravo kroz likove (posebice kroz spomenutoga Levina) obraduje vlastita promisljanja
I uvjerenja o, primjerice, zivotu, smrti i religiji tako da se ,,ve¢ prelaze ustaljene konvencije
realizma, jer razvijaju odredene teze, stajaliSta i raspolozenja na nacin uvjerljivog opisa duhovnog
stanja, Sto je kasnije osobito voljela razradivati egzistencijalisticka proza” (Solar, 2003: 248).
Tako knjiga, u konacnici, zavrSava baS onako kako 1 zapoclinje, pri ¢emu ostaje vjecno

nerazrijeSeno pitanje o bra¢nom preljubu kao okosnici cjelokupnog romana.

Sukladno tomu, Ana Karenjina fabularno prati tri price, odnosno sudbine — brak Aninog brata
Stjepana Arkadjica Oblonskog i Darje Aleksandrovne (Doli) Oblonski, zaljubljenost i brak
Konstantina Levina i Katarine Aleksandrovne (Kiti) Scerbacke te preljubni¢ki, nesudeni i pomalo
destruktivni odnos Ane Arkadjevne Karenjine udane za drzavnika Alekseja Aleksandrovita s
grofom Aleksejem Kirilovicem Vronskim. Tolstoj, naime, suprotstavlja dva ljubavna odnosa,
opisujuéi idiliénu i nadasve mirnu vezu Kiti i Levina te tragi¢nu, zabranjenu i drustveno osudivanu
vezu Ane i Vronskoga. S druge strane, ¢ini i usporedbu s brakom Stjepana i Darje tako da i Doli
biva prevarena od strane supruga te im Ana na pocetku romana dolazi u posjet kako bi pokusala
spasiti njihov odnos, $to joj na kraju polazi za rukom. Navedeni likovi u vje¢noj su potrazi za
sre¢com te se pritom ne obaziru na moralne vrednote i zadane druStvene norme, $to je odlika
realisti¢kih romana. Tako Anin lik u mnogo¢emu podsjeca na, primjerice, Emmu Bovary, iako ju
od nje razlikuju ,,odlu¢nost, dostojanstvo u odluci i predanost ljubavi kakva ne trpi nikakav
kompromis” (Solar, 2003: 246). Buduci da je Tolstojevo pripovijedanje izrazito uvjerljivo,
detaljno i dinami¢no, Ana je gotovo stvarniji junak od onih koji su dio iskustvene Zivotne zbilje.
Osim $to opSirno opisuje radnju, Tolstoj u djelu povremeno ulazi i u svijest svojih likova koju
iscrpno razraduje, $to je vidljivo iz Levinovih nasiroko opisanih zivotnih razmisljanja, ali i Aninih
dubokih promisljanja prije ¢ina samoubojstva, pri kojima je koristena ,,tehnika tzv. struje svijesti:
biljeZi se sve §to Ani prolazi kroz svijest u trenutcima kada se odlazi ubiti. Tako je Tolstoj zapravo
prvi veliki pisac koji rabi tehniku struje svijesti, kakvu je doveo do vrhunca James Joyce u
modernizmu” (Solar, 2003: 246).

13



3.2. LIKVRONSKOG U ROMANU ANA KARENJINA

lako se na pocetku romana ne ¢ini tako, tragi¢nu zivotnu sudbinu i osobine uvelike sli¢ne Aninima
dijeli grof Aleksej Kirilovi¢ Vronski, u drustvu i knjizi poznatiji kao Vronski. Rije¢ je o
specificnom i u potpunosti realistickom liku koji je u romanu predstavljen kao mladi konjicki
oficir, roden unutar bogate petrogradske obitelji. Njegov se identitet ve¢ pri prvom spominjanju
prikazuje u kontekstu stabilne, ¢vrste izgradenosti: ,,— Vronski — to ti je jedan od sinova grofa
Kirila Ivanovica Vronskoga i1 jedan od najboljih predstavnika zlatne mladezi petrogradske.
Upoznao sam ga u Tveru kad sam ondje bio u vojsci, a on dolazio na novacenje regruta. Silno je
bogat, lijep, jakih veza, krilni adutant i uza sve to — vrlo je drag, dobar momak. I jo§ vise nego
naprosto dobar momak. Koliko sam ovdje o njemu doznao, on je i obrazovan i vrlo pametan; to je

covjek koji ¢e daleko dotjerati” (Nikolajevi¢ Tolstoj, 1961: 43).

Prema svemu navedenomu, Vronski je uistinu uvijek djelovao sretno, iskreno, dobrodusno i
prirodno, a radi tih je osobina bio izrazito cijenjen u drustvu. Medutim, nikada nije iskusio
obiteljski zivot — oca se nije niti sje¢ao, a majka mu je mnogo putovala dok se Skolovao u
privilegiranom vojnom uciliStu carske Rusije namijenjenom generalskoj djeci. Kako je u vrlo
mladoj dobi stekao titulu oficira i posvetio se Karijeri, tako nikada nije pretjerano razmisljao o
ozbiljnim zivotnim potezima kao $to je, primjerice, zenidba. Sukladno tomu, bio je sklon
povremenom i nadasve umjerenom zavodenju Zena, ali nije se upustao u ozbiljniju vezu s njima,
iako su one to htjele: ,,Na njegovu licu i pojavi, od kratko podsisane crne kose i svjeZe obrijanog
podbratka do nove novcate uniforme, sve bijase jednostavno i ujedno otmjeno” (Nikolajevic¢
Tolstoj, 1961: 55). S obzirom na to da je bio niskoga rasta, tamne puti, ¢vrste tjelesne grade i
vidljive izrazite ljepote, mnoge su zene bile pocascene §to su mogle biti u njegovom drustvu, a
njegovu pristojnost dozivljavale su kao svojevrsno udvaranje. Jedna je od njih bila spomenuta Kiti
koja se ve¢ na pocetku djela zaljubljuje u njega i odbija Levinovu bra¢nu ponudu: ,,Ali se zato,
¢im je pomislila na buduénost s Vronskim, pred njom otvarala blistavo sretna perspektiva; s
Levinom pak budu¢nost se ¢inila maglovitom” (Nikolajevi¢ Tolstoj, 1961: 51). VVronski joj jednom
prilikom neobvezno udvara na balu i ¢ak se zblizava s njezinom obitelji, ali cjelokupna ga situacija

pomalo zbunjuje i osje¢a da ne moze pruziti Kiti ono $to od njega o¢ekuju njezina majka i ona.

Njegov se karakter u potpunosti po¢ne mijenjati nakon §to Se na Zeljeznikoj stanici, ¢ekajuci
majku da se vrati s puta, susre¢e s Anom Karenjinom: ,,Kroz prozor vidje kako je pri§la bratu,
stavila svoju ruku na njegovu i nesto mu zivahno stala govoriti, o€ito nesto S$to nije imalo niSta

zajednicko s njime, Vronskim, i to ga malo kao ozlojedi” (Nikolajevi¢ Tolstoj, 1961: 68-69).
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Vronski se u tim trenutcima stane diviti Aninoj damskoj ljepoti i ni sam ne zna na koji je nacin
uspjela ovladati njegovim osjeé¢ajima, buduéi da jo$ nikada nije tako promatrao nijednu Zenu.
Nakon svega nekoliko trenutaka od susreta Ane i Vronskoga dogada se nesreca u kojoj je ¢ovjeka
pregazio vlak, pri ¢emu Vronski istovremeno pokazuje svoju ranjivost i suosjecanje, ali i
smirenost: ,,Vronski je Sutio, a njegovo lijepo lice bijase ozbiljno, ali potpuno mirno” (Nikolajevi¢
Tolstoj, 1961: 69). Zeni &iji je muZ poginuo daje dvjesto rubalja i time pokazuje svoju veli¢inu
sustinski temeljenu na dobroti 1 velikoduSnosti. U kona€nici, iz toga je vidljiv 1 odnos izmedu
plemstva i naroda koji je, barem iz primjera Vronskoga, opisan u nadasve plemenitom i

prijateljskom kontekstu.

Promjena koju je Ana Karenjina prouzrokovala u kreiranju identiteta Vronskoga ocituje se,
nadalje, ve¢ u njegovu idu¢emu plesu s Kiti. Vronski je prema njoj hladan i neuobi¢ajenoga
ponasanja, iako se ona cijelo vrijeme nada da ¢e ju zaprositi. Ipak, Vronski joj ne zeli davati laznu
nadu te, sukladno tomu, ne krije svoje osje¢aje upravo prema Ani, pa ubrzo s njom i zapleSe:
,Vronski nije nista i nikoga vidio. Osjecao se carski, ali ne zbog toga §to je mozda vjerovao da je
ostavio dojam na Anu — u to jo$ nije vjerovao — ve¢ zbog toga $to ga je dojam koji je ona ostavila
na njega &inio sretnim i ponosnim. Sta ée od toga biti, on nije znao i nije ¢ak ni mislio. Osje¢ao je
da su sve njegove dosad nestasne, razbacane snage bile skupljene ujedno i straSnom energijom bile
upravljene prema jednom blaZzenom cilju. I bio je sretan zbog toga” (Nikolajevi¢ Tolstoj, 1961:
111). Kiti je zbog toga potresena, ali shvac¢a da je jedino Ana ta koja je Vronskoga istinski usrecila
i uéinila da po prvi puta spozna ljubav koju sve do tada nije poznavao, a nije ni imao priliku da ju
iskusi. Jedino $to ga sputava na njegovu putu Anin je muz Aleksej Aleksandrovi¢ Cije prisutnosti
postaje svjestan tek nakon $to ga upozna. Osim njega, tu je i Anin sin SerjoZa s kojim Ana osjeca
posebnu povezanost. Pri tomu se ponovno ostvaruje jedno od glavnih obiljeZja realistiCke proze,
a to je traZzenje uvijek nedostizne sre¢e likova koja im je na dohvat ruke i predstavlja produkt

njihove maste, ali uvijek nesto stoji na putu njezine stvarne realizacije.

Ipak, Vronski je spreman sve uciniti za Anu, pa i podnijeti bilo koju vrstu Zrtve jer ju iskreno i
snazno voli. S obzirom na to, odlucuje ju pratiti na svakomu koraku, a ubrzo joj i otvoreno priznaje
svoje osjecaje. Zbog ljubavi prema Ani odri¢e se ¢ak i napretka u karijeri i odbacuje dotadasnji
nacin zivota koji je uspjesno vodio. Vronski je, naime, uredno vodio svoje poslove i nikome nikada
nije ostajao financijski duZan. Imao je svoja Zivotna pravila kojih se redovito pridrzavao, a koja su
mu umirivala savjest i davala mu znak da je na dobrome putu: ,,Ta su pravila svakako odredivala
— da se mora platiti varalici na kartama, a krojacu ne mora — da muskarci ne treba da lazu, a

zene mogu — da se nikoga ne smije obmanjivati, a muza moze — da se uvreda ne treba oprastati,
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a vrijedati se smije itd. Sva su ta pravila mogla biti nerazumna, losa, ali ona su bila iznad svake
sumnje, i Vronski je, drzeci se njih, osje¢ao da je miran i da moze i¢iuzdignute glave” (Nikolajevi¢
Tolstoj, 1961: 322). Nadalje, bio je i strastveni ljubitelj konja te je volio sudjelovati u konji¢kim
utrkama. Nakon $to na jednoj padne s konja, osjeti se posramljenim, izgubljenim i razo¢aranim jer
nije uspio opravdati o¢ekivanja naroda koji je navijao za njegovu pobjedu: ,,Vronski nije mogao
odgovarati na pitanja, ni s kim nije mogao govoriti. Okrenuo se i, ne podigavsi kape $to mu je bila
spala s glave, krene s trkaliSta ni sam ne znaju¢i kamo. Osje¢ao se nesretnim. Prvi put u Zivotu
snaSla ga je teSka nesreca, nepopravljiva nesreca, i to nesrec¢a koju je sam skrivio” (Nikolajevic

Tolstoj, 1961: 212).

Unatoc¢ tomu §to je zaustavio poslovni razvoj 1 dozivio jedan od svojih najvecih slomova, pocinje
primjecivati, a potom i prihvacati ¢injenicu da mu se mnogi pripadnici visokoga drustva jo§ uvijek
dive buduci da je uspio osvojiti zenu udanu za ¢ovjeka snaznoga poslovnoga utjecaja: ,,\Vronski je
znao kako misle njegovi drugovi o njemu 1, osim toga Sto je volio taj Zivot, osjecao je da je duzan
podrzavati miSljenje §to se o njemu bilo ustalilo” (Nikolajevi¢ Tolstoj, 1961: 184). Odnos Ane i
Vronskoga svi znatizeljno komentiraju, osim Aninoga muza koji njihovu bliskost u pocetku ne
dozivljava pretjerano ozbiljno. Medutim, na jednoj od vecera koju je pripremila Betsy, Anina
prijateljica i sestri¢na Vronskome on uvida da njih dvoje sjede za stolom, odvojeni od ostalih ljudi
i razgovaraju: ,,Aleksej Aleksandrovi¢ nije naSao niSta osobita i neprili¢na u tome $to mu je Zena
sjedila s Vronskim za posebnim stolom i o neCemu Zivahno razgovarala; ali je zapazio da se
ostalima u salonu to ucinilo kao nesto posebno 1 neprili¢no, pa se stoga neprilicno ucinilo i njemu.
Odluc¢i da to zeni valja re¢i” (Nikolajevi¢ Tolstoj, 1961: 150). Osim $to se kroz odnos ljubavnika
gradi identitet VVronskoga, mijenja se i Anin karakter. Nakon $to je iskusila istinsku ljubav,
Karenjina viSe ne Zzeli Zivjeti u monotoniji bracnoga Zivota s Aleksejem Aleksandrovi¢em. Na
muzeve upite, stoga, ima li §to s Vronskim i zahtjeve da se njihova veza, ako ve¢ i postoji, §to prije
okonca kako mu ne bi unistila ugled, Ana odgovara nadasve ravnodusno, sretno i nasmijano. Ipak,
muce ju osjecaji koje gaji prema Vronskome pa cak i sanja da vodi dvostruki Zivot u kojemu ima

dva muza — Karenjina i Vronskoga.

Nadalje, Ana i Vronski jo§ se godinu dana nastavljaju vidati i susretati na raznim kulturnim
manifestacijama. Njihov odnos ve¢ nailazi na prepreke buduci da ga, osim Anina muza, ne
odobravaju ni brat i majka VVronskoga te ga pokusavaju odgovoriti od nje, smatrajuci da on nema
Sto raditi s udanom Zenom i da ga Ana Cak uniStava. Sukladno tomu, Vronski smatra da svoje
ljubavne jade moze povjeriti samo Jasvinu, najboljem prijatelju kojega voli zbog ¢injenice da se

on ne druzi s njim zbog bogatstva, nego zbog njega samoga. Jasvin je isto tako realisticki lik — ne
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drzi do moralnih nacela i drustveno propisanih normi, ali je u dusi nadasve dobar covjek: ,,Osje¢ao
je da je Jasvin jedini, unato¢ tome $to bi se reklo da je prezirao svako osje¢anje — jedini, ¢inilo se
Vronskome, koji je mogao shvatiti onu silnu strast Sto mu je sada ispunjavala sav Zivot”
(Nikolajevi¢ Tolstoj, 1961: 187). Vronski, naime, ljubav prema Ani ne dozivljava kao prolaznu
avanturu i strast te, stoga, ne odustaje od nje, pri cemu se o€ituje njegova upornost da ostvari sve
ono $to je naumio. U njemu se bude potpuno novi osjecaji, ali i namjere, izmedu kojih je zelja da
Ana postane potpuno njegova i da mu se preda, posebice nakon $to doznaje da nosi njegovo dijete.
lako mu osobna egzistencija i dalje ne ovisi 0 tomu hoce li veza s Anom postati ozbiljna, zeli da
ona konacno okonca brak s Aleksejem Aleksandrovicem: ,,Vronski je ve¢ nekoliko puta
pokusavao, iako ne bas tako odlu¢no kao sada, navesti je da porazmisle o svom poloZaju 1 svaki
se put sukobio s onim povr$nim i lakim prosudivanjem kojim je ona sada odgovarala na njegov
izazov. Kao da je u tom bilo nesto takva ¢ega nije mogla ili nije htjela objasniti sebi kao da se, ¢im
bi pocinjala govoriti o tomu, ona, prava Ana, povlacila nekamo u se, a pojavljivala druga, ¢udna,
njemu tuda Zena koju on nije volio, koje se bojao 1 koja mu se opirala. Ali danas on odluci da

izreCe sve” (Nikolajevi¢ Tolstoj, 1961: 200).

Iako je Ana nesretna, inzistira na ostanku u braku jer ne Zeli unistiti odnos sa sinom, ali ni njegov
drustveni ugled. Vronskome je pomalo neshvatljivo da Ana kao Cestita Zena pristaje na konstantno
varanje muza, ali odluéuje privremeno prihvatiti situaciju takvu kakva jest, i to samo zbog
bezuvjetne ljubavi prema Ani. Unato¢ svemu, Vronski ¢vrsto vjeruje u uspjeSan razvoj njihova
odnosa Kkoji ¢e biti drugaciji i bolniji od ostalih, ali i ojacan svim prijedenim preprekama. Sukladno
tomu, spreman je suociti se sa svime $to im stoji na putu. U meduvremenu, Ana priznaje muzu da
veza izmedu Vronskoga i nje ipak postoji te odlazi sa sinom u Moskvu. Aleksej Aleksandrovic
odlucuje da je najbolje da se Ana vrati i da nastave Zivjeti kao da niSta nije bilo, ali da se Karenjina
pritom prestane vidati s Vronskim. Sukladno tomu, Ana shvaca da ju on nikada nije iskreno volio,
nego je uvijek vodio racuna iskljucivo o slici koju ¢e prezentirati drustvu o sebi i svojoj obitelji
kako mu se ne bi narusila karijera. Na Anin zahtjev za rastavu, Aleksej Aleksandrovi¢ uvjetno
zaprijeti da ¢e joj uzeti sina kojega se Ana ne moze odreci ni za $to na svijetu. Nalazi se s Vronskim
I prepricava mu situaciju u kojoj se nasla, pri cemu Vronski osjeca sramotu naspram onoga $to je
ucinio, odnosno stavlja Alekseja Aleksandrovica ispred sebe, misle¢i da je on mnogo bolji i
nadasve moralan covjek jer joj se, unato¢ svemu, smilovao. U kona¢nici, Vronski osjeca krivnju
Sto je doveo Anu do polozaja u kojemu se nalazi, posebice zato Sto zna da im je Karenjin oprostio
prijevaru: ,,Osjecao se postiden, ponizen, kriv i liSen mogu¢nosti da spere svoje ponizenje. Osjecao

se izbaCenim iz one kolotecine kojom je tako ponosno i lako dosad iSao. Sve njegove Zivotne
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navike i pravila $to su se ¢inili tako ¢vrsti ujedanput se pokazaSe lazni i neprimjenljivi. Prevareni
muz koji se dosad pricinjao kao jadan stvor, kao slu¢ajna i pomalo komi¢na smetnja njegovoj sreéi,
odjednom dobiva od nje same poziv, biva uznesen na onaj uzviseni polozaj koji ulijeva ropsku
pokornost, i1 taj se muz nije na toj visini pokazao zao, lazan, smijeSan, nego dobar, jednostavan i

velicanstven” (Nikolajevi¢ Tolstoj, 1961: 439).

Vronski i Ana i dalje se nakon toga nastave nalaziti i to Anin muz zna, ali osje¢a se nemo¢nim da
poduzme bilo §to protiv toga. lako Vronski postaje pukovnik, i dalje je spreman na sve izazove
koje zahtijeva odnos Ane i njega. Sukladno tomu, ubrzo se pojavljuje nova prepreka — Ana mu
Salje pismo da je bolesna 1 da ju dode posjetiti. Osim $to se Vronski ponovno na ulazu u kucu
susre¢e s Aleksejem Aleksandrovicem, pri cemu osjeca bol i nesigurnost, uvida Aninu sve veéu
ljubomoru koja je, prema njegovom misljenju, neutemeljena. Ipak, nastoji ju razumjeti s obzirom
na to da je razdrazljiva i da uskoro treba roditi njihovo dijete pa njegova ljubav prema njoj sve vise
raste. Ana, nadalje, u mukama rada djevojcicu, a poslije toga pati od porodajne groznice. Vronski,
misle¢i da ¢e Ana umrijeti, puca u sebe i time pokazuje slabi, pa i samodestruktivni aspekt vlastita
identiteta. Unato¢ svemu, on prezivljava i odbija poslovni put u Taskent, ali i odriée se
pukovnistva. U konacnici, njih dvoje ostave Alekseja Aleksandrovica sa sinom i odluce otputovati
s kéerkom u inozemstvo, svjesni da Karenjin i dalje ne odobrava Anin zahtjev za poniStenje braka:
,Nakon mjesec dana Aleksej Aleksandrovi¢ ostade sam sa sinom u svom stanu, a Ana s Vronskim

otputova u inozemstvo ne dobivsi rastave 1 odlu¢no je se odrekavsi” (Nikolajevi¢ Tolstoj, 1961:
460).

Putuju¢i Europom 1 obilaze¢i neka od najpoznatijih mjesta kao $to su Rim, Venecija i Napulj,
naizgled se Cini da je za Anu i Vronskoga napokon zapoceo sretan zivot. Buduci da je Vronski u
mladosti bio slikar i zelio je tako odrzati svoju povezanost s drustvom, odlucuje se ponovno tomu
posvetiti. Medutim, njegova je opustenost kratkoga vijeka — Vronski je i dalje svjestan da Ana nije
njegova zZena i to je teret koji oboje vuku sa sobom: ,,Vronski, medutim, unato¢ tome $to je potpuno
ostvario sve §to je tako dugo Zelio, nije bio posve sretan. Ubrzo je osjetio da mu je ostvarenje
njegove zelje donijelo tek zrnce od onoga brda srece koju je on ocekivao. Ovo mu je ostvarenje
pokazalo onu vjecnu pogresku koju ¢ine ljudi zamisljajuéi sre¢u kao ostvarenje Zelja. U prvo
vrijeme kad se bio sjedinio s njome i obukao gradansko odijelo, osjetio je sve ¢ari slobode koje
prije uopce nije poznavao, i slobodu ljubavi, te bio zadovoljan, ali ne zadugo. Uskoro je osjetio da
mu u dusi nicu Zelja za zeljom, tuga” (Nikolajevi¢ Tolstoj, 1961: 492). Osim toga, Vronski vise
nema dojam da ga ljudi iskreno cijene i1 poStuju, ve¢ da je rije¢ o pukoj pristojnosti, odnosno

njihovom strahu da ga ne upitaju o ne¢emu Sto ne bi smjeli i tako ga uvrijedili: ,,Zapravo oni koji
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su po misljenju Vronskoga shvacali kako treba, nisu toga uopce shvacali, nego su se u svakoj
prilici drzali kao $to se dobro odgojeni ljudi drze prema svim zamr$enim i nerjesivim pitanjima
koja sa svih strana okruzuju zivot — drzali su se pristojno izbjegavajuci aluzije i neugodna pitanja.
Pravili su se da posve shvacaju znacenje i smisao njihova poloZaja, da nemaju niSta protiv njega
te da ga Cak i odobravaju, ali smatraju da je neumjesno i suvisno sve to objasnjavati” (Nikolajevi¢

Tolstoj, 1961: 487-488).

Vronskoga u daljnjem tijeku radnje muci ¢injenica da njihova k¢i ne nosi njegovo prezime, nego
prezime Anina muza. Identitet je Vronskoga tako stalno zasjenjen Aleksejem Aleksandrovi¢em, u
tolikoj mjeri da mu i vlastito dijete nosi tude prezime — u o¢ima drustva rije¢ je o kceri Karenjina,
a ne Vronskoga. lako djelo ne pridaje tomu veliku pozornost, Vronski i Karenjin nose i isto ime —
Aleksej, ¢ime ih je moguce poistovijetiti, ali svakako ne po osobinama, nego po na ovaj ili onaj
naCin povezanoS¢u s Anom. Zbog svega navedenoga $to im stvara pritisak, Vronski i Ana
primorani su vratiti se u Rusiju i pokuSati rijeSiti pitanje Anine rastave s Aleksejem
Aleksandrovi¢em. Sukladno tomu, odlaze na seosko imanje Vronskoga i tamo odluc¢uju provesti
ljeto. Medutim, na nekoliko se dana zaustavljaju u Peterburgu kako bi Vronski rijeSio pitanje
nekretnina, a Ana vidjela svojega sina. Za to se vrijeme Vronski vida s majkom i bratom koji mu
ponovno sugeriraju da veza s Anom nije za njega, ali Vronski ih uvjerava da ¢e ju oZeniti ¢im se

rastane.

Nadalje, odnos Vronskoga i Ane sve viSe pati. Karenjina je, otkako je s njim, sve viSe odba¢ena
od strane drustva, iako Vronski na to ne gleda tako jer je drustvo i dalje naklonjenije viSe njemu
nego Ani. Kako njihova veza postaje sve ozbiljnija, tako je Ana sve nervoznija, posesivnija i
ljubomornija, §to Vronskoga istovremeno ¢udi i pogada: ,Boravak se u Petrogradu Vronskome
¢inio jo§ tezi po tome S§to je sve to vrijeme u Ani primjecivao neko novo, njemu neshvatljivo
raspolozenje. Ona bi €as bila zaljubljena u njega, ¢as postajala hladna, razdrazljiva 1 zatvorena.
Nju je nesto tiStalo i nesto je tajila od njega i nekako kao da nije primjecivala uvreda koje su njemu
trovale Zivot, a za nju su, uza njenu tankocutnost u shvacanjima, morale biti jo§ tegobnije”
(Nikolajevi€ Tolstoj, 1961: 560). Unato¢ svemu, Vronski joj nastoji pruZziti l[jubav na sve moguce
nacine i odagnati njezinu ljubomoru, iako i on osjeca bol, i dalje znajuci da je Ana jo$ uvijek u
braku s Karenjinom. lako je Aleksej Aleksandrovi¢ pristao na razvod, ona se ne moze suociti s
¢injenicom da ¢e ostati bez sina. U tom kontekstu, Vronski uoc¢ava da Ana zapostavlja njihovu
kéer pa mu i to opravdano smeta. U konacnici, osjeca iscrpljenost, ljutnju i gubitak strpljenja jer
smatra da je njezino stalno lose raspolozenje bezrazlozno, stavljaju¢i fokus na to da ni njegov

polozaj nije najsretniji.
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S druge strane, bliskim prijateljima Vronski i Ana djeluju sretno te se ¢ak i dive njihovoj
istovremenoj otmjenosti i prisnosti koju ostvaruju u razgovoru s drugim ljudima. Jedan je od takvih
likova svakako Doli koja im dolazi u posjet na imanje. Bez obzira na to §to je prepoznala njihovu
ljubavnu zanesenost, Vronski joj se nikada nije svidao: ,,Smatrala ga je vrlo gordim, a u njemu
nije vidjela nista ¢ime bi se on mogao podicCiti osim bogatstva. Ali, mada nenamjerno, on joj je
ovdje, u svome domu, jo§ viSe imponirao, i ona nije mogla pred njim biti slobodna. Osjecala se
pred njim otprilike onako kako se osjecala pred sobaricom zbog bluze” (Nikolajevi¢ Tolstoj, 1961:
658). Prema njezinim su osjecajima vidljivi na¢ini na koje je cjelokupno drustvo dozivljavalo
Vronskoga — s odredenom dozom postovanja i uzvisenosti, pa i gledajuci na to s osobnoga aspekta.
Vronskome to isto tako laska te, u konacnici, voli biti pohvaljen, ali ne zbog materijalnog
bogatstva, nego zbog truda koji ulaze u svoj posao. Iz toga se ponovno ocituje njegova skromnost

1 plemenitost, unato¢ visokom drustvenom statusu.

Unato¢ svemu, Vronskome veza s Anom sve viSe postaje teret. lako ne Zeli prekinuti njihov odnos,
nedostaje mu prijanji slobodan i nesputan Zivot: ,,Sto je vise vremena proticalo to se on eée
vidao sputan tim mrezama, to mu je vise dolazila zelja ne bas da izide iz njih nego da iskuSa ne
smetaju li one njegovoj slobodi. Da nije bilo te sve snaznije Zelje da bude slobodan, da mu ne bi
napravila scenu kad god bi morao u grad na sjednice, na utrke, Vronski bi bio potpunoma
zadovoljan svojim zivotom” (Nikolajevi¢ Tolstoj, 1961: 681). Sukladno tomu, Vronski odluci
poceti ravnodusno dozivljavati Anine ispade te ih ignorirati, vjerujuci da ¢e s viemenom is¢eznuti.
Medutim, sve ih je viSe jer Ana, izmedu ostaloga, zeli da se i on odrekne svega kao Sto se ona, na
neki nacin, odrekla sina. Ipak, identitet Vronskoga ocituje se upravo u svakodnevnom zivotu kojim
je Zivio prije nego $to je upoznao Anu, a koji je, iako ponekad monoton i jednoli¢an, ipak bio
izgraden 1 stabilan. Nakon $to je uSao u vezu s Anom, Vronski polako pocinje biti njezina Zrtva.
Ana to prepoznaje kao nedostatak njegove ljubavi prema njoj te se, kako bi mu se osvetila, baca
pod vlak. Vronski istovremeno treba oti¢i na putovanje u Moskvu kako bi se vidio s majkom, ali
ga Anino samoubojstvo psihicki slomi: ,,Kao ¢ovjek — re¢e Vronski — ja sam dobar po tome $to
Zivot za mene niSta ne vrijedi. A da u meni ima dosta tjelesne energije da se macem probijem u
pjesacki stroj te da sve oko sebe mrvim ili da poginem — to ja znadem. Meni je drago da postoji
nesto za §to mogu dati svoj zivot koji meni ne samo da nije potreban nego mi je i omrznuo. Nekome
¢e dobro do¢i” (Nikolajevi¢ Tolstoj, 1961: 827). Unato¢ tomu §to je slomljen, odlucuje oti¢i u
srpsko-turski rat, pri cemu se postavlja pitanje pocetka njegova novoga zivota, ili pak straha od
samoubojstva (buduci da mu ve¢ jednom nije uspjelo), ali ipak zeljene Casne pogibelji. To pitanje

ostaje otvoreno, a na njega ¢e se ponovno pokusati odgovoriti u postmodernizmu.
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4. POSTMODERNIZAM

Nakon modernizma i njegovih razli¢itih umjetnickih pravaca, u cijelom se svijetu pocetkom
sedamdesetih godina 20. stolje¢a javlja postmodernizam (lat. post = nakon, modernus = suvremen)
i traje do dana$njih dana. Budu¢i da se jo$ u kasnom modernizmu stavlja naglasak na trazenje
identiteta likova i njihova duboka promisljanja, slicnu poetiku zagovara i navedeno razdoblje.
Ipak, s obzirom na iznenadno i sve vece bogatstvo knjizevnih zanrova i pokreta u modernizmu, ali
1 na posebnosti, obiljezja 1 pluralitet postmodernizma, iznimno ga je teSko definirati.
,Postmodernizam je razdoblje kojem je tesko uspostaviti kanon, i pronaci vrijednosnice koje bi
izdigle odredene autore, kao i kriterije kvalitete djela” (Mazuran Juresi¢, 2002: 721). Sukladno
tomu, postmodernizam je nerijetko shvacen kao fikcija, odnosno kao razdoblje koje dolazi nakon
modernizma i zadrzava njegovu suvremenost ne samo u knjizevnom, nego i kulturnom, socijalnom
i umjetni¢kom smislu. Ipak, u postmodernizmu nema otkrivanja novoga i originalnoga, nego je
prisutna melankoli¢na igra fragmentima proslosti, uz odmak od povijesnih dogadaja iz razdoblja
modernizma kao Sto su gradanski rat u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama, postavljanje Abrahama
Lincolna za predsjednika istih, Francuska revolucija pariske radnicke klase 1 najpoznatiji Drugi
svjetski rat koji je ostavio ozbiljne posljedice na cjelokupno drustvo. Postmodernizam, stoga,
odustaje od takvih utopijskih projekata za koje se smatralo da imaju snagu ostvariti bolju

buducénost, a pokazali su se kao najvece katastrofe.

Nastavno na takvu poetiku, sve ono o ¢emu se u realizmu samo razmislja, raspravlja i propituje,
nalazi svoje mjesto u modernizmu, a ponajvise u postmodernizmu. Unato¢ tomu, kKulturni obrat
koji nastaje s pojavom postmodernizma nije revolucionaran i predstavlja, bez obzira na neka
zajednicka obiljezja, svojevrsnu oprecnost modernizmu koji se bazira na opisivanju nacina
trazenja Covjekova identiteta u suvremenom razdoblju, odnosno na stavkama kao §to su ,,ljudska
nezrelost, nesamostalnost pojedinca, utjecaj okoline, zahtjev veéine, gregalni instinkt, sklonost
prema prilagodbi, privlaénost novoga, teznja za isticanjem i nametanjem opcoj paznji” (Bezi¢,
1989: 156). Postmodernizam, stoga, nipo$to ne osporava tradiciju kako to, primjerice, Cini
avangarda, nego ju proSiruje svojim razli¢itim tumacenjima i dopuSta raznim teoreti¢arima,
knjizevnim kriti¢arima, povjesniarima i konzumentima umjetnickih djela da slobodno oblikuju
vlastita shvacanja poruka umjetnickih djela, bez nametanja ideologije i1 tadasnjih politickih
koncepata. U postmodernizmu se, nadalje, zagovaraju radikalni skepticizam, filozofski relativizam
1 raznolikost identiteta, pri cemu se gotovo iskljucuju razlike izmedu znanosti i knjizevnosti,
odnosno visoke i niske kulture, svodeci ih na zajednicki nazivnik. Kultura postmodernizma

selektivna je, tendenciozna i puna identiteta koji ravnopravno stoje jedni uz druge. ,,Postmodernisti
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stoga ne podrzavaju naprosto estetske izme, ili avangardne pokrete, kao $to su minimalizam ili
konceptualizam. Oni na osobit na¢in shvacaju svijet kao cjelinu, te koriste niz filozofskih ideja
koje ne samo da podrzavaju jednu estetiku nego i analiziraju kasnokapitalisticko kulturno stanje
postmodernosti” (Butler, 2007: 3). Sukladno tomu, rusi se Baudelaireov modernisticki koncept
estetike ruznoce 1 simbolistiCko zagovaranje stvaranja umjetnosti radi umjetnosti te se pristaje na
koriStenje ironije, sarkazma, metajezika, pa i trivijalnosti u umjetnosti koja posebno dolazi do

izrazaja u knjiZzevnosti.

4.1. OBILJEZJA POSTMODERNIZMA U KNJIZEVNOSTI

Iako se pocetak postmodernizma ne biljezi knjizevnim manifestom, kao Sto je to slucaj u realizmu
i modernizmu, smatra se da je rije¢ ,,postmoderna” prvi puta upotrijebio engleski povjesniéar
Arnold Joseph Toynbee u knjizi A Study of History jo§ 1934. godine. Toynbee, naime, u djelu
razlikuje pojmove modernoga i postmodernoga razdoblja koji polako postaju prihvaceni u
razli¢itim podrucjima umjetnosti poput arhitekture, likovnosti, kulturi i knjizevnosti. Sukladno
tomu, postmoderna knjizevnost oblikuje se nakon modernizma, odnosno nasljeduje autore kao §to
su Charles Baudelaire, Isidore Lucien Ducasse, Stephane Mallarme, Oscar Wilde, Marcel Proust,
Filippo Tommaso Marinetti, James Joyce, Franz Kafka, William Faulkner, Hermann Broch,
Mihail Afansjevi¢ Bulgakov i Thomas Mann. Ipak, postmodernizam u knjizevnim djelima donosi
potpuno drugaciji i sebi svojstven koncept ¢ija je osnova ,ukidanje te estetiCnosti, ukidanje
elitizma knjizevnosti, a donosi igru s trivijalnim Zanrovima, negiranje metanaracije, odbijanje

vrednovanja svega onoga $to ne ulazi u opseg samoga djela” (Mazuran Juresic, 2002: 721-722).

Sukladno svemu navedenomu, postmodernizam se istice raznoliko$¢u knjizevnih Zanrova i
suvremenih autora. Uz Toynbeea, smatra se da su utemeljitelji navedenoga pravca Jorge Luis
Borges s djelima Skolska biljeznica, Drugi, isti, Opéa povijest gadosti, Aleph i Duboka ruza,
Samuel Beckett sa svojom najznacajnijom dramom U ocekivanju Godota 1 Vladimir Vladimirovi¢
Nabokov sa svjetski proslavljenim romanima Ada, Pnin, Blijeda vatra i Lolita. ,,Razli¢ita stajalista
prema tradiciji, prema trivijalnoj knjizevnosti i prema avangardnoj ekskluzivnosti mogu se tako
primijetiti 1 u stvaralaStvu, na primjer, Ivana Aralice (1930), Nedjeljka Fabria (1937), Danijela
Dragojevica (1934) i Pavla Pavli¢i¢a (1946)” (Solar, 2003: 334). Postmoderna je knjizevnost, kao
Sto je vidljivo, raznovrsna, nestabilna i promjenjiva, ali istovremeno prilagodena suvremenoj
knjizevnoj teoriji koja, izmedu ostaloga, osporava bilo kakva esteticka obiljeZja umjetnosti.

Medutim, pritom se ocituje oZivljavanje tradicije koju ,,nije teSko prepoznati u izboru problematike
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1 primjera, u analizama i tumacenjima pojedinih tekstova, pa ¢ak i u nazivlju koje se ¢esto olako
koristi i nacelno odbacenim pojmovima, kao $to su umjetnost, knjizevnost, knjizevni zanrovi i
estetiCke funkcije” (Solar, 2009: 5). Iako ju se zbog toga teze razumije i interpretira, takva
knjizevnost u konacnici nerijetko daje prostora Citatelju da sam zavrSi djelo prema vlastitim

zeljama 1 iskustvima.

Budu¢i da je stvaranje takvih knjizevnih tekstova temeljeno na intertekstualnosti i
intermedijalnosti, ve¢ina se postmodernih djela ne bazira na izvornom napisu i ne sadrzi samo
jednu pricu, nego mnostvo manjih Cije se znacenje ostvaruje jedino u njihovom suodnosu. U tom
se smislu razvijaju i likovi knjizevnih djela s obzirom na to da ,,knjiZevnost prvih dvaju desetljeca
20. stolje¢a naglaSava simultanost prostorno-vremenskih odrednica $to znaci da se ne moze to¢no
odrediti u kojemu se elementu Covjek zapravo krece” (Vojvodi¢, 1998: 97). Sukladno tomu,
protagonisti su uglavnom prikazani kroz radnju koja se bavi alternativnom sadasnjoscu,
mastanjima likova i obnavljanjem povijesti u kontekstu novoga doba. Postmoderna je knjizevnost,
poput moderne, usmjerena na novovjekog covjeka, odnosno na pojedinca koji se nalazi pred
gotovim ¢inom razvoja tehnologije, druStva i znanstvenih otkri¢a. Takoder, bavi se i dubljim
analizama Covjekove psihe i njegovih unutarnjih previranja koja se nerijetko promatraju kroz
prizmu trivijalnosti, povrSnosti i svakodnevice. U tom se kontekstu postmodernizam odlikuje i
ironijom kao sredstvom ,.koje uglavnom prili¢i slobodnom ¢ovjeku i suprotstavlja se lakrdijasenju

1 Segacenju’ (Stojanovi¢, 1984: 15).

4.1.1. ODNOS MUSKOG I ZENSKOG POSTMODERNOG SUBJEKTA

Buduc¢i da postmodernizam zagovara sve slobodniji nacin interpretacije misljenja i izrazavanja,
knjizevni autori postaju sve vise liSeni ogranicenja i poc€inju se baviti izvanokvirnim opisivanjem
svojih likova. Postmoderno je pripovijedanje tako u suprotnosti s realizmom i modernizmom —
realizam se bazira na mastanju likova koje je nemoguce provesti u iskustvenu zbilju, modernizam
opisuje unutarnju borbu lika sa samim sobom, a subjekti suvremenoga razdoblja predstavljaju
pojedince ¢iji se identitet propituje kroz prizmu postmoderne misli i kolektivne kulture Zivljenja.
,Moderna je kultura u svome projektu emancipacije postavljala pitanja o slobodi pojedinca,
gradanina, nacije, klase, umjetnosti, a napokon i1 Zena. Postmoderna je kultura kroz Zensku
raspravu otkrila pitanje o identitetu” (Orai¢ Toli¢, 2005: 79). Ipak, u pitanju nije samo zenski
identitet, nego pronalazenje cjelokupne ¢ovjekove li¢nosti u razdoblju ostvarivanja kolektivizma

na potpuno drugacijim temeljima od dosada$njih. Sukladno tomu, u modernizmu je identitet jos
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uvijek tvrd, ¢vrst i neprobojan, a tek se u postmodernizmu pocinje propitivati njegova svrha koja

ne ovisi o dobu, spolu ili rodu, nego o razli¢itim kulturno i druStveno uvjetovanim obiljezjima.

Analiziraju¢i odnos muskog i zenskog subjekta u postmodernizmu, razni teoreticari i filozofi
navode upravo Sigmunda Freuda kao relevantnu osobu za definiranje razlike izmedu modernog i
postmodernog identiteta. Freud, naime, pocetkom 20. stoljeca otkriva vaznost podsvijesti i sna te
utemeljuje psihoanalizu kao znanstvenu disciplinu, ¢ime se u potpunosti dokazuje da covjek nije
samo racionalisticki subjekt. Nadalje, Freud usporeduje muskarca i Zenu s kulturom, odnosno
umjetnoscu 1 prirodom — kao §to je kultura oprecna prirodi, tako je 1 muskarac oprecan Zeni.
Sukladno suvremenom shvaéanju identiteta, ,,postmoderno ¢itanje Freuda prihvaca te opreke, ali
th ne shvaca prirodno danima, ontoloskima i esencijalistiCkima, nego ih vidi kao povijesne
kulturne pretvorbe” (Orai¢ Toli¢, 2005: 51). Navedenu je tvrdnju moguce usporediti s realisti¢ckim,
a potom i postmodernistickim likom Vronskoga iz djela Ana Karenjina i Smrt Vronskog. Vronski,
naime, u prvome romanu ostvaruje ljubavni odnos s Anom koja predstavlja lik udane zene. Kako
bi se dublje prikazala pogubljenost njezina karaktera, na emotivan se i nadasve destruktivan na¢in
ponasanja Koristi i opisuje lik Vronskoga. Istovremeno, i njegov se junak razvija i postaje
svojevrsna zrtva Anine sve vece ljubomore. Ana kao zenski knjizevni lik tadasnjega realizma ne
samo da utjelovljuje pomalo posesivnu ljubav, nego i sudjeluje u financijskom iskoriStavanju muza
Alekseja Aleksandrovica. Realisticka je Zena tako simbol brige za djecu, kuc¢anstva i pokazivanja
ljepote, a muskarac je onaj koji radi i privreduje. Ta se ¢injenica, u konacnici, o¢ituje i kroz zeninu
neravnopravnost spram muskarca — likovi se iz knjige mnogo naklonjenije ponasaju prema

Vronskome, iako on ¢ini postupke jednake Aninima.

U kontekstu pak modernizma i postmodernizma, Zene sve vise uvidaju svoje pravo na sudjelovanje
u umjetnosti za koje se po€inju boriti. Feministi¢ka paradigma 20. stolje¢a otkriva da, unato¢ tomu
Sto se zagovara emancipacija, u knjiZzevnosti jo§ uvijek dominira muskarac. ,,U feministickoj
kritici, Zenskim studijima i Zenskim istrazivanjima razotkrivena je duboka spolna asimetrija:
dominacija muskih perspektiva i isklju¢enje Zenskih subjekata iz kulture. Vecina autora i likova u
knjiZzevnosti bili su muskarci, a ako bi se pojavile Zene 1 Zenski likovi, bile bi u funkciji muSkarca
ili zavrSavale tragi¢no” (Orai¢ Toli¢, 2005: 66). Za potvrdivanje te ¢injenice ponovno se navodi
primjer Ane Karenjine koja, smatraju¢i da ju Vronski dovoljno ne voli, izvr§ava samoubojstvo
tako da se baca pod vlak. U postmodernizmu se, stoga, do danasnjih dana nastoji razbiti predrasuda
o zenama kao objektima 1 uciniti odnos muskog i zZenskog postmodernog subjekta Sto
ravnopravnijim, iako ¢e tijekom toga uvijek postojati poteskoce. ,,Dakle, uloge i odnosi izmedu

roda i spola, te pod utjecajem prijasnjih navika i Kultura, prozivljavaju diskriminaciju. lako se i uz
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pomo¢ feminizma odmaknulo od takvih postupaka diljem svijeta, jo$ uvijek postoje situacije gdje
se dovodi zenskost u pitanje. Medutim, tamo gdje je feministicki pokret uznapredovao, podjela 1

razlike mugkaraca i zena je sve manja” (Zivkovié, 2019: 19-20).

4.1.2. MUSKI SUBJEKT U POSTMODERNOJ KULTURI

Trazenje identiteta u postmodernoj kulturi ne odnosi se samo na zene, nego i na muskarce. Glavna
se razlika muskarca u odnosu na zenu ocituje u €injenici da se njegov lik u opéenitom smislu veze
uz racionalnost, um, intelektualnost, apstraktnost, kulturu, red i duh, a lik se Zene veze uz
iracionalnost, mit, emocionalnost, konkretnost, prirodu, kaos i tijelo. ,,.Sve Sto pripada ili moze
pripadati polju racionalnosti veZe se uz muski rod, a sve $to je na suprotnome polju iracionalnosti
ima eksplicitne ili implicitne Zenske konotacije” (Orai¢ Toli¢, 2005: 87). Ipak, muski subjekt u
postmodernizmu poprima zenske rodne 0sobine koje nisu temeljene na bioloskim, nego na
kulturnim konstruktima. Gledajuéi iz perspektive postmodernizma, ispred spolne odredenosti
stoje, prije svega, materijalni status i1 socijalni polozaj. Sukladno tomu, ni muSkarac koji nije
financijski osiguran u postmodernoj okolini nema veliki utjecaj na drustvo i ne moZe u potpunosti
ostvarivati svoje talente. ,,Seljaku koji se bavio poljoprivredom i radio naporno iz dana u dan,
knjizevnost nije bila ni nakraj pameti. Tek gospoda u salonima ¢ita knjizevna djela, kako ona tada

poznatih autora tako i vlastita” (Trupkovi¢, 2015: 3-4).

Kako bi se suprotstavio ocu i zapo¢eo zivot izvan obitelji, ali i nametnutih kulturnih obrazaca,
moderni muskarac odlazi u susjedno polje te tamo nadopunjuje svoja odijela Zenskim elementima,
pri éemu Kritizira suvremenu percepciju mode. lako muskarac zadrzava svoje bioloske sklonosti,
to ga ne sprjecava da pod pritiskom drustva prisvaja odredene Zenske simboli¢ne karakteristike
poput igre, poezije, mita, bezumlja i vje¢nosti. ,,Najveéa metapri¢a moderne umjetnosti bila je
sama umjetnost, a najveéi protusubjekt i protuapsolut gradanskomu racionalistickom pojedincu,
nositelj pripovijesti o veli¢ini i sjaju umjetnosti — sam umjetnik, rodno ambivalentan iracionalni
protugradanin i protuindividuum” (Orai¢ Toli¢, 2005: 89). Muski postmodernisticki knjizevni lik
u suprotnosti je s realistickim — 0n je osjecajniji i nadasve psihicki slabiji junak, a identitet mu se,
bez obzira na spol, gradi pod utjecajem tadasnjega drustva i kulture. Iako se muskarci jo§ uvijek
nerijetko prikazuju kao hrabri i snazni subjekti u umjetnosti, medijima, znanosti, drustvu i politici,
u suvremeno vrijeme oni pribavljaju sve vise osobina koje se mogu imenovati Zenskima. ,,Nesreca
je s velikim ¢ovjekom 20. stoljeca bila u tomu $to on, kao $to kaze Nietzsche u svojoj definiciji

nad¢ovjeka, nosi u sebi kaos i ide iznad bezdna” (Orai¢ Toli¢, 1996: 85-86).
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5. HRVATSKI POSTMODERNIZAM

Sedamdesetih godina 20. stolje¢a knjizevnost se diljem svijeta prestaje zasnivati na dijalogu s
drustvom kakav prevladava u, primjerice, realizmu i modernizmu te stvara interakciju s
knjizevnom tradicijom. Bez obzira na nac¢ine pomoc¢u kojih joj se pristupa, ona je uvelike prisutna
i sluzi kao inspiracija za opisivanje postmoderne misli brojnim autorima i knjizevnim kriti¢arima.
Sukladno tomu, umjetnic¢ka se djela pocinju okretati samima sebi i obnovi dotadasnje filozofske
prakse koja se oc€ituje 1 u hrvatskoj postmodernoj knjizevnosti. ,,Stjecajem geokulturnoga polozaja
na granici izmedu Zapadne i Isto¢ne Europe hrvatska je kultura u postmoderni postala posebno
ranjiva” (Orai¢ Toli¢, 1996: 112). Na njezinu ranjivost, stoga, ve¢ na samom pocetku
postmodernizma utjecu brojni politicki dogadaji pa tako od 1969. do 1971. godine traje hrvatsko
proljece, pokret Cija je svrha stvaranje nacionalnog zajednistva i suprotstavljanje protuhrvatskom
jugoslavenstvu. Nekoliko godina prije toga hrvatski akademici izdaju i Deklaraciju o nazivu i
polozaju hrvatskoga knjizevnoga jezika kojom ukazuju na neravnopravan polozaj hrvatskoga
jezika u bivSoj Jugoslaviji. Stvara se i Casopis Pitanja koji, bas kao §to mu ime govori, propituje
vaznost 1 svrhu novonastale postmoderne poetike. U konacnici, dvadeset godina poslije dolazi i do
pojave Domovinskoga rata koji jos vise utjeCe ne samo na sudbinu hrvatskog drustva, nego i na
njihovu kulturu i umjetnost u cjelini. ,,U takvim okolnostima u hrvatskoj su kulturi bez njezine
volje 1 znanja na mnogim podrucjima nastali paradigmatski postmoderni oblici. Ono §to su za
svjetsku postmodernu bile latinskoamericke knjizevnosti i kultura, to su danas zbog tragi¢nih
dogadaja oko raspada negdaSnje Jugoslavije hrvatska i bosansko-hercegovacka kultura na tlu

Europe” (Orai¢ Toli¢, 1996: 112).

Unato¢ pokusSaju da se razori hrvatska kultura, navedeni dogadaji ipak ne uspijevaju u potpunosti
zaustaviti kreativno stvaralaStvo brojnih talentiranih umjetnika — StoviSe, sluze kao poticaj
daljnjem knjiZevnom stvaralaStvu. ,JOno S$to ujedinjuje pisce 1 spisateljice posttraumatske
stvarnosne knjizevnosti, kojemu god Zanru ili poetici pripadali, vrlo je Siroko shvacéen revolt oko
zbilje” (Orai¢ Toli¢, 2005: 207-208). Sukladno tomu, autori sve ono §to vide, ¢uju i dozivljavaju
u iskustvenoj zbilji prenose u svoja knjizevna ostvarenja. Tako upravo u navedenom razdoblju
nastaju velika djela razli¢itih knjizevnih rodova i vrsta pa se tako prvenstveno isticu predstavnici
postmodernizma, a to su lvan Aralica s djelom Psi u trgovistu, Pavao Pavli¢i¢ sa svojim Koraljnim
vratima i Ivo Bresan s dramom Predstava Hamleta u selu Mrdusa Donja. Ostali su antologijski
autori toga doba svakako Dubravka Ugresi¢, Luko Paljetak, Anka Zagar, Branko Male, Dubravka

Orai¢ Toli¢, Miro Gavran, Goran Tribuson i Nedjeljko Fabrio.
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5.1. NOVOPOVIJESNI ROMAN

U postmodernizmu se, osim poezije i drame, sa svojim specificnim obiljezjima istice i epika. U
kontekstu proze u trapericama te trivijalne i1 fantasticarske proze, izdvaja se i roman kao najveca
vrsta navedenoga knjizevnoga roda. ,,Nema sumnje da je proces afirmacije romana u direktnoj
vezi s usponom gradanstva. Smjena druStvene paradigme (feudalizma u kapitalizam) imala je jasne
reflekse i na literarnom planu. Upravo je roman, kao zanr, mozda i najzorniji primjer direktne veze
izmedu drustva i literature” (Nemec, 1995: 49). U hrvatskom je postmodernizmu posebno rasiren
novopovijesni roman s obzirom na tragi¢ne okolnosti koje su se dogodile u navedenom razdoblju,
a koje je bilo potrebno opisati. Kako je spomenuto, postmoderna je poetika sama po sebi obiljezena
obnavljanjem povijesnih tradicija u kontekstu suvremenoga doba pa tako ,,hrvatski novopovijesni
roman odlikuje spoj postmoderne i novohistorizma, $to utje¢e na razli¢itu koncepciju od Senoine.
Dok je Senoin povijesni roman po¢ivao na moralitetu ostav§i povijesno nevjerodostojan,
novopovijesni se hrvatski roman sluzi mogucénostima postmoderne unosei U romane
historiografske tekstove” (Glavacéevic¢, 2015: 2). Modernizam, s jedne strane, prikazuje povijest na
objektivan nacin, iznose¢i empirijske cinjenice 1 eventualna teorijska promiSljanja o
svakodnevnim situacijama koje su se dogodile unutar neke drzave. S druge pak strane,
novopovijesni roman propituje odnos povijesne istine bazirane na stvarnim dogadajima i

stvaralacke fikcije koja je neizostavni dio bilo kakvog umjetnickog, odnosno knjizevnog djela.

Nadalje, povijesni roman danasnjice isti¢e nepouzdani, neodredeni i varljivi segment povijesne
grade predstavljene u modernim proznim tekstovima. Osnovna je paradigma novopovijesnog
romana tako temeljena na historiografskoj paradigmi filozofa Friedricha Nietzschea baziranoj na
trima vrstama miSljenja — monumentalistiCkomu, antikvarnomu i kritickomu. U
monumentalistickom poimanju povijesti Nietzsche spoznaje osobito naglasen oblik idealisti¢koga
tumacenja ljudskog ¢ina na popristima javnog djelovanja. Ljudska je povijest u toj vizuri lanac
velikih djela u kojima se oc€ituju markantne li¢nosti, lanac monumenata jer od svega zbivanja
ostaju, po tome shvacanju, samo otisci snazne volje u inac¢e bezobli¢noj tvari koju zovemo Zivotno
trajanje” (Zmegac, 1994: 66). Sukladno tomu, autor tvrdi da bi ispravni nadin promatranja
povijesnih zbivanja trebao imati nesputane, nenametljive i osloboditeljske karakteristike buduéi

da jedino tako prosli dogadaji ne mogu utjecati na sadasnji i buduci zivot subjekta.

Prema pak antikvarnomu poimanju, proslost ima sentimentalnu vrijednost Cije se opisivanje
o¢ituje u djelima autora kao $to su spomenuti August Senoa, ali i inozemni romanopisci poput

Waltera Scotta, Victora Hugoa, Anatolea Francea, Gustava Freytaga i Henryka Sienkiewicza.
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Sudbine su njihovih knjizevnih likova ,,0oblikovane svjesno ili nesvjesno u duhu one teznje za
cjelovitoSéu u shvacanju i tumacenju zbilje koja se oc€ituje i u filozofskim ogledima razdoblja od
Voltairea i Kanta do Hegela ili Comtea” (Zmega¢, 1994: 69). U konacnici, Nietzsche navedenim
razmisljanjima suprotstavlja posljednji, odnosno kriticki pristup prema kojemu je nuzno
sagledavanje povijesti iz danaSnje perspektive tako da subjekt odbacuje svu onu proslost koja ga
na bilo koji nacin sputava u sadasnjem vremenu. ,,U suvremenim romanima Kkoji su po
tradicionalnom poimanju bliski matici povijesnoga romana jedan je od vaznih simptoma
svojevrsna opustenost koja se opaza u odnosu prema historijskoj gradi 1 historijskim likovima,
prema fenomenu povijesti uopée” (Zmegaé, 1994: 73). Tako se, osim navedenih inozemnih
umjetnika, razlikuju 1 hrvatski autori povijesnih romana poput Ivana Aralice koji piSe djela
Konjanik, Opsjene paklenih crteza, Put bez sna, Duse robova, Graditelj svratista i Cetverored te

Nedjeljko Fabrio s isto tako bogatim knjizevnim opusom.

5.2. STVARALASTVO NEDJELJKA FABRIJA U KONTEKSTU
ROMANA SMRT VRONSKOG

Nedjeljko Fabrio velikan je hrvatske postmoderne knjizevnosti roden 14. studenoga 1937. godine
u Splitu. Osnovno i srednjoskolsko obrazovanje stjece u Splitu i Rijeci, a status magistra hrvatskog
i talijanskog jezika i knjiZzevnosti na Filozofskom fakultetu u Zagrebu. Za zivota radi kao voditelj
Centra za kulturu Narodnoga sveucilista u Rijeci, tajnik i urednik ¢asopisa Rijecka revija, osnivac
1 glavni urednik knjizevnog mjese¢nika Kamov, dramaturg Hrvatskoga narodnoga kazalista Ivana
pl. Zajca, urednik na Hrvatskoj radioteleviziji, prevoditelj i profesor na Akademiji dramske
umjetnosti u Zagrebu. Osim toga, jedno je vrijeme i predsjednik Drustva hrvatskih knjizevnika i
¢lan Hrvatske akademije znanosti 1 umjetnosti. Ozbiljnijim knjiZevnim stvaralastvom pocinje se
baviti 1951. godine kada objavljuje pjesmu Prvi snijeg u zagrebackom Pioniru. Nadalje, objavljuje
krace prozne radove medu kojima se istiCu tri novelisticke knjige Partite za prozu, Labilni polozaj
i Lavlja usta. Fabrio pise i eseje, glazbene kronike, kazali$ne kritike i ostala djela za koja biva
nagraden u Hrvatskoj i inozemstvu. Buduéi da njegov Zivot prate brojne politicke promjene i
situacije kao $to su Drugi svjetski rat i Domovinski rat, Fabrio sve viSe u svoje knjizevno
stvaralastvo uvodi simboli¢ko i alegorijsko opisivanje suvremene stvarnosti, ali i povijesnih
iskustava. Djelima kao §to su Zaraza, Nagrada i Odiljam se... stvara temelje svojim polifonijskim
romanima u kojima je, izmedu ostaloga, zaokupljen pripovijedanjem o politici, vlasti i nacionalnoj

slobodi. Dramskim tekstovima Reformatori, Admiral Kristof Kolumbo, Cujete li svinje kako rokéu
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u ljetnikovcu nasih gospara?, Mestar, Kralj je pospan, Magnificat i Andrej Grimani. Kroateska
propituje ulogu vaznih protagonista u povijesnim zbirkama i osnovne teznje hrvatskoga dramskog
postmodernog pisma. U konac¢nici, Fabrio uvodi povijesni i mitoloski segment opisivanja razli¢itih
dogadaja u knjizevnost kako bi Citatelj §to lakSe uspio razumjeti njihov kontekst s gledista

suvremenoga doba.

Sukladno tomu, Fabrio 1985. godine objavljuje roman naziva Vjezbanje zivota s podnaslovom
Kronisterija. U navedenom djelu autor obraduje pitanje individualne egzistencije ¢lanova hrvatske
1 talijanske obitelji te tako na istovremeno monumentalisticki i kriticki nacin pristupa povijesnoj
gradi. Cetiri godine nakon toga objavljuje sli¢no djelo s naslovom Berenikina kosa koje isto tako
karakterizira postmoderna historiografska metafikcija, hibridnost i suvremeni prikaz odnosa
iskustvene zbilje i knjizevne fikcije. 2002. godine izdaje treci slicni roman Triemeron koji sa
spomenuta dva djela postaje dio Jadranske trilogije. Fabrio ne piSe povijesne romane, nego
romane o povijesti pa u tom kontekstu 1994. godine objavljuje prvi napisani roman ikada o
Domovinskomu ratu naziva Smrt Vronskog. Nakon 26 godina od objave romana ,,ostaje nam jo$
jednom upozoriti na ¢injenicu kako je te godine kada je roman objavljen bilo isklju¢ivo vazno
progovoriti o ratu, kako je ve¢ina hrvatskih pisaca u to doba bjezala od ratne tematike osim onih

koji su ve¢ tada rat vidjeli svojim o¢ima” (Sabli¢ Tomié, 2008: 73).

Djelo se, prije svega, smatra svojevrsnim nastavkom Tolstojeve Ane Karenjine pa mu, u skladu s
time, Fabrio daje postmodernu citatnu dosjetku Deveti dio Ane Karenjine Lava Nikolajevica
Tolstoja i, uz nju, podnaslov romanzetto alla russa ,,asociraju¢i na talijanske viteske romane,
ukazuju¢i u tekstu, s bolnom ironijom, na apsurd viteSkoga duha u ljudskoj zajednici poput nase i
provocirajuci pitanja koja se namecu nad stradanjima Covjecnosti, dok prati svoga viteza kroz
proces osvjes¢ivanja, od verbalne pripreme za agresiju na Hrvatsku do pada Vukovara” (Markic,
1997: 174). Kako je Fabrio pisac koji izrazito uspje$no stavlja povijesni kontekst u suvremeno
doba, tako preuzima realisticki lik Vronskoga i smjesta ga u postmodernizam, 113 godina kasnije,
odnosno u srpsko-hrvatski rat. Fabrio tako u navedenom romanu prikazuje strahote Domovinskog
rata kroz razli¢ite historiografske tekstove preuzete iz zbilje koji nedvojbeno ¢ine vazan dio djela,
molitve majki pukovniku da im puste sinove, ubijanje neduZnih civila, spaljivanje sela i kuca, pad
Vukovara, boravak bolesnika u bolnicama 1 obiteljski Zivot po podrumima. ,,Medutim, tu povijest
vie nije magistra vitae, sto se posebno isti¢e u Fabrijevu romanesknu opusu, a glavne aktere ne
¢ine vazne politicke li€nosti nego ,,mali* pojedinci. Za Fabrija je povijest jalovost, ludilo i smrt, a
njezine se greske iznova ponavljaju” (Glavacevi¢, 2015: 2). Osim opisa realnih povijesnih

situacija, autor iznosi njihov rusilacki odraz u zivotima obi¢nih, malih pojedinaca ¢iji se identiteti
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grade na njihovom temelju. Uz identitet Vronskoga, u romanu se trazi jugoslavenski identitet koji
potpuno nestaje sa zavrSetkom Domovinskog rata. U konacnici, ,,kroz lik Vronskoga i njegove
sudbine, koja se nastavila u Srbiji i Hrvatskoj 1991. godine, Fabrio prikazuje egzistencijalnu
ugrozenost kako Vronskoga, tako i cijeloga hrvatskoga naroda koji je danonoéno strepio za svoj

zivot” (Glavacevi¢, 2015: 11).

Osim s ve¢ spomenutom intertekstualno$¢u, roman Smrt Vronskog obogacen je i ostalim
obiljezjima postmoderne proze. Prije svega, Fabrio se u odredenim dijelovima romana obraca
izravno citatelju, kao i samom Tolstoju: ,,S kojom lako¢om i s kojom ludom nepromisljenoscu,
Nikolajevi¢u moj Lave, ulaze oni u nasu pricu, oni, drevni gospodari nase smrti i jo§ bezvrednijega
zivota!” (Fabrio, 2013: 418). Poveznica djela s realizmom ocituje se kroz cCestu upotrebu
galicizama i turcizama u razgovoru likova, opisivanje stvarnih ratnih strahota te rasprave
protagonista o druStvenim temama. Fabrio, nadalje, u jednom dijelu romana ¢ak i spominje ruske
knjizevne velikane poput Gogolja, Puskina 1 Ljermontova, a u tom kontekstu u radnju smjesta i lik
Sonje koja svojim osobinama i religijskim uvjerenjima podsjeca na Sonju Marmeladovu iz kultnog
romana Zlocin i kazna Fjodora Mihajlovica Dostojevskoga. Buduci da je ipak rije¢ o suvremenom
novopovijesnom romanu, nerijetko se u djelu isprepli¢u stvarni i nestvarni segmenti radnje, $to
moze zbuniti ¢itatelja. Tako jedan od bolesnika iz bolnice prilazi Vronskome te mu govori da je
Citao Tolstoja i zna za njega, $to je u svojevrsnoj suprotnosti s realizmom — ovdje se knjiZzevnost
o¢ito prenosi u stvarnost (koja je i dalje ipak fikcionalna), dok se u realizmu stvarnost prenosi u
knjizevnost. U konacnici, povremeno je prisutna i neka vrsta postmodernog pojma struje svijesti
koja se ocituje u viSestrukom ponavljanju re¢enica, fraza te politickih motiva i osoba unutar
romana: ,.konobari u fraku koje stiska svijeta Sto je bio pozvan na proslavu praznika prisiljava
drzati posluzavnik s pi¢em visoko ponad glave uzvanika, u Zenskoj kosi crno pero ili strucak
cvijeca ili ¢ak bidermajerski buketi¢, u zapu¢ku muskih odijela grb Kraljevine Jugoslavije ili na

ovalnom limu kolorirani lik Slobodana MiloSevica s jezastom kosom...” (Fabrio, 2013: 424).

Kako je spomenuto, Fabrio prikazuje ratne strahote iz perspektive pojedinca, odnosno lika
Vronskoga. ,,U maniri postmodenog novopovijesnog romana za fokalizatora zbivanja u Vronskom
Fabrio nije izabrao povijesno provjerljiv ve¢ literarno ovijerljiv lik kako bi se osnovna narativna
nit koncentrirala na zivotnu priu uz prvu liniju rata. Takvim je postupkom u nacelu Fabrio
oslobodio tekst pretenzija na eksplicitno interpretiranje povijesnih dogadaja, a osobna prica
Vronskog posluzila je kao povod za pricu o vaznosti pamcenja. Pri tome je posebice bilo znacajno
Sto je pripovjedac¢ upravo lik VVronskoga jer se tada otvorila mogu¢nost da se on nakon 113 godina

vrati iz Tolstojeva romana upravo u Vukovar” (Sabli¢ Tomic¢, 2008: 75). U konacnici, kroz njegov
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se lik saznaju sva povijesna dogadanja i stradanja, a u romanu su prisutni i ostali simboli¢ni likovi
poput pukovnika, kapetana prve klase, Petrickog koji je ujedno i knjizevni junak Ane Karenjine te
majke Morije i starca Cara vjetrova kao slavenskih mitoloskih simbola nadolazece smrti. Ipak,
najistaknutije je postmoderno obiljezje upravo sve vece psihicko propadanje Vronskoga i njegovo
stalno unutarnje previranje i propitivanje. Zbog svega navedenoga, rije¢ je 0 vrhunskom romanu

autora sa samoga vrha suvremene hrvatske knjizevnosti. Fabrio umire 4. kolovoza 2018. godine.

5.3. LIKVRONSKOG U ROMANU SMRT VRONSKOG

Po uzoru na Tolstojevu realistiCku poetiku, Fabrijev postmoderni roman zapocinje putovanjem
grofa Alekseja Kirilovi¢a Vronskoga u Srbiju. Kako je poznato, Ana Karenjina zavr$ava odlaskom
plemica u srpsko-turski rat, a Fabrio ovdje ozivljava njegov lik, prikazujuéi ga kao dobrovoljca u
ratu pak Srbije i Hrvatske i koriste¢i se retrospekcijom. Sukladno tomu, Vronski zadrzava svoju
plemic¢ku i gotovo mitsku fizicku ljepotu: ,,Kad bi kadsto proletjela uz trac¢nice kakva jarka
svjetlost, mozebiti od poljskih vratara ili krijesnica iz jarke peci prve lokomotive, otkrilo bi lice,
nacas, svoju tamnoputost i ljepotnost muskarastva, a kad bi pak muskarac ustao, umjesto da
sveudilj onako zavaljen provodi i dane i no¢i putovanja, vidjelo bi se da je rije¢ o oniskom, ¢vrsto
gradenom tijelu” (Fabrio, 2013: 406). Ipak, unutarnje je stanje Vronskoga u navedenom djelu
opisano mnogo dublje i detaljnije nego $to je to slucaj u Tolstojevom romanu, $to je ujedno odlika
postmodernizma. Tako se Vronski ve¢ dok putuje prema Beogradu prisjeca Aninoga lika sa
snaznim osjec¢ajem usamljenosti, opterecenosti, agonije i krivnje za njezinu tragicnu smrt: ,,JoS
dugo pamtio je Vronski dodir s mrzlinom prozora, koja se pod njegovim prstima prvo pretvori u
ocut Anina sukna, potom u Anin dah pomijeSan s mirisom vodice od ljubica koju je, kaZiprstom,
sjeca se, mazno trljala iza uha, koje je mjesto ionako bilo najnadraZzajnije na njenu tijelu, pamti, a
to dugo, kako se njemu ¢inilo, trajalo je zapravo u pamcenju toliko kratko da je nabrzo nakon toga,
da, utonuo u jad i u ¢emer, i sve u njemu opet ugaslo” (Fabrio, 2013: 407). Osim toga, Vronski se
prisjeca i Anina trupla koje je drzao na ruskoj Zeljeznickoj postaji, ¢ime Fabrio uspjesno povezuje

dva knjizevna razdoblja — realizam i postmodernizam.

lako je u djelu vidljivo da Vronski odlaze¢i u rat pokusava samoga sebe kazniti zbog ¢injenice da
je Ani o¢ito nedovoljno iskazivao svoju ljubav, on zapravo nije posve svjestan onoga §to mu se
sprema. Kako bi se docarala ozbiljnost ratne situacije, u prva se cetiri poglavlja romana uz
opisivanje sve veceg egzistencijalnog propadanja Vronskoga paralelno opisuje razvoj priprema za

pocetak provodenja srpske agresije na Hrvatsku. Bez obzira na svoju zivotnu samocu, bezvoljnost
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1 besmislenost svega onoga sto prozivljava, Vronski smatra da sudjelovanjem u ratu ipak moze
pomoci svojim vojnicima, pri ¢emu se oCituje njegova jos$ uvijek postojana dobrota, plemenitost 1
potreba da suosjeéa s drugim ljudima, nevazno koje su nacionalnosti. U tom se kontekstu prisjeca
i jedne moskovske knjizevne veceri kojoj je prisustvovao, a na kojoj se raspravljalo o stvaranju
jedinstvene Velike Srbije. ,,Prosuduju¢i Tolstojev lik, Fabrio nam nudi spoznaju da je izlazak iz
sjene autoriteta i igra po vlastitim pravilima zahtjevan izbor, jer biti sunce, ali dopustiti i drugima
da budu sunca, znaci pokazati iznimno umijece Zivljenja kojim njegov junak nije umio ovladati,

zateCen gaSenjem ljubavi koje ne oslobada od moralne odgovornosti” (Marki¢, 1997: 180).

Pod utjecajem zivotnog razocarenja, Vronski nesvjesno pristaje postati Zrtvom ratnih okolnosti 1
pocinje se prilagodavati novonastalom okruzenju koje utjeCe na oblikovanje njegova identiteta.
Tugu i usamljenost koju stalno osjeca uspjesno maskira ratnim pohodima u sklopu kojih uvijek
dozivljava jo§ vece razocCarenje, nenaviknut na takvu vrstu nanosenja fizicke boli, ali i nepravde:
,,Misli su mu bile pokidane, tijelo iznureno onim $to je vidjelo i iskusilo, u nosnicama vonj gara i
paleZi, bijeli miris baruta, u uSima krikovi zlopatnika, cvileZ tenkovskih gusjenica, izbezumljujuci
zuti prasak granata i raketa, nametljiva svirka frula i harmonika...” (Fabrio, 2013: 482). lako se
¢ini da ga rat sve viSe dovodi do fizicke iscrpljenosti, ali i emocionalne ravnodus$nosti i
otupljenosti, Vronski i dalje misli na Anu pa se tako nerijetko pita kako bi se ona ponasala u takvoj
situaciji da je ziva i da je s njim: ,,Da je Ana Ziva sad bi svom cjelotom svoga zaljubljenog bic¢a
uzivala u njegovoj pojavi i u njegovu znacaju” (Fabrio, 2013: 421). U konacnici, cijelo se vrijeme
propituje je li ipak mogao uciniti nesto drugacije kako bi sprijecio njezinu smrt, ili se pak ponasati

u skladu s onime $to je Ana trazila da bi joj udovoljio.

Nadalje, Vronski se prisjeca i konji¢ke utrke u sklopu koje je zivot izgubila njegova Fru-Fru, ali i
Anina priznanja muzu da ljubi Vronskoga i svog odbijanja boljeg poloZzaja u karijeri kako bi mogao
biti viSe posveéen Ani. U tom smislu promislja i o reCenicama koje su mu upucivali majka i stariji
brat, a iz kojih se jasno moglo i§¢itati da ne odobravaju njegovu i Aninu ljubavnu vezu: ,,Uostalom,
spocetka, 1 sama je mati njithova — morala su to braca priznati jedan drugome tijekom posljednjega
njihova bu¢noga i svadljiva razgovora — ¢vrsto branila i ¢ak ushitno u zvijezde kovala ljubav njena
mladega sina prema gospodi Ani Karenjini” (Fabrio, 2013: 468). Sukladno tomu, njegova su stalna
prisjecanja izmijesana s ratnim dogodovstinama kroz koje prolazi pa tako Fabrio, iz perspektive
Vronskoga, prikazuje ,,logore sa sadistickim izivljavanjem nad uhi¢enicima, korupciju i trgovanje
zivotima, strategiju posljednjega nasrtaja na grad, Milu Dedakovi¢a koji vapi za osam Slepera
oruzja, pad Bogdanovaca, medijsku blokadu, patoloSku mrznju prema Hrvatima krivima do

dvadesetoga koljena, zbilju zemlje u koju su se uplele sile rasapa: Car vjetrova, Morija, pa Troglav,
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Simargl i Horz” (Marki¢, 1997: 180). Navedene likove, s posebnim osvrtom na Moriju i Cara
vjetrova, Fabrio uvodi kao mitoloske junake koji sluze nagovjestaju rata i svih njegovih posljedica.
Tako Vronski, nakon jos§ jedne intelektualne rasprave o promjeni trenutnoga polozaja Srba i Hrvata
susrec¢e upravo starca Cara vjetrova, slavenskog boga koji ga u jednom dijelu romana upozorava
da uskoro krec¢e za Vukovar. S druge strane, lik je majke Morije stalno uz njega te ga vodi i bodri,

iako Vronski toga nerijetko nije ni svjestan.

Sukladno svemu spomenutomu §to prozivljava u ratu, Vronskome je sve gore. lako sve vise gubi
identitet, junastvo 1 gotovo carski status stecen za zivota u Rusiji, jedino Sto mu ovdje preostaje i
Sto zapravo raste u njemu njegovo je moralno sazrijevanje. ,,Uplelo se u Vronskom ono iskono
osobno, preljub s Anom 1 sve ono $§to slijedi 1 ono iskono opce, snaga nacionalnog 1 vjerskog. I
dolaskom na ratiSte Vronski samo povecava svoj grijeh. On je iz emotivnoduhovnog grijeha koji
je pocinio s Anom presao na ratiSte, a zapravo shvatio da je njegovo fizicko prisustvo na ratistu u
Vukovaru jo$ jedan grijeh” (Kraja¢, 2000: 37). U kontekstu postmodernog ponavljanja ne samo
rije€i, fraza i reCenica, nego i odredenih postupaka Cesto se javlja opisivanje Vronskoga koji lezi
na zemlji, gleda u nebo i osjeti okus vlastite zu¢i u ustima, $to pokazuje da je na izmaku emotivnih
i fizi¢kih snaga. Srpsko-hrvatski, ali i unutarnji rat VVronskoga koji je vodio sa samim sobom
uzrokuju i gasenjem njegovih talenata kao $to je, primjerice, bilo slikarstvo. ,,Slikarski senzibilitet
grofa Vronskoga, njegovo prisje¢anje na razgovore o umjetnosti i kritici s Anom tijekom izrade
njezina portreta utopljen u ratne strahote vukovarskih ulica promijenio se” (Sabli¢ Tomi¢, 2008:
75). Vronski viSe ni u ¢emu ne vidi smisao, a odbijanje prepoznaje kako u vlastitomu, tako i u
hrvatskomu narodu. Naime, njegove plemicke karakteristike ne bivaju prihvac¢ene u drustveno-
povijesnom kontekstu tadasnje Jugoslavije te se ¢ak poC€inju smatrati apsurdnim, $to podsjeca na
osobine Mersaulta, glavnoga lika Camusovog Stranca. Sukladno tomu, Vronski se sve vise osjeca
iskoristavanim od strane vojske i ostalih ljudi budu¢i da samo biva doveden pred gotov ¢in rata i
mora se ponasati u skladu s onime $to mu je zadano. U konacnici, ta ga samoca dovodi 1 do realne
drustvene otudenosti, iako je uz njega cijelo vrijeme jedino Petricki, u ¢emu se ponovno ocituje

poveznica s Anom Karenjinom.

Po uzoru na Tolstojev roman nakon upoznavanja Ane, ponovna se promjena u svijesti Vronskoga
dogada kada Vronski zaplace po prvi puta nakon njezine smrti: ,,S barjakom, crnim, u ruci, sam
pod nebom i na kugli zemaljskoj, stajao je, jo§ dugo, na Cistini ispranoj povijes¢u, grof Aleksej
Kirilovi¢ Vronski, kapetan konjicki, i plakao” (Fabrio, 2013: 479). lako smatra da nakon Ane vise
nikada nikoga ne¢e moci voljeti, u petom se poglavlju romana, izmedu ostaloga, opisuje njegovo

upoznavanje sa Sonjom koja nakon pada Vukovara pomaze njemu i Petrickom da se smjeste u
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nekada$njem stacionaru za slaboumne maloljetnike u zapadnoj Hrvatskoj. Iako to ne zeli samomu
sebi priznati, Vronskome se Ukrajinka svidi te ga svojom pojavom podsjeti na Anu: ,,Mlada je.
Svakako nije preko tridesete. Plavusa, to vidim, duge mekane raspustene kose ($to joj u ovoj
pustosi nitko neé¢e zamjeriti) koja se na suncu, i to vidim, ruji kao otrgnute niti Sumske paucine Sto
ih povjetarac povija i mrsi. Rado bih je pomilovao po kosi. Svilenoj, valjda. (Boze, $to se to sa
mnom dogada?)” (Fabrio, 2013: 491). lako se s njom ubrzo upusta u intimni spolni odnos, Vronski
ne pronalazi smisao zapocinjanja ozbiljnije veze s njom. Sonja mu predstavlja nedostizni ideal
ljubavi, pozitivne Zivotne energije, dusevne jakosti 1 nade koju Vronski vise, s obzirom na sve 0no
Sto mu se dogodilo, nije u stanju prepoznati 1 iskusiti. ,,Na putu trazenja smisla ponudile su se
samo bestijalnost 1 rugoba kojima on vise ne Zeli sluZiti 1 ostaje nepotkupljiv, ¢ak 1 pred ljubavlju
koju mu nude. On nema Sonjinu snagu kojom ona razumije jezik ruznoce i ne odustaje od srece”

(Marki¢, 1997: 181).

Sukladno tomu, Vronski odlazi s Petrickim ni ne znaju¢i na koje mjesto i u Sestom poglavlju
romana pise oprostajno pismo majci, znajuci da se vise nece susresti. lako se u priopéenju osjetno
distancira od emocija, na potresan nacin progovara o svojoj duhovnoj promjeni i upoznavanju sa
Sonjom koju je odbio, smatrajuci da je nije dostojan te ne Zeleéi i nju unistiti, kao $to misli da je
uni$tio Anu. ,,Zar da moja tastina, zar da moja muska sebi¢nost upropasti jos jedno ljudsko bice te
unakazi dusu i te, ionako Zivljenjem i ovim ratom ranjene, zene?” (Fabrio, 2013: 512). Apsurdnost
traZzenja njegova identiteta u fiziCkom svijetu ostvaruje svoj puni potencijal nakon §to Vronski
posalje pismo po Petrickom, ali zrakoplov u kojemu se nade biva izreSetan i sruSen. Tek nakon
prozivljenog rata, u Vronskome se napokon nesmetano pocinju radati odluke o vlastitoj sudbini
buduci da pronalazi mir i shvaca da je njegovo vrijeme proslo, odnosno da je doSao kraj trazenju
njegova identiteta koji se ostvarivao prvenstveno u njegovoj karijeri, potom u ljubavnoj vezi s
Anom Karenjinom, a posljednje u srpsko-hrvatskom ratu. Stovise, upravo u smrti vidi oslobodenje,
izlaz i ponovni susret s jedinom Zenom koju je ikada volio. ,,I kao §to se moglo naslutiti; razoc¢aran,
Vronski ide u smrt, ne zeli zivjeti u mitskom, on bi izvan mitskog i dapace izvan zbiljnog, ide k
Ani” (Kraja¢, 2000: 37). Sukladno tomu, posljednje se poglavlje romana sa simboli¢nim nazivom
Kob bavi, izmedu ostaloga, upravo promisljanjem Vronskoga o vlastitom samoubojstvu. Pred
zoru, Vronski odlazi u minsko polje i tako pogiba, osjecaju¢i da Ani Karenjinoj viSe niSta ne
duguje. U konacnici, Fabrio je Vronskome uspjesno pridao postmoderna obiljezja i tako zaokruzio
zivotnu sudbinu i identitet njegova lika, nimalo ne umanjujuéi znacaj njegova junastva koji se

neupitno izvorno ostvaruje u realizmu.
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6. FILMSKA ADAPTACIJA VRONSKOG

Osim §to je Vronski vidljivo knjizevni, ujedno je i filmski lik. Upravo se u filmskom prikazu
ostvaruje njegova dublja povezanost s Anom Karenjinom prikazana i u vizualnom segmentu.
Sukladno tomu, u vise su razli¢itih drzava i razdoblja snimljeni filmovi u kojima je lik VVronskoga
— izgledom, karakterom i reakcijama na novonastale situacije — prikazan na ponesto drugadije, pa
I suvremenije nacine. Prvu medunarodnu ekranizaciju navedenog knjizevnog lika predstavlja
americki igrani film naziva Ana Karenjina snimljen 1997. godine u Rusiji, a rezirao ga je engleski
scenarist Bernard Rose. Adaptacija je ujedno jedan od najvjernijih prikaza izvorno zamisljenog

odnosa Ane i Vronskoga buduci da su neke snimljene verzije vise prilagodene gledateljima.

Tako je, primjerice, britanski film Ana Karenjina iz 2012. godine u reziji Joea Wrighta, unatoc¢
tomu $to vjerno prati ljubavnu pricu Vronskoga i Ane, uglavnom baziran na kazali$noj, a ne
filmskoj scenografiji. Prije svega, vidljivo je da rije¢ o filmu koji je nastao na temelju umjetnickoga
djela, odnosno realistickoga romana koji pomocu svih svojih obiljeZja ukazuje na zbiljske situacije
i poteSkoce s kojima se pojedino druStvo suocava — meduljudski su odnosi i stil zivota carske
Rusije prikazani na pomalo groteskni nac¢in, a vecina je radnje snimljena upravo u Rusiji. U
navedenoj trinaestoj po redu adaptaciji Tolstojeva djela Vronski, za razliku od opisa u romanu,
ima svijetlu put i plavu kosu. Ipak, i dalje je uspjesno prikazan kao otmjeni plemi¢ Koji gaji snaznu

ljubav prema Ani, a njegov lik uspjesno utjelovljuje glumac Aaron Perry Taylor-Johnson.

Zanimljivu ekranizaciju Vronskoga predstavlja najnoviji film snimljen 2017. godine naziva Ana
Karenjina — prica Vronskog U reziji Karena Shakhnazarova. Rije¢ je o proSirenom i slobodnijem
filmskom prikazu djela koji obuhvaca i dijelove radnje iz knjizevnoga ciklusa Price o japanskom
ratu i publicistiCke pri¢e Za vrijeme japanskog rata ruskog autora Vikentyja Vikentyjevica
Veresaeva. Shakhnazarov, stoga, smjesta lik Vronskoga u 1904. godinu, odnosno u razdoblje
rusko-japanskog rata u Mandzuriji. Vronski tim ¢inom postaje blizi postmodernijem opisu svojega
karaktera, a kakvog iznosi Fabrio u romanu Smrt Vronskog. U razgovoru s Aninim sinom
SerjoZzom koji sada ima preko trideset godina, a kojemu nije potpuno jasna smrt njegove majke,
Vronski se duhovno otvara i prisjeca svoje ljubavne pri¢e s Anom ¢iji je Zivot tragi¢no zavrSio. U
tom kontekstu grof mijenja pogled na svoje osjecaje i uocava situacije o kojima prije uopcée nije
razmisljao, a koje su utjecale na izgradnju njegova identiteta. Zaklju¢no, po uzoru na Tolstojevo
djelo snimljen je i dramski serijal Ana Karenjina koji se pocetkom ove godine emitirao na
Hrvatskoj radioteleviziji. 1z svega je navedenoga vidljivo da VVronski nedvojbeno ostaje knjizevni

lik koji 1 do danasnjih dana predstavlja podlogu i uzora za stvaranje novih umjetnickih djela.
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7. ZAKLJUCAK

Aleksej Kirilovi¢ Vronski fiktivni je lik ¢iji se identitet trazi, razvija i oblikuje s okolnostima s
kojima se susrece u dva velika djela svjetske knjizevnosti, a to su Ana Karenjina Lava Nikolajevica
Tolstoja na svjetskoj razini i Smrt Vronskog Nedjeljka Fabrija na razini Hrvatske. Navedena su
djela odrazi obiljezja dvaju knjizevnih stilizacija — Tolstojev knjizevni uradak nastaje u realizmu,
a Fabrijev u postmodernizmu. U Tolstojevoj Ani Karenjini VVronski je prikazan kao grof izrazite
plemicke ljepote, uzlazne karijere i cijenjenog drustvenog statusa. Ipak, kako se zaljubljuje u Anu,
tako se mijenja njegov karakter te on postaje sve osjecajniji, iako svoju ljubav ne iskazuje dovoljno
i romantiCarsko. Nakon Aninog samoubojstva, VVronski biva potpuno slomljen te odlazi u srpsko-

turski rat, pri ¢emu ostaje otvoreno pitanje njegova istinskog dusevnog stanja.

Fabrio pak pise znakoviti, deveti dio romana s naslovom Smrt Vronskog u kojemu Vronskome i
dalje zadrzava ljepotu njegova fizickoga izgleda, ali 1 prikazuje sve prisutnije propadanje unutarnje
zivosti 1 karakteristicnih plemickih osobina navedenoga knjizevnoga lika. Osim aktivnog
sudjelovanja u ratu, Vronskoga unistavaju stalna zivotna propitivanja, prisjeCanja na Anu i osjecaj
krivice zbog njezine smrti te se on, u konacnici, baca u minsko polje. U danasnjim pak filmskim
adaptacijama prikazan je i kao realisticki junak u klasi¢noj ljubavnoj prici s Karenjinom, ali i kao

suvremeni fiktivni lik kojega i dalje muce dogadaji iz proslosti.

Razvoj je identiteta lika, stoga, mogucée dokazati s razvojem navedenih knjizevnih razdoblja.
Realisti¢ki Vronski ne pokazuje toliko osjecaje — Stovise, rijetko se za koga emotivno veze, iako
je zbog visokoga polozaja i pristojnog ophodenja prema drugima izrazito cijenjen. Ipak, uvjerenja
su mu i moralne osobine vidljive iz njegovih postupaka budu¢i da pomaze slabijima od sebe. Kako
se zaljubljuje u Anu, tako se opisuje i njegova ipak prisutna osjec¢ajnost, zabrinutost za buduc¢nost
i slomljenost Aninom smréu. Postmodernisti¢ki se Vronski razlikuje utoliko §to osjeca griznju
savijesti i kaznjava se tako da odlazi u rat. lako zadrzava plemenitost, Vronski je sada mnogo
postaje emotivno nedostupan, ali ne zbog toga Sto je posvecen karijeri, nego zato Sto vise nikako
nije u stanju voljeti. Identitet, u kona¢nici, pronalazi u smrti u kojoj vidi oslobodenje, mir i ponovni

susret s ljubavlju.

Zakljuc¢no, identitet Vronskoga ocituje se u njegovu odnosu prema samomu sebi i prema tadasnjem
drustvu, ali ponajvise i u odnosu s Anom Karenjinom. Vronski je izrazito zanimljiv i specifi¢an
knjizevni lik budu¢i da se kroz njegove osjecaje, postupke i karakter povezuju, nadopunjuju i

sagledavaju karakteristike dvaju knjizevnih stilizacija, a time i razvoj svjetske knjizevnosti.
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