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1. Sazetak

Tragedija kao glavna knjizevna vrsta anticke Grcke za sobom ostavlja mnoga djela
priznatih i cijenjenih autora. U ta djela pripada i Medeja, tragedija jednog od najvecih tragicara
Euripida. Dva tisucljeca kasnije, u sedamnaestom stoljecu, pojavljuje se novo knjizevno razdoblje
zvano klasicizam i svoje izvore u tragedijama crpi iz anti¢ke knjizevnosti i mitologije. Tako je po
uzoru na Euripida i Seneku nastala Jean Racinova Fedra.

Medeja i Fedra, iako pripadaju sasvim razli¢itim razdobljima, imaju mnogo sli¢nosti, a
opet iako pripadaju istim knjizevnim vrstama, imaju toliko razli¢itosti. Proucavajuci svako djelo,
ali i jJunakinju ponaosob, cilj je otkriti koje strasti su vodile Medeju i Fedru u njihovim postupcima,

kako je to dovelo do tragi¢nih sudbina te mogu li se njihovi postupci na koji na¢in opravdati.

Kljucne rijeci: Medeja, Fedra, ljubav, mrznja, osveta



Abstract

Tragedy as the main literary genre of the Ancient Greece leaves behind many works of
acknowledged and appreciated authors. These works include Medea, a tragedy from the one of the
biggest tragedy writers Euripides. Two millenniums later, in the 17th century, one new literary era
called classicism appears, which draws its sources from the tragedies of the ancient literature and

mythology. Based od Euripides and Seneca originates Jean Racine's Phedre.

Medea and Phedre, although they belong to whole different eras, have many similarities,
and although they belog to the same literary genre, they have as many differences. Studying the
work but also the protagonist itself, the main goal is to disclose which passions had driven Medea
and Phedre in their actions, what lead to the tragical destinies and if their actions can be justified

in any way.

Key words: Medea, Phedre, love, hate, revenge



2. Uvod

U tragediji se, antickoj i klasicistickoj, glavni protagonisti suprotstavljaju druStvenim
normama i u toj borbi tragi¢no zavrSavaju, ali u nama ostavljaju dojam moralnih pobjednika. U
ovom radu je cilj na primjeru tragedija, Euripidove Medeje i Racineove Fedre, istraziti koji su
glavni pokretaci radnje te $to sve utjeCe na postupke junakinja. Takoder, valja istraziti ima li

moralne pozadine u ovim pri¢ama.

Rad se sastoji od tri dijela. U prvome ¢e biti govora o knjizevnim razdobljima u kojima su
pisali Euripid i Jean Racine, a to su anti¢ka knjizevnost te klasicizam. Nadalje, predstavljeni su
autori, njihovi Zivoti, opus djela koja su napisali te okolnosti u kojima su nastale Euripidova
Medeja te Racineova Fedra. U drugome poglavlju najprije ¢e se predstaviti obiljezja grcke i
klasicisticke tragedije te njihov povijesni razvoj. Nakon toga, ukratko ¢e biti govora o djelima koja
se obraduju — mitovi iz kojih su nastala, prepri¢ane radnja te neka vazna obiljeZja toga djela. U
trecem poglavlju, koje je ujedno i posljednje poglavlje, supostavljaju se pojmovi ljubav, mrinja i
osveta. Nakon kratkog osvrta na polozaj Zena u anti¢koj Grékoj, analiziraju se postupci Medeje i

Fedre te se na kraju postavlja pitanje koja je pozicija morala u jednoj i u drugoj prici.



3. O knjiZevnim razdobljima i autorima

3.1. KnjiZevnost anticke Grcke

Knjizevnost antike obuhvaca knjizevnost starih Grka i Rimljana i vrlo je vazna za razvoj
svjetske knjizevnosti. Prema pisanju knjizevnog povjesniara i teoretiCara Milivoja Solara:
,»Anticka knjizevnost utemeljuje i razvija svijest o knjizevnosti kao samosvojnoj jezi¢noj
djelatnosti, zasniva niz knjizevnih vrsta koje su se u velikom broju slu¢ajeva zadrzale do danas,
postavlja osnovice za do danas vazece knjizevne konvencije i stvara i razvija takva ucenja o
knjizevnosti kakva su temelj i suvremene znanosti o knjizevnosti.“ (Solar 2005: 148) Rimska se
knjizevnost pocela razvijati znatno kasnije nego grcka i iako vrlo zanimljiva za proucavati, u
kontekstu ovoga rada vazna nam je gr¢ka knjizevnost pa ¢e samo o njoj biti govora. Knjizevnost
anticke grcke moze se podijeliti u Cetiri razdoblja: arhajsko razdoblje koje zapocinje s Homerom 1
epovima llijada i Odiseja, klasi¢no razdoblje u kojemu je pisao i Euripid, aleksandrijsko razdoblje
te rimsko razdoblje. Ruski povjesnicar anti¢ke knjizevnosti I. M. Tronski 0 Homeru i epovima
pise: ,,O vremenu nastanka 'llijade’ i 'Odiseje’ i o prilikama, u kojima su bile stvorene, nisu se
sacuvala izravna povijesna svjedoCanstva, pa cio skup problema vezanih s tim spjevovima,

saCinjava sloZeno i jo$ ni izdaleka nerijeSeno 'homersko pitanje’.« (Tronski 1951: 40)

Kako Milivoj Solar navodi, Homerovi i Hesiodovi epovi postali su uzorima epskog
pjesniStva u svim europskim knjiZzevnostima. Svakako treba napomenuti da su Platon i Aristotel,
gréki filozofi, u djelima koja ne pripadaju knjiZevnosti, bitno utjecali i na razvoj knjiZzevnih tehnika
1 na samo proucavanje knjizevnosti. Nastankom 1 razvojem retorike razvijaju se vjeStine
govornistva i teorije govornickog umijeca. Anticka je knjizevnost velikim dijelom odredila pravac
daljeg razvoja europske knjizevnosti. Ona je tako izrazito humanisticki orijentirana; zanima je
prije svega covjek 1 njegov ovozemaljski Zivot, pa kada koristi 1 mitsko iskustvo, 1 kada govori o
bogovima, ona se ponajprije zanima ljudima 1 njihovim Zivotnim sudbinama. Razdoblje anticke
grcke knjizevnosti okvirno zavr$ava 529. godine po. Kr. kada je zatvorena Platonova Akademija
u Ateni, posljednja filozofska akademija stare Grcke. (Solar 2005: 150)



3.2. Knjizevnost klasicizma

Druga vazno razdoblje za ovaj rad je klasicizam. Pojavljuje se na prijelazu izmedu baroka
1 romantizma, a knjiZzevnici i povjesnicari se ni danas ne mogu sloziti oko njegova imena, godina
trajanja, ¢ak ni to¢nih obiljeZja razdoblja. Problematika u postavljanju vremenskih okvira je u tome
Sto razdoblje nije nastupilo u svim knjizevnostima u isto vrijeme. No jedno je jasno, nakon baroka
nastupilo je razdoblje uvelike drugacije od onoga baroknog kica i razbarusenosti u kojemu je doslo
do povratka razumu i jasno¢i teksta. U tome smislu Solar navodi: ,,Zato je i knjizevnosti postavljen
novi zahtjev, ona mora vise poucavati nego zabavljati, jer u jedinstvu jednoga i drugoga — kako je
zahtijevao Horacije — lako naglasak zbog ukusa publike prijede na drugo.“ (Solar 2005: 164)
Postoji nekoliko razloga zasto teoreticari klasicizam nazivaju knjizevnoS¢u osamnaestog stoljeca,
a ne klasicizam. Naime, teSkoce pocinju sa samim nazivom jer se pridjev ,,klasi¢an“ upotrebljava
za opis anticke knjiZzevnosti. Osim toga, u osamnaestom stolje¢u razvilo se i prosvjetiteljstvo pa
se to razdoblje Cesto odreduje dvojnim nazivom: prosvjetiteljstvo 1 klasicizam. Takoder, ve¢ u
osamnaestom stolje¢u prodiru pocCeci romantizma pa uz ostatke baroka, klasicizam,
prosvjetiteljstvo, postoje i elementi predromantizma. No sve to ne umanjuje vrijednost klasicizma
kao razdoblja: ,,U opreci prema nadolazeCem romantizmu, klasicizam naglasava uzor i autoritet
anti¢kih knjiZevnosti, knjizevnost samu shvaca kao djelatnost podvrgnutu odredenim pravilima,
zahtijeva da se poStuje prirodnost u stilu 1 u kompoziciji te da se nadahnucée, mastovitost 1 ,
osjecajnost mogu razviti isklju¢ivo na takav nacin kakav se razumom 1 misljenjem moze uskladiti
s idealima jedinstva dobrote, ljepote i istine.” (Solar 2005: 158) Klasicizam je uspostavio
hijerarhijski organiziran sustav knjizevnih vrsta. U tom sustavu postoji odredeni sklad izmedu
tematike, nacina izraZzavanja i stila. Zbog toga ep i tragedija pripadaju visokom stilu i visoko su
cijenjene knjizevne vrste. Za svaku vrstu postojala su strogo utvrdena pravila, a knjizevnost u
cijelosti je morala biti poucna. Visoko vrednovanje tragedije osigurano je tako da se Pierre
Corneille i Jean Racine smatraju uzornim autorima. Moli¢reove komedije uklapaju se u Sire okvire
epohe svojom ostrinom. Za razvoj knjizevnosti u klasicizmu posebno je vazan i razvoj romana.
Roman ne samo da osvaja mnogobrojnu publiku nego 1 usavrSenom tehnikom knjizevnosti postaje
izuzetno cijenjenom knjizevnom vrstom novije europske knjizevnosti. Istodobno u osamnaestom
stolje¢u nastaju djela koja po bitnim strukturnim osobinama, kao i po idejama koje zastupaju,

pripadaju gotovo u potpunosti idu¢em knjizevnom razdoblju, romantizmu.



3.3. Euripid

Euripid je jedan od trojice atenskih tragicara ¢iji su radovi opstali do dana$njih dana. Nije
sudjelovao u politiCkom Zivotu i ne mozemo ga povezati s polisom pa 0 njemu ne postoji mnogo
zapisa. Zdeslav Dukat (1996: 325) u svojem djelu Grcka tragedija tvrdi da je: ,,Euripid, treci veliki
tragicki pjesnik atenski roden na otoku Salamini god. 480. pr. n. ., ali drugi izvori su podijeljenih
misljenja oko godine njegova rodenja. NajbliZi je vjerojatno onaj zapisan na Parskom mramoru?,
a to je 485./84. godina pr. Kr. Bio je desetak godina mladi od Sofokla, ali kako su se u petom
stolje¢u dogadale velike promjene, ne samo u knjizevnosti, ve¢ i u kulturi i filozofiji drustva, to je
ipak puno znacilo jer su im se razlikovali stilovi 1 razmiSljanja. Sofoklo je jasno odbijao duhovnu
revoluciju nastalu sofistikom, a Euripidovo stajaliSte je bilo drugacije. Mnogi ga smatraju
pjesnikom sofistom jer su ga povezivali s Prodikom, Anaksagorom i Protagorom, ali on nije bio
njihov ucenik i nikako nije promicao njihove ideje. Lesky (2001: 359) navodi da: ,,...ne mozemo
govoriti o uéeni¢kom odnosu prema sofistici, nego prije o neprestanom hrvanju s njom.* Blondell
i ostali (1999) navode kako je prvi nastup na dramskom natjecanju Veliki Dioniz imao 455. godine
pr. Kr., a prva pobjeda mu se ostvarila 441. godine pr. Kr. Poc¢eo je pisati u dobi od 25 godina, a
tijekom pedesetak godina (do svoje smrti) napisao je iznimno velik broj drama, njih ¢ak 92, od
kojih je u cijelosti satuvano samo 18 tragedija i jedna satirska drama (Kiklop), medu kojima za
tragediju Res nije potvrdena autenti¢nost. Nije bio ba§ omiljen medu publikom jer je nagrade za

svoja djela dobio samo pet puta, za razliku od Sofoklovih 24 i Eshilovih 13.

Euripid je bio vrlo obrazovan, postoje izvori koji tvrde da je prvi imao privatnu knjiznicu.
No, knjige su za njega bile samo ideja, pomoc¢no sredstvo za iskustvo, smatrao je da je potrebna
stvarnost jer one ne mogu sadrzavati svu zivotnu zbilju. U svojim djelima koristi mitoloSku gradu,
ali za razliku od prethodnika, vise paznje posvecuje psihologiji likova pa se smatra zacetnikom
tzv. psiholoSke drame. Prema misljenju Milivoja Solara: ,,Euripida prvenstveno zanima duSevna
borba osoba koje razdiru suprotstavljene strasti i koje stradaju u obratima sudbine.“ (Solar 2005:
68) Bio je revolucionaran pisac tragedija svoga doba, ali mozda i danasnjeg vremena jer je posebnu

pozornost u svojim djelima posvetio obitelji i braku, bori se za dostojanstvo Zene i protiv ropskog

! Parski mramor (lat. Marmor Parium), danasnji je naziv za mramornu plo&u,koja je bila podignuta na grékom otoku
Parosu i na kojoj je bio urezan natpis na grékom jeziku. Taj natpis sadrzavao je kronoloski popis dogadaja pocevsi od
1580. p.n.e. pa sve do 263. p.n.e. ( https://www.britannica.com/topic/Parian-Chronicle )
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polozaja Zena. U srediStu radnje su mu uglavnom Zene i vecéina tragedija nosi naziv po zenskome
liku ili koru (Medeja, Andromaha, Hekuba, Trojanke, Fenicanke) 1 njegova vaznost za svjetsku
knjizevnost zasniva se na karakterima zena. Tijekom stolje¢a Euripid je ostao vrlo zapazen, jedan
od najcitanijih tragiara, a kasnije su ga mnogi prevodili i preradivali: Jean Racine, Johann
Wolfgang von Goethe te kod nas Marin Drzi¢ 1 Miho Buni¢. Jedna od najsuvremenijih
prevoditeljica Euripida na hrvatski je Lada KaStelan. Osim $to ga je prevela, 1993. godine je
objavila i Pred vratima Hada — Euripidove dramske prerade. Stjepan Blazanovi¢ je u Rjecniku
hrvatskog knjizevnog nazivlja napisao: ,,Prema Aristotelovim navodima, veliki grcki tragicar
Sofoklo je rekao, da je on u svojim tragedijama prikazao ljude kakvi bi morali biti za razliku od

njegova suvremenika Euripida koji ih je prikazao kakvi jesu.” (Blazanovi¢ 1997: 328)

3.4. Jean Racine

Vise od dva tisucljea nakon velikog tragicara Euripida, u klasicizmu se pojavljuje
nasljedovatelj anticke tragedije — Jean Racine. Roden je 1639. godine u Francuskoj (La Ferté-
Milon). Vrlo rano je ostao bez roditelja i odgajale su ga teta i baka, redovnice jansenisti¢koga?
samostana Port-Royal. Jansenizam, religijski je pokret u katolicizmu koji je posve umanjio utjecaj
covjekove slobodne volje 1 trazio je potpuno poboZnost i odricanje vanjskog svijeta. 1653. godine
papa Inocent X. Strogo je osudio njihovo djelovanje pa su Cesto bili progonjeni. lako je Racine
odrastao u takvom krugu ljudi, zatvorenom od ostatka svijeta, zahvaljujuci jansenistima koji su
imali ponajbolje skole, izucavao je gréku tragediju, odnosno studirao retoriku u Port-Royalu. 1656.
zatvorena je Skola u Port-Royalu, ali je Racine ostao do osamnaeste godine. Potom su ga jansenisti
poslali studirati pravo u Pariz jer je imao naklonosti i talent uspjeti u kulturnoj klimi Pariza. Kada
je odrastao, prekinuo je sve veze s jansenistickim samostanom 1 zapoceo knjizevnu 1 dvorsku
karijeru. Jere Tarle (1999: 10) u predgovoru Fedre navodi: ,,Racine je napisao jednu komediju,

devet profanih tragedija, najceSce iz tematike stare grcke ili rimske povijesti, te krajem Zivota, na

2 Jansenizam - religijski pokret unutar katolicizma u Francuskoj u XVII. i XVIII. st., nazvan po nizozemskom teologu
C. Jansenu. Na temelju izoStrenih tumacenja Augustinova naucavanja o Bozjoj milosti i istocnome grijehu, jansenisti
su posve umanjili utjecaj covjekove slobodne volje, a pretjerano isticali izravno djelovanje Bozje milosti. U skladu s
tim zastupali su pretjeranu strogost u poboznosti i wuvodili rigoristicku sakramentalnu praksu.
http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?1D=28706
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narudzbu dvora, dvije sakralne tragedije po biblijskim motivima iz Staroga zavjeta. Jean Racine
je uz Molierea 1 Corneillea jedan od najvaznijih predstavnika klasicistickog teatra 17. stoljeca.
Kako se navodi u enciklopediji Leksikografskog zavoda Miroslava Krleze, Racine je trijumf
postigao tre¢om tragedijom Andromaha (Andromaque, 1667). Motive je preuzeo od Euripida,
Homera 1 Vergilija, a dramaturgija koja se i danas Cesto koristi, odnosi se na redanje strasti,
odnosno pozuda, a svaka se odnosi na pogrjesnu osobu — Orest je zaljubljen u svoju sestri¢nu
Hermionu koja zudi za Pirom, kraljem Epira; Pir se pristao ozeniti s njom, ali zeli Andromahu,
udovicu svog porazenog neprijatelja. Andromaha je afirmirala Racinea kao dramskoga pjesnika, a
djelo je dozivjelo veliki uspjeh, mozda ¢ak veci i od Cida, tragedije Pierrea Corneillea. Nakon
praizvedbe Britanike, Racine je stekao protivnike jer je tim djelom htio osporiti autoritet

kraljevskoj vlasti, a medu protivnicima nasao se i Corneille.

Godine 1667. napisao je Fedru, ali dozivljava neuspjeh. Naime, njegovi neprijatelji su kupili
veéinu mjesta za prvih nekoliko izvedbi da bi inscenirali neuspjeh predstave. Racine je nakon toga
napustio kazaliSte i htio postati redovnik, izmirio je odnose s Port-Royalom. Odgovorili su ga od
nauma da stupi u samostan, ozenio se s Catherine de Romanet i s njom imao sedmero djece. 1680.
godine je osnovano kazaliSte Comédie-Francaise koje je prvu sezonu otvorilo izvedbom Racinove
Fedre. Prema enciklopediji Leksikografskog zavoda Miroslava Krleze: ,,Kontekstualizirajuci se
dakle i prema onodobnoj aristokratskoj kulturi i prema jansenizmu, ugradujuci u sebe odnos prema
baroku i Corneilleovoj koncepciji tragedije, ozivljujuéi anticku tradiciju, uzimajuéi preskriptivnu
poetiku klasicizma kao logi¢an okvir tragi¢ne vizije (u kojoj je temeljni trenutak odbijanje svijeta
1 zivota, odnosno prepoznavanje iluzornosti vjere u mogucnost Zivota bez kompromisa),
Racineove tragedije utjelovljuju ideju francuskoga klasicizma ponajprije kao svojevrsnog

»ukro¢enoga« romantizma, a ne kao strogoga racionalizma.

3 Izvor: eciklopedija Leksikografskog zavoda Miroslava Krleze
(http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?1D=28706)
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4. Razvoj grcke tragedije 1 Klasicisticke tragedije

Prema natuknici iz Proleksis enciklopedije pojam drama ,,obuhvaca djela uglavnom
namijenjena izvodenju na pozornici, iako postoje dramski tekstovi koji nisu predvideni za scensko
oblikovanje.“* Rije¢ drama podrijetlo vude iz grékog jezika i znaéi radnja. Dramska radnja se
odvija kroz akcije te govor likova putem dijaloga i monologa. Drama se razvila iz Dionizijevog
kulta, odnosno obrednih igara posvecenih bogu Dionizu, a bila je od velike vaznosti u antickoj
grékoj, pogotovo dramska vrsta kao Sto je tragedija. Najstariji podatci i gotovo jedini mogu se
pronaci u Aristotelovoj Poetici. Kako je navedeno u Dodlekovu radu, Aristotel o tragediji pise:
,OponaSanje ozbiljne 1 cjelovite radnje primjerene veli¢ine, ukraSenim govorom i to svakom od
vrsta ukrasavanja napose u odgovaraju¢im dijelovima tragedije. OponaSanje se vr$i ljudskim
djelanjem, a ne naracijom i ono sazaljenjem i strahom postize o¢is¢enje takvih osjecaja... Tragi¢ko
pak umijece kao cjelina ima Sest elemenata: fabula, karakter, dikcija, misli, vizualni dio predstave

i skladanje napjeva.” (Aristotel prema Dodlek 1983: 18-19)

Prema predaji, a kako navodi Ivan Zuzul, za prvu tragediju je zasluzan Tespis koji je 534.
godine pr. Kr. u sve€anosti posvec¢enoj bogu Dionizu sastavio prvi dijalog izmedu glumca
(protagonist) 1 kora. No uvodenjem prvoga glumca nije jo§ postala tragedija nego tek satirska
drama. Prema tome, najzasluzniji za razvoj gréke tragedije su Eshil (Okovani Prometej), Sofoklo
(Kralj Edip, Antigona) i Euripid (Medeja). Eshil je nakon Tespisa iz kora izdvojio i drugog glumca
glumca (tritagonist) iz kora, a broj koreuta povecao s dvanaest na petnaest i uveo korovodu ¢ime

je postigao ,,savrSen oblik drame*.

Grcka tragedija se sastojala od pet dijelova: prolog je dio prije ulaska kora, a mogao se
sastojati od monologa ili dijaloga; parod je pjesma koju je pjevao kor ulazeéi u orkestar; epizodiji
su glumcevi pristupi koru, razgovor glumca 1 ostali dijalozi; stazimi su stajace pjesme kora koje
dijele jedan epizodij od drugoga te eksod koji je oznaavao zavrsni dio drame. Muskarci su igrali
1 zenske uloge a kako je u drami bilo ¢esto vise od tri uloge, morali su pojedini glumci glumiti vise

likova. Rijetko se uzimao Cetvrti glumac. Glumci su mogli biti samo slobodni gradani i posto je

4 1zvor: Proleksis encikopedija (http://proleksis.lzmk.hr/18448/)
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kazaliste bilo na otvorenome, morali su imati vrlo jak glas i odli¢nu dikciju. (Zuzul 2005: 7)
Konaéno, Ivan Zuzul o tragediji piSe: ,,Tragedija je vrsta ili oblik drame u kome se glavni
protagonisti, junaci vodeni uzviSenim ljudskim idealima suprotstavljaju druStvenim normama, u

toj borbi tragiéno zavr$avaju, ali u nama ostaju moralni pobjednici.“ (Zuzul 2005: 9)

Sto se tie tragedije u klasicisti¢koj poetici, uz ep i odu, bila je najcjenjenija knjizevna
vrsta. Prikazivala je ozbiljne sadrzaje i uzviSene likove koji su pripadali plemi¢ckom stalezu. U
baroku su bili izrazeni okrutni i krvavi prizori koji su izazivali zaprepastenje, a klasicizam je u
velikoj mjeri preuzeo Aristotelove i Horacijeve smjernice te ih iskljucio iz radnje. Nakon
isklju¢ivanja ubojstva iz tragedije, dobili su dostojanstveniju predstavu koja se odvojila od
melodrame. Cvijeta Pavlovi¢ tako navodi: ,,U klasicistickoj tragediji ne djeluje spektakl vanjskih
dogadaja nego njihov ucinak na dusu likova — dogadaji su stavljeni u pozadinu, ali su gledatelji
obuzeti njihovim ritmom utoliko $to se on srucio na junake zatvorene u odredenom prostoru.*
(Pavlovi¢ 2012: 32). Uvodi se novi u¢inak na publiku, a to je sazaljenje. Uz sazaljenje, Corneille
jos dodaje i divljenje. Prema Corneilleu glavni junak tragedije ne mora biti samo nevina osoba
kojoj se dogadaju nesrece, ve¢ moze biti i zlo¢inac koji je pritom nesretan. Glavni junaci u
klasicistickim tragedijama najéeS¢e nisu sami nego imaju svoje pomocnike, sluskinje i
povjerenike kojima se junaci ispovijedaju i na koji ponekad rade stvari nedostojne svojih polozaja,

kao na primjer izricanje laZi, podmetanje dokaza i sli¢no.

4.1. Euripidova Medeja

Uz Hipolita i Bahke, Medeja je jedna od najpoznatijih tragedija grckog tragicara Euripida.
Nastala je oko 431. godine pr. Kr., prema mitoloskoj pri¢i. Naime, prema mitu Jazon je od svoga
strica Pelija trazio da mu vrati kraljevstvo koje je preoteo njegovom ocu. Pelij mu je obecao da ¢e
mu vratiti vlast ako donese zlatno runo iz Kolhide. Izgradio je brod i uputio se s Argonautima u
Kolhidu (na obali Crnog mora). Ondje mu je Medeja, ¢arobnica, pomogla da pobijedi zmaja koji
je cuvao zlatno runo. Medeja se zaljubila u Jazona i ubila je brata kako je otac ne bi pratio u Jolk
s Jazonom (njih dvoje su se vjencali). Pelij je odbio vratiti kraljevstvo iako je uvjet za to bilo zlatno

runo koje je Jazon donio. Na to se Medeja razljutila i nagovorila kéeri da ubiju kralja. Zbog toga
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su protjerani i preselili su se u Korint sa svoja dva sina. Jazon se nedugo nakon toga zaljubio u

kéer korintskoga kralja Kreonta i oni su se odlucili vjencati.’

cen e

Euripid jos u dvije izgubljene tragedije, Pelijine kceri i Egej.« (Sironi¢ 1994: 84) Medeja je, dakle,
nastavak Pelijinih kéeri i nastavlja se na mitolosku pri¢u. Kroz djelo nisu detaljno prikazani samo
dogadaji, ve¢ 1 dusevna 1 psiholoska stanja likova. Kao §to je navedeno ve¢ u poglavlju Euripid,
vecéina njegovih tragedija nosi naziv po zenskome liku i Zenski lik mu je u srediStu radnje — Medeja
u ovoj tragediji. Na samom pocetku tragedije se saznaju Medejini osjecaji i razmiSljanja i osveta
koja bi se mogla dogoditi. Kreont, u strahu za Zivot svoje kceri odlué¢i protjerati Medeju iz
kraljevstva. Ona ga nagovori da ostane jo$ jedan dan kako bi zbrinula svoje sinove. Kreont, iako
je sumnjao u njezine namjere, dopusti joj da ostane jos jedan dan. Kroz cijelo djelo osjeti se njezina
gor¢ina zbog izdaje vlastitog muza, za kojega je ucinila sve. Korin¢anke, koje predstavljaju kor u
djelu, zale zbog sudbine koja je zadesila Medeju i samim time je Euripid postigao da i Citatelji
suosjecaju s Medejom. lako je Jazon u mitu prikazan kao junak koji je uspio uciniti ispravnu stvar,
Euripid ga prikazuje kao podla ovjeka koji iz vlastitog sebeljublja i sebi¢nosti napusta svoju Zenu
i zeni se drugom. Medeja je navijestila Jazonu i otkrila koru §to ¢e uciniti. Egej iz Atene, koji je
doSao u Korint, ponudio je Medeji utociSte u Ateni, ali je ona najprije morala ispuniti svoj plan.
Otrovala je Kreontovu kéer, a pri tome je stradao i sam Kreont te je zbog mrznje prema Jazonu,
ubila i vlastite sinove. Nije ¢ak dala Jazonu da ih oplace i pokopa: ,,Ne, ne! Sahranit ¢u ih svojim
rukama ja./ Da, - Heri, boZici na visu, u gaj ¢u/ Ja odnijet, da mi duSman ih ne pogrdi,/ Raskopa
grob.* (Euripid 2003: 214)

4.2. Racineova Fedra

Jean Racine napisao je Fedru 1677. prema Euripidovom Hipolitu i Senekinoj Fedri koja je
takoder obrada Euripidovog Hipolita. Sva tri djela su nastala prema helenistickom mitu. Prema
izvornom mitu, Hipolit je bio Tezejev sin i zbog svoje predanosti Artemidi, podigao joj je hram u

Troazenu. Afrodita, bozica ljubavi je to smatrala uvredom 1 odlucila mu se osvetiti tako Sto je

5 1zvor: Encikopedija grcke mitologije (http://free-o0s.htnet.hr/piko/grcka%20mitologija/greka_j.htm)
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ucinila da se njegova pomajka Fedra zaljubi u njega. Ona nikome nije rekla da je zaljubljena u
Hipolita, ali je njezina sluzavka to primijetila prema na¢inu na koji se ponasala, nije jela i postala
je slaba. Nagovorila je Fedru da mu napise pismo $to je ona i u€inila. Hipolit se Sokirao njezinim
pismom i kada ju je odbio, ona se objesila, ostavljaju¢i za sobom pismo u kojemu ga je optuzila

za silovanje. (Graves 2003: 248).

Fedra predstavlja jedno od najveéih ostvarenja klasicizma jer kako navodi Jere Tarle: ,,S
jedne strane, ona ozivljuje anticku klasi¢nu tradiciju posezuci za Euripidom i Senekom. A s druge
strane, ona je klasicisticka u onome smislu u kojem su njeni poeticki postupci dobrim dijelom
suprotni poetici baroka.“ (Tarle 1999: 14) Djelo je podijeljeno u pet ¢inova, a radnja se odvija u
Peloponeskom gradu Trezeni. Kroz cijelo djelo, Fedra polako odumire zbog te svoje zabranjene
ljubavi prema Hipolitu $to na kraju dovodi i1 do njezine prave smrti, samoubojstva zbog toga §to je
Hipolit poginuo njezinom krivicom. Fedra se zaljubila u Tezejeva sina Hipolita dok je on bio
odsutan. Dode vijest da je Tezej mrtav. Hipolit otkrije svoju ljubav Ariciji i sprema se na put kada
mu dode Fedra i otkrije svoju ljubav prema njemu. On ju odbije, a u pokuSaju samoubojstva
sprijecila ju je sluSkinja Enona. Stigla je vijest da je Tezej ipak Ziv,a Fedra je bila u strahu da Tezej
zna §to je napravila. Enona je rekla Tezeju da je Hipolit pokusao silovati Fedru, a Tezej to
povjeruje i protjera sina iz grada. Fedra je naposljetku priznala Tezeju istinu, ali je prije toga popila
otrov jer je saznala da je Hipolit mrtav. Tezej je Zelio umrijeti s njom. OtiSao je do groba svoga
sina i pokajao se §to ga je prokleo i protjerao. Zelio mu se odati ¢ast kao junaku, a kako bi mu

savjest bila Cista, proglasava Ariciju, Hipolitovu ljubav, svojom k¢eri.

Za razliku od Euripida, Racine povecava ulogu Fedrine sluzavke koja postaje glavnim
pokreta¢em radnje nakon Fedre. Nastojao je Fedru prikazati u boljem svjetlu nego $to je prikazana
u Hipolitu jer je ona ipak bila princeza, a obiljezja princeze su plemenitost i krepost. Kako Racine
(1999: 24) izjavljuje: ,,Ta mi se plitkost ¢inila primjerenijom dadilji koja je mogla imati servilnije
sklonosti.* Racineov original pisan je aleksandrincem — stihom od dvanaest slogova, ali je prijevod
pretvoren u stih od 13 ili 14 slogova i zapocinje nenaglasenim slogom da bi se postigla jampska
inercija. Tragedija je pisana u stihovima, cjelokupna se radnja odvija u jednoj prostoriji, od jutra

do veceri, pa su tako zadovoljena klasicisticka nacela jedinstva radnje, mjesta i vremena.
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5. Ljubav, mrznja, osveta

Glavni pokreta¢i radnje su uvijek ljubav, mrznja ili osveta jer oni najjae utjeCu na
covjekovo rasudivanje i dovode do nepromisljenih odluka koje katkad mogu imati lose posljedice.
I Medeja i Fedra, iako jedna vodena mrznjom i osvetom, a druga ljubavlju, imaju tragican svrsetak

svoje price.

5.1.Polozaj Zena u antickoj Grckoj

Kako bi se moglo analizirati postupke Medeje i Fedre, vazno je znati kakav je bio polozaj
zena u Staroj Grckoj te kakvo je bilo misljenje muskaraca o Zenama. Kao stoljece analize uzet ¢e
se 5. stoljece pr. Kr. jer je u to vrijeme Zivio Euripid. U 5. stolje¢u pr. Kr. muskarci su bili ti koji
su pridonosili materijalnom i kulturnom razvoju drustva, a Zene su to mogle ostvariti samo preko
muskaraca. Odnos 1 razlike medu musSkarcima 1 Zenama toga vremena nisu bile same fizicke
naravi, ve¢ 1 psiholoske, 1 mnogi politicki mislioci, pjesnici te filozofi su pokusali shvatiti te razlike
kroz knjizevnost, medicinu, filozofiju i politiku. Cesto ti stavovi i teorije nisu bile laskave za Zene,
poneki su ih ¢ak i prezirali. Bere$ (2016: 16) o Zenama u Ateni pise: ,,Vodila je Zivot odvojen od
muskarca, ¢ak 1 u kudi, te joj je bilo dopusteno izlaziti samo prilikom vjerskih sve€anosti 1

pogreba.

Nisu imale ni politi¢ka ni gradanska prava, vaznu su ulogu u drustvu Zene imale samo
putem vjerskih rituala, kao 1 ulogu u obitelji kao zene, majke 1 kéeri. Tako u 1 uspjeli zadrzati
osjec¢aj ponosa, bez obzira na to Sto su bile podredene musSkarcima. Smatralo se da su Zene
nesavrSene i da ih treba ispuniti, a taj problem se rjeSavao seksom i udajom za muskarca te
radanjem djece. Takoder su smatrali Zene fizi€ki 1 psihicki zaostalima, a poSto nisu bile fizicki 1
psihic¢ki potpune, nisu mogle same donositi odluke. Kao §to je ve¢ spomenuto, Zene nisu imale
aktivnu ulogu u politici — nisu imale pravo glasa, nisu sudjelovale u skupstini i nisu se mogle same
zastupati na sudu. Bile su pod ,,zaStitom* muskarca koji je imao mo¢ nad njom, a to je najcesce

bio njezin otac, suprug ili brat, koji ju je legalno i financijski zastupao. U braku su ljubav i
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povjerenje imali veliku ulogu, kao $to je i u braku danas. Zene su imale veliku ulogu unutar
obiteljske sfere. Briga o ku¢i i obitelji bi bili su osnova zenskog osjecaja pripadnosti, Casti i
postovanja u atenskom drustvu. Medutim, muskarci su imali veliku seksualnu slobodu. Mogli su
imati odnose s prostitutkama i kurtizanama, a nije bio zabranjen ni homoseksualni odnos sa

slobodnjacima i robovima. (Hinkelman, 214: 12-19)

5.2. Medeja: Zena, majka, ubojica

Kao $to je navedeno u poglavlju Euripidova Medeja, tragedija se nastavlja na djelo Pelijeve
kéeri, gdje je obraden dio mita o Medeji pa se ve¢ se u samom pocetku djela naslucuje da ¢e se
dogoditi tragedija i to velikih razmjera. Dadilja u prvim stihovima govori: ,,Na djecu mrzi, pogled
ne veseli je,/ A strah me za nju, ne snuje li kakvo zlo, / Jer kivno joj je srce, podnijet nece jad.*
(Euripid 2003: 169) Euripid prikazuje Zenu nesposobnu prihvatiti ¢injenicu da joj je muz nevjeran
nakon svega $to je ucinila za njega — ubila vlastitog brata i zbog toga protjerana u izgnanstvo.
Stovise, prikazuje Zenu koja odbija prihvatiti Zenske stereotipe ako ih neée iskoristiti u svoje
neposredne svrhe. Nancy Sorkin (1993) navodi kako je Euripid iskoristio suosjecajnost ¢itatelja
tako $to je izmanipulirao Medejinom reprezentacijom. Ona je prvenstveno zadobila simpatije jer
se predstavila kao jedna od svih, kao dio kora, kao Zena, kao roditelj. A kada je prikazao njezinu
razliitost, postavljaju se pitanja na tri razine: je li Medeja smrtna ili besmrtna?; je li Medeja
strankinja ili Grkinja? i na kraju je li Medeja kao ostale Grkinje ili nije? Upravo onim na¢inom
kojim je Euripid zadobio suosjecajnost, a to je njezina sli€nost drugim Zenama, kada pokaze pravo
lice €ine ju najstraSnijom osobom jer ona nije zrtva i nije ranjiva — a samim time §to nije kao druge
zene, destabilizirao je kategoriju Zena. Medeja je svjesna u kakvoj je poziciji Zena: ,,0d svega
stvora, §to imade uma dar,/ Mi Zene smo stvorenja najnesretnija./ Ta prije sveg nam hrpom blaga
kupit je/ Svog muza, gospodara primit tijelu svom;/ Od onog zla je ovo zlo jo$ bolnije./ A igra
jeste srece, hoce 1' dobit zlo/ II' dobro. Razvod braka Zeni dika ti/ Ba§ nije, - muza otjerat i ne
moze./ U nove stupa obicaje, zakone./ Stog mora, od kuce li ne zna, biti vra¢,/ Da znade, s kakvim
drugom brac¢nim zivjet ¢e. (Euripid 2003: 176) Ona gubi svoj identitet razvodom od Jazona jer

su glavne uloge Zene toga vremena bracne, a time rastavljena Zena, pogotovo strankinja, nije
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suverena. Velika i strasna ljubav pretvara se u mrznju, a njezin ponos joj govori da se mora osvetiti.

Ipak je ona k¢i kralja i unuka boga Helija.

Jedna od Medejinih uloga je i uloga majke, a iz toga se javlja i cijela problematika
¢edomorstva. Za majku se moze reci da je osoba kojoj je dobrobit djeteta na prvome mjestu, da je
draga i pozrtvovna, a njezini zastitnicki instinkt je nadljudski. Tako bi barem neki arhetipski oblik
majke trebao izgledati. I usporeduju¢i Medeju s tim arhetipskim oblikom, ona bez daljnjega
predstavlja suprotnost jer Medeja je svoju djecu ubila. Problem je, osim o¢itoga da je ubila svoju
djecu, u tome $to se njezini postupci ne mogu ni na koji nacin opravdati jer se jasno vidi da Medeja
ubojstvu prilazi svjesno, da shvaca da je ono Sto ¢e uciniti ¢isto zlo, ali kako bi okrenula novu
stranicu svoga Zivota, mora to uciniti. NaglaSava nuznost da djeca moraju umrijeti od njezine ruke
kako bi mogla zaboraviti proslost i krenuti u novi Zivot. ,, Izvrsit, drage, brze mislim djelo ja, /
Pogubit djecu, iz te zelje krenut tad./ I ne¢u dangubit, djece predat ja/ Sad tudoj, bjesnjoj ruci, da
ih zakolje./ Zacijelo mrijeti moraju - kad moraju,/ A ono ja ¢u ubit, mati njihova!/ Oruzaj mi se
srce! Zasto ¢asimo,/ Ne izvr§imo stra$no, nuzno djelo zlo?* (Euripid 2003: 209) | nakon svih zala
koje je ucinila, Medeja smatra da je glavni krivac za to Jazon: ,,Jason: Ne, - desnica ih ruka moja
ne smaknu! Medeja: Al' obijest tvoja, tvoja svadba, mladi brak.* (Euripid 2003: 213) Medeja je
fatalna zena i donosila je odluke koje su se kosile pravilima koja su nametnuta u patrijarhalnome
druStvu. Medeja nije odustala od vlastitih nacela, odnosno od borbe za vlastitom slobodom 1
pravom na izbor ¢ak ni u trenutku kada je to znacilo prihvatiti agresivnost, ubiti vlastitu djecu te

odbaciti jedan dio sebe.

Posljednji nacin na koji Medeja prelazi granice svoje druStvene i kulturne uloge je §to
izaziva zadani poredak bozanski/smrtni. U najstarijim tradicijama je ona bila boZica koja je s
vremenom dobila smrtni status kao i neka druga Zenska bozanstva prije nje. Na pocetku djela
Euripid ju prikazuje kao duSevno ozlijedenu Zenu, ocito ljudska karakteristika. Njezine carobne
moc¢i i nadljudske kvalitete se postupno otkrivaju, a tek pred kraj u potpunosti dolaze do izrazaja
kada haljinom punom otrova i vjen¢anim vijencem ubije Glauku. Zbor je o tome pjevao: ,,0d zlata
¢e vijenac mlada primit sada,/ Primit bijedu nesretnica,/ Oko kose plave nakit — smrt ¢e stavit/
Sama rukom svojom.* (Euripid 2003: 201) Konac¢na bozanska slika se predstavlja kada Medeja na

samom kraju tragedije na zmajevim kolima boga Helija odlazi iz Korinta.
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5.3. Fedra: negativka ili Zrtva ljubavi?

Jere Tarle (1999: 17) u predgovoru Racineovoj Fedri tvrdi: ,,U Fedri sve je usredotoceno
na glavnu junakinju, svi likovi su sateliti koji pridonose njezinom tamnom sjaju. Ona je i svjetlost
i tama, i Zrtva i krvnik, ispunja nas i zebnjom i neodoljivom privla¢no$¢u punokrvnosti — kao i
sama strast. U njoj je Racine na svoj nacin vjeran Aristotelovoj poetici, na koju se U svom
predgovoru i sam poziva.” Nije iznenadujuée $to Racine ulazi u psiholosku dubinu Fedrinog lika.
To se, izmedu ostaloga, dogada zbog jansenistickog odgoja koji nerijetko analizira ljudske strasti.
U djelu je rije€ o tragediji, strasti, kuSnji 1 ubojstvu pocinjenim u ¢vrsto ograni¢enim granicama
obitelji. Povezivanje Fedre s Edipom otkriva uvid u odredenu dinamiku seksualnosti i politike koja
predstavlja tragi¢ni ¢vor u srediStu dramske radnje i povlaci nas u bujicu strasti i smrti koja
uniStava dva glavna lika ove tragedije, Fedru i Hipolita. U samom pocetku tragedija je i nosila
naziv Fedra i Hipolit i naglasavala je nemoguéi odnos izmedu njih dvoje jer je bio tabu i incestan
u jednu ruku. Tek je u drugoj tiskanoj inacici tragedija postala jednostavno Fedra. Michael
Greenberg (2010) navodi da je Racine promjenom imena, Fedru stavio u srediSte pozornosti drame
te zajedno s Andromahom, Berenikom i Ifigenijom smjestio u svoj feministicki fandom te je
zajedno sa svojim sestrama postala apsoultna ikona pasivnosti, zrtva ljubavi i pozude, Zena koja

je odbacena silama izvan njezine kontrole.

Fedra je zbog svoje pozude za Hipolitom, tvrdila kako je bozica Venera kriva zbog toga,
kako joj je ubrizgala nesto u krv: ,,¢im sam ga ugledala oc¢utjeh da crvenim,/ te naizmjence, jadna
gorim 1 ledenim;/ duh mi se zgranuo, jer sam istog ¢asa/ bolno obnevidjela 1 ostala bez glasa./ |
shvatila sam, odmah, da u meni gori/ krv same Venere, $to cio mi rod mori (Racine 1999: 42).«
Jakost i nasilje njezine zelje je suprotstavljeno s istim intenzitetom zakona, koji ona kao
civilizirano bice postuje. Svjesna je svojega poloZaja kao Zene i kraljice te zahtjeva poStovanje
prema onome §to nastoji odrzati, a to je njezino naslijede — njezin rodeni sin. Jedan od razloga
za$to je 1 odlucila priznati Hipolitu svoju ljubav prema njemu jer kako bi sinu osigurala nasljedstvo

nakon §to je saznala da joj je muz mrtav.

Neki od najvecih francuskih kriticara divili su se Fedrinim osje¢ajima i na¢inom na koji je
pokazivala svoje osjecaje. U djelu se mogu uociti i elementi krs¢anstva. Fedra je bila odjevena kao

sluskinja. Prezirala je ukrase koje je nosila i smatra je da ju odjeca i veo koji nosi sputavaju:
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,Dotezao mi nakit i ovo tasto ruho!/ I ¢ija mi je ruka tako brizno splela / te teske uvojke, tu, iznad
vrelog Cela? / A sve me tisti, steze, sve me grobu vuce!“ (Racine 1999: 36) Od samog pocetka,
Fedra je svjesna greSnosti svojih razmisljanja i pozuda. Mogu se uociti elementi Edipovog
kompleska®. Naime, Fedra je zaljubljena u svog posinka i kada sazna da joj je muz mrtav, ona
njemu izjavi ljubav u nadi da ¢e biti obostrano. Nakon Sto ju Hipolit odbije jer je zaljubljen u
Ariciju i Tezej se ipak vrati u grad, Fedra zbog sramote i straha od posljedica slaze Tezeju kako ju
je Hipolit obesc¢astio. No Fedra je mislila kako ta navodno mala laz neée imati velikih posljedica
na Hipolita. U nekim trenutcima je htjela Tezeju priznati istinu, ali kada je saznala da je Hipolit
zaljubljen u Ariciju, ljubomora je prevagnula. Ipak se ispostavilo suprotno i zavrSilo je
Hipolitovom smrcu. Kroz cijelo djelo se vidi Fedrino kajanje zbog postupaka. U pocetku $to uopce
ima bludne misli, kasnije $to je priznala Hipolitu da ga voli i na kraju $to je slagala Tezeju te je to
zavrsilo smréu Hipolita. Naposljetku, kada vise ne vidi izlaza iz svojih problema, Fedra si oduzima

Zivot popivsi otrov.

VazZna osoba koja je utjecala na Fedrine postupke je Enona, sluskinja koja je s njom jo$ od
njezina rodenja i gotovo kao da je Fedra bila njezina k¢i. Enonine maj¢inske naklonosti i briga za
Fedrin ljubavni Zivot su sasvim razumljive. Uloga majke 1 sluge ¢esto ne idu ruku pod ruku, a
Enona je davala dosta sebe 1 svog privatnog Zivota kako bi ga provela s Fedrom. Kako se vise ne
bi mucila, a i kako bi osigurala svome sinu budu¢nost, Enona je nagovorila Fedru da prizna
Hipolitu svoju ljubav. Kasnije kada se Tezej ipak vratio Ziv, nagovorila je Fedru da ne bi bila
izbacena sa dvora, da slaze Tezeju kako ju je Hipolit obes¢astio. Sve $to je ucinila bilo je s ciljem

da zastiti Fedru, no to je ipak bilo kobno za nju. (Chavez 2016)

5.4. Tragicne sudbine Jazona i Hipolita

Medeja 1 Fedra su sve svoje postupke ucinile sasvim slobodno 1 samovoljno, ali ipak su
bile okruzene ljudima i svaki njihov postupak je izravno ili neizravno utjecao na tragi¢nost radnje.

U Medeji je ta osoba Jazon, a u Fedri je to Hipolit. Jazon je Medejin muz i Medeja je sve §to je

6 Edipov kompleks - u psihoanalizi, prema Freudu, podsvjesna Zelja sina za majkom, praéena ¢uvstvima ljubomore i
neprijateljstva prema ocu. (http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=17065 )
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ucinila, ucinila zbog njega. U pocetku iz ljubavi, a kasnije zbog povrijedenosti 1 iz osvete.
Enciklopedija grc¢ke mitologije o Jazonu navodi: ,,Tako je Jazon uspjeSno ispunio herojski izazov.
Vrativsi se u Grcku, napustio je Medeju zbog druge princeze. Buduéi da se zakleo na ljubav 1
postovanje prema Medeji zbog usluga koje je za njega ucinila, pokazao se nepouzdanim, bas kao
$to je bio i nesposoban za samostalni pothvat.’ Jazon, potpuno nezahvalan onime $to je Medeja
ucinila za njega, vidi priliku u boljoj budu¢nosti ako se ozeni kéeri korintskog kralja Kreonta. To
je isamizjavio: ,,Tad kakvu sre¢u bolju na¢i mogoh ja,/ Bjegunac, no se zeni ké¢erkom kraljevom?/
Ne zato, $to tvog braka, kako s' izjedas,/ Sit bijah i za Zenskom drugom planu strast,/ Nit zato, $to
potomstva vise Zelim ja -/ Ta dosta mi se rodi, to se ne tuzim,/ Ve¢ da mi —to mi je glavno —dobro
zivimo (2003:189).* Jazon tako predstavlja patoloski narcisoidnog muskarca koji samo tezi slavi,
mo¢i i ugledu te potpuno devalvira obitelj i brak, ali sve §to je postigao, postigao je to zahvaljujuci
zeni. Ni u jednom trenutku nije pomislio da bi svojim postupcima mogao povrijediti Medeju i zbog
toga svog bezobzirnog ponaSanja, snasla ga je gorka sudbina. Medeja mu je svojom osvetom
unistila priliku da poslije Kreontove smrti postane kralj Korinta jer je ubila njegovu buducu
suprugu, ali i njihove sinove. Za vrlo kratko vremena je ostao je sam, bez icega. Na kraju mu je
preostalo samo da proklinje Medeju i zaziva bogove: ,,0 gade, zeno na svem svijetu najmrza -/

Da, bozim', meni, svemu rodu ljudskome!* (2003:212)

Drugi tragi¢ni lik je Hipolit, Tezejev sin i time Fedrin posinak. Kako je navedeno u
Greenbergovom (2010) djelu, Mauron smatra da je Hipolit sredisnji lik djela jer ga voli Fedra, voli
ga Aricija 1 otac ga je optuzio za incest. On se nalazi u srediStu tri glavne dramske radnje, on ih
zapravo pokrece i najslabija je karika ondje. Sve $to se dogodilo, dogodilo se zbog njega, ali ne
njegovom krivicom. U Euripidovoj i Senekinoj verziji Hipolit je prikazan kao neosjetljiv na ljubav
1 apsolutno cedan, a Racine je odlucio uvesti mladu Ariciju, Hipolitovu nesudenu i zabranjenu
ljubav jer je to dodavalo kod Fedre taj Zalac l[jubomore. MozZe se isCitati da se Hipolitu sve dogada
zbog volje bogova. Jere Tarle u predgovoru Fedri piSe: ,,Afrodita, boginja ljubavi, srdita je na
Hipolitovu ravnodus$nost prema njoj 1 na njegovu potpunu predanost Artemidi, bozici cednosti
(Tarle 1999: 18).“ Takoder, na nagovor Tezeja, bog Posejdon je unistio Hipolita. Hipolit je razapet

izmedu prirode i kulture, izmedu oceva zivota, politike, Atene i svoje majke. I svaki njegov pokret

" 1zvor: Enciklopedija gréke mitologije (http:/free-os.htnet.hr/piko/grcka%20mitologija/grcka_j.htm)
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se ¢ini kao da nastoji slijediti oeve stope, a od toga se odvaja kada se zaljubi u Ariciju, zabranjenu

ljubav jer je ona izvan granica, izvan o¢eva zakona. (Greenberg 2010: 220)

5.5. Pitanje morala

Dolazimo i do glavnog pitanja postavljenog na pocetku rada, a to je pitanje morala u postupcima
junakinja. Prema natuknici o pojmu moral enciklopedije Leksikografskog zavoda Miroslava
Krleze, rije¢ je porijeklom iz latinskog jezika, a oznacava: ,,skup drustvovnih normi koje su u

skladu s odredenim pojmom dobra.*®

Medeja je tijekom tragedije imala nekoliko incidenata koji su moralno osudujuci. Ako se zanemari
mit o Medeji prije Euripidove price i ubojstvo brata i kralja Pelija, prvi zlo¢in je bio ubojstvo
Glauke, princeze koja se trebala udati za Jazona. Sve suosjecanje koji Citatelji imaju za Medejom
nestaje u trenutku kada se ona nakon ubojstva svoje djece i ne pokazivanja nimalo zaljenja za tim,
penje na zmajska kola svoga djeda Helija. Moze li se re¢i da je Euripid kroz djelo stvorio
¢edomorstvo kao opravdan postupak zbog nevjere jer Medeja nije kaZnjena za svoje postupke?
Sanja Katalini¢ 1 Aleksandra Frkovi¢ (2006) su u svome istrazivanju MozZe [i se sprijeciti
cedomorstvo? podijelile tipove ¢edomorki s obzirom na osobnost i motive izvrSenja zlo€ina: ,,Prvi
tip — zene koje negiraju svoju trudno¢u pred okolinom i sobom i vrSe ¢edomorstvo zbog
konfliktnog odnosa s okolinom; Drugi tip — dugo prije poroda planiraju ¢edomorstvo zbog svoje
egocentricnosti 1 neodgovornosti; Treci tip — odlu¢uju se na ¢edomorstvo zbog pritiska trece
osobe.“ Kao §to se moze zakljuciti, Medeja ne pripada niti u jednu kategoriju jer je to ucinila bez

ikakvog utjecaja okoline i to daje tezinu njezinom zlo¢inu.

Moralni problem u Fedri je to $to se zaljubila u muZevog sina, odnosno posinka, a to se smatralo
incestom iako nisu bili u krvnom srodstvu. To je bio najveéi problem jer se brinula §to ¢e muz re¢i
ako sazna za njezine bludne misli, ali kada je saznala da joj je muz mrtav, priznala je Hipolitu.
Htjela je svome malodobnom sinu omoguciti budu¢nost i naravno udati se za covjeka kojega voli.

Svaki postupak, na neki malo izopaceni nacin, zapravo ima smisla i opravdanja. Kao majka koja

8 Izvor: encikopedija Leksikografskog zavoda Miroslava Krleze
(http://enciklopedija.lzmk.hr/clanak.aspx?id=26386)
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neizmjerno voli svoje dijete, napravit ¢e sve u svojoj moci kako bi osigurala budu¢nost svome
djetetu. Iako svome sinu Zeli samo dobro, ipak po¢ini samoubojstvo ¢ime se sama kosi sa svojim

razmisljanjima.
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6. Zakljucak

Ljudsko nasilje stvorilo je toliko rasprava i dovelo do toliko pokusaja, kako znanstvenika
tako i filozofa, da shvate njegove razloge i Ceste pojavnosti. Zasto ljudska bica uzrokuju bol ili
smrt drugima? Bilo kakav oblik nasilja je neprihvatljiv i ne bi se smio smatrati normalnim. Ista
stvar je 1 s ponaSanjem Medeje i Fedre. Kroz rad se na neki nacin pokusalo opravdati njihove
postupke, $to utjecajem okoline, Sto njihovim psiholoskim stanjem. No sve §to su ucinile, ucinile
su, kako se Cita iz teksta, Svjesno i samostalno. Medeja vodena snaznom emocijom mrznje i zeljom
za osvetom, €ini stvari koje su izvan svake pameti. Ako 1 zanemarimo ova ubojstva koja je pocinila
bi se na ovaj ili onaj nacin mogli opravdati, ali cedomorstvo iz bilo kojeg razloga je najgori moguci
zlo¢in. S druge strane, Fedra je vodena sasvim suprotnim emocijama, a to su ljubav i pozuda.
Smatram da ne mozemo odlucivati koga ¢emo voljeti pa zbog toga ne dobiva moralnu osudu.
Ionako je 1 sama je bila svjesna problema svojih osjecaja te ih je pokuSala zatomiti. Problem je
izreCena laz zbog koje osoba izgubi Zivot. To nije bila kakva bijela, neopasna laz, ve¢ grozna
kleveta osobe i moralna strana tu nedostaje. 1zlaz iz svojih problema vidi u samoubojstvu, $to se

nije moglo izbjeci jer je naposljetku rijec o tragediji.

U konaénici, mozemo zakljuciti kako Medeja nije nikakva tragi¢na junakinja jer jedino Sto je
izgubila jest status u drustvu, kada ju je Jazon ostavio. Izgubila je i djecu, ali posto su umrla od
njezine ruke, njezinim izborom, ne racuna se kao gubitak. Tragi¢na junakinja jest Fedra, koja
vodena krivim ljudima i zbog nekoliko lo$ih odluka, oduzme vlastiti zivot jer nije vidjela drugacije

rjesenje.
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