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SAZETAK

Stephen King je jedan od najpopularnijih autora danasnjice s vise od 400 milijuna prodanih
primjeraka njegovih djela i preko 60 adaptacija na velikom platnu, $to u vidu filmova, $to u
vidu serija. Unato¢ njegovoj popularnosti, literarna kritika ga nije mazila, ve¢inom jer stvara
unutar horor zanra koji se smatra dijelom pop-literature. Ipak, uz toliki opus koji se proteze od
sedamdesetih godina proslog stolje¢a do danas, tesko je ne zapitati se: Sto Kinga ¢ini toliko
popularnim i traZzenim autorom? Upravo to je temeljno pitanje ovog rada. Naime, drustvo se
mijenjalo kroz desetljeca, a King je i dalje ostao jedan od najtraZenijih pisaca i u proznom
obliku, i u obliku adaptacija za veliko platno. Temeljit ¢u istrazivanje na tri Kingova bestselera:
Misery, Groblje ku¢nih ljubimaca te Carrie — ujedno i njegov prvi roman. Sva navedena djela
su ekranizirana, i to viSe puta, $to nam daje temelje za ikonolosku analizu te utvrdivanje onoga
Sto ¢ini Kinga zanimljivim publici danas, jednako kao prije skoro pedeset godina. Dakle,
okosnica ovog rada bit ¢e ikonoloska analiza tri Kingova djela i njihovih ekranizacija. Pomoc¢u
te analize ¢emo, kroz sociolosku prizmu, determinirati kako se Kingova djela interpretiraju na
razli¢ite na¢ine (ovisno o kojem drustvu ili vremenu govorimo) te postoje li neke univerzalne

socioloSke odrednice koje ga ¢ine globalno popularnim autorom.

Kljuéne rije¢i: ikonologija, postmodernisti¢ka literatura, sociologija, Stephen King



ABSTRACT

Stephen King is one of the world's most popular authors with over 400 million copies of his
books sold worldwide, over 60 of which got their respective big screen adaptations, be it as
movies, or as TV shows. Despite his immense popularity, the literary critics weren't very fond
of him, mostly because he writes within the horror genre, which is primarily attributed to pop-
literature. Still, with such a grand bibliography of bestsellers dating from the 1970s to today,
it's hard not to ponder the question: what is it that makes King such a popular, sought-after
author? That'll be the main subject of this paper. Times have changed through the decades, but
King remained one of the best-selling authors; both in the literary form, and in big-screen
adaptations. I'll base my research on three of his bestsellers: Misery, Pet Sematary, and Carrie
— which was also his first novel. All these pieces were already adapted on the big screen
multiple times, which gives us the foundation for an in-depth iconological analysis and
determining what makes King so interesting to his audience today just as much as it did almost
fifty years ago. Hence, the backbone of this paper will be the iconological analysis of three
Stephen King novels and their screen adaptations. That analysis will be used to, through a
sociological prism, determine how King's work is interpreted in different ways (depending on
which society or period we're talking about), and see if there are any universal sociological
determinants that make King a world-renowned author.

Keywords: iconology, postmodern literature, sociology, Stephen King
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1. UvOD

Kada govorimo o knjizevnicima Koji su zna¢ajno utjecali na popularnu knjizevnost 20. stoljeca,
ali i suvremenu pop kulturu u cjelini, nemoguce je ne spomenuti americkog pisca Stephena
Kinga. Njegova su knjizevna djela, ali i adaptacije za druge medije, prepoznata unutar
popularne kulture, posebice u polju horor zanra. Sa svoja do sada objavljena 63 romana, preko
200 kratkih pri¢a i znacajnim brojem scenarija te ostalih tekstova, ujedno je i jedan od

najproduktivnijih suvremenih autora.

Prvi roman, pod naslovom Carrie, King je objavio 1974. godine. | danas je aktivan autor, a
prodao je preko 400 milijuna primjeraka svojih djela, od kojih je vise od Sezdeset ekranizirano
na filmskom platnu, TV serijama, kratkim filmovima, i sl. lako pise i Stvara ve¢ pedesetak
godina, njegova popularnost i dalje raste. Neka djela ekranizirana su i viSe puta; u razli¢itim
vremenskim etapama, s gotovo jednakim uspjehom. Primjerice, ve¢ spomenuta Carrie prvi je
put adaptirana u film jo$ 1976., i ve¢ tada je osvojila ljubitelje horor zanra tog vremena. Nova
ekranizacija dosla je u kino dvorane gotovo 40 godina kasnije (2013.) te je jos jednom izvrsno
prihvacena kod publike. U ovom ¢e se radu, i pomocu ikonoloSke analize knjizevnoga teksta,
pokusati odrediti $to Stephena Kinga ¢ini popularnim autorom veé nekoliko desetljeca.
Posebice kada imamo na umu vremena koja su se znacajno promijenila, odnosno, unato¢

¢injenici da socio-kulturna slika 1970-ih nije ni sli¢na danasnjoj.

Drugo poglavlje ovog rada bit ¢e posveceno postavljanju teorijskih temelja na kojima ¢emo
graditi analizu, a to je ikonologija. U tre¢em poglavlju upoznat ¢emo Stephena Kinga kao
autora, osvrnuti se na njegov zivot, literarni opus te karakteristike postmodernizma; razdoblja

u kojem King stvara.

Nakon toga, u ¢etvrtom poglavlju analizirat ¢u ikonologiju u tri Kingova bestselera i njihovim

ekranizacijama: Carrie, Groblje kucnih ljubimaca, i Misery.

Promatrajuci ta djela i njihove adaptacije kroz socioloSku prizmu te interpretirajuci ikonoloske
slike koje King u njima Koristi, u petom poglavlju ¢emo pokusati utvrditi Sto ¢ini Stephena

Kinga toliko popularnim autorom danas jednako kao i prije gotovo pedeset godina.

Prije dubljeg ulaska u ikonologiju u djelima Stephena Kinga te analize iste u socioloskom
kontekstu, moramo uspostaviti teorijske temelje ikonologije. Dakle, $to je ikonologija? Kako

se razlikuje od ikonografije? Koja je korelacija ikonologije i simbolizma, sociologije, i sl.?



Naime, poceci ikonologije sezu skoro stolje¢e u proslost kada je Erwin Panofsky uspostavio
njene temelje. Kroz rad ¢e biti evidentno da je njegova teorija proSirena, pa ¢ak i preispitivana
od strane kasnijih autora i teoreticara. Stoga, temelje analize bazirat ¢emo na promisljanjima
Panofskog, no svakako uzeti u obzir modernije teoreticare koji su dobar dio svojeg doprinosa
ikonologiji posvetili upravo literarnoj ikonoloskoj analizi, poput W.J.T. Mitchella ili nama

blizeg K. Purgara pa su samim time i relevantniji za temeljnu analizu u ovom radu.

Isto tako, nemoguce je u potpunosti razumjeti Kingov opus te literarnu vrijednost bez
upoznavanja s mjestom i vremenom u kojem su njegova djela nastala, odnosno jo§ uvijek
nastaju. U tom svjetlu, objasnit ¢u glavne karakteristike postmodernizma u knjizevnosti,

pogotovo unutar americke literature kojoj Stephen King pripada.

Ve¢ smo spomenuli kako je sveza ikonologije i1 sociologije neizostavna. To bi znadilo da
moramo biti dobro upoznati sa zanrom i vremenom Kingova stvaralastva da bismo autorova
djela uopée mogli to¢no ikonoloski analizirati i interpretirati. Zato je vazno uspostaviti temeljne
teorijske postavke postmodernizma, njegovog znacenja i glavnih karakteristika, kao i
popularne kulture te ruSenja barijere izmedu ,,visoke® i ,,niske* literature — gdje je King igrao

vrlo znacajnu ulogu svojim radom i djelom.

Dakle, cilj ovog rada je determinirati zaSto je Stephen King autor koji je toliko popularan veé
desetlje¢ima te odrediti njegov znacaj u kontekstu povijesti knjizevnosti, postmodernizma i
popularne kulture i literature. Svoju hipotezu argumentirat ¢u teorijom o ikonologiji,

sociologiji, a na kraju i ikonoloskom analizom tri njegova djela i njihovih adaptacija.



2. IKONOLOGIJA

Teorijska postavka na kojoj ¢u temeljiti analizu jest ikonologija. Pojam je to koji medu prvima
koristi Erwin Panofsky, a razumijevamo ju kao ,,ikonografiju u dubljem smislu“ (Panofsky,
1939). Znacajna su neslaganja u uporabi toga pojma medu teoreti¢arima povijesti umjetnosti —
¢ak 1 odbacivanju od strane nekih teoretiCara. Stoga, vazno je napomenuti mozda i temeljnu

potrebu razlikovanja pojmova ikonologije i ikonografije.
2.1.  Sto je ikonologija?

Teorija studije o ikonologiji Erwina Panofskog u svojim je pocecima naisla na mnostvo kritika.
Shodno tome, ikonologija je interpretirana i definirana druk¢ije od mnogih koji su dosli nakon
njega pa mozda najjednostavniji nadin za razumijevanje tog pojma lezi u diferencijaciji istog

od pojma ikonografije.

Ve¢ na samom pocetku svojeg djela Tkonoloske studije (1939: 3), Panofsky daje odli¢an

primjer kao distinkciju ikonologije i ikonografije. Pojasnit ¢emo.

Recimo da vam danas prilazi poznanik te podize $eSir i vraca ga na glavu. Ikonografski,
promatrat ¢ete vizualne, odnosno ,,opipljive segmente te geste, kao $to su promjena detalja i
motorike njegova tijela koja dovodi do druk¢ije pozicije odredenih oblika u pomaku od tocke
A do tocke B. Ikonoloski, ta promjena detalja, pozicije objekata ili siluete vaseg poznanika
simbolizirat ¢e pozdrav. Ta je gesta ostatak zapadnjatke kulture koji datira jo§ u
srednjovjekovlje, gdje su kavaliri podizali svoje kacige kako bi obznanili da imaju miroljubive
namjere. lako taj pozdrav ni u kojem trenutku nije verbaliziran, vi ¢ete ga moci interpretirati
tako Sto Cete poznanikovu gestu staviti u kontekst mjesta, vremena, povijesti, i obicaja u kojem

se trenutno nalazite.

Mozda bi to isto podizanje SeSira u nekom drugom vremenu, kulturi, ili povijesnim prilikama
imalo druk¢ije znacenje. NoO, ba$ zato §to se ta gesta dogodila ovdje i sada, a znamo povijest
koja se krije iza nje, mozemo isc¢itati njenu simboliku te zakljuciti da se radi o pozdravu. Samo
ako smo upoznati s kontekstom i simbolikom iza te geste, moci ¢emo razumjeti njeno pravo

znacenje. Ikonologija postavlja sli¢ne temelje u interpretaciji umjetnickih djela.

Dakle, dok je ikonografija deskriptivna, odnosno opisuje ono §to vidimo, ikonologija je
preskriptivna, odnosno tumaci znacenje i simboliku iza umjetnickog djela stavljajuci ga u

povijesno-kulturni kontekst u kojem je to djelo nastalo.



U tom smislu, ikonologija jest metoda kojom ne samo opisujemo umjetnicko djelo, veé ga
interpretiramo pomoc¢u poznavanja povijesti umjetnosti te povijesnih okolnosti koje su ga

definirale.

Panofsky svoje videnje ikonoloske analize pokusava pojasniti pomocu podjele iste analize u tri
sfere, ili kategorije (1939: 12): 1) Pseudoformalna analiza (ili pre-ikonografska deskripcija), 2)
ikonografska analiza u uzem smislu te 3) ikonografska/ikonoloska interpretacija u dubljem
smislu — takoder nazivana i ikonografskom sintezom. Uzmimo za primjer Da Vincijevu

'Posljednju veceru' da bismo lakse docarali svaku pojedinu sferu.

Prva sfera, koju naziva i pre-ikonografskom deskripcijom, interpretira primarni ili prirodni
subjekt koji se sastoji od formi i motiva. Dakle, u prvoj sferi vidimo grupu ljudi kako sjedi za

dugim stolom 1 objeduje te uziva u obilnoj gozbi.

Druga sfera, odnosno ikonografska analiza u uzem smislu, interpretira sekundarni ili
konvencionalni subjekt koji se sastoji od slika, alegorija i prica. Da bismo mogli razumjeti da
su na slici te obilne gozbe Isus i apostoli, moramo iz osobnog iskustva biti upoznati s

Evandeljima, biblijskim likovima, i alegorijama koje stoje iza njih.

Medutim, osobno iskustvo i znanje nas moze dovesti samo do odredene tocke. Kako bismo
mogli Sto vjernije interpretirati §to se na 'Posljednjoj veceri' zapravo dogada, moramo biti
upoznati i s vanjskom literaturom, te spoznati svijet simbolickih vrijednosti. To nas dovodi do
treCe sfere, odnosno intrinzicnog znacenja ili ,,sadrzaja®, koji obuhvaca forme, motive,
alegorije i simbole te obuhvaca razumijevanje svega toga u cjelini pomocu vlastitog iskustva,
poznavanja povijesti, literature, autorova opusa, i okolnosti nastanka istog djela. To je ono §to
¢ini ikonolosku analizu valjanom — iako, ¢ak i u ovom slu¢aju, kako kaze Panofsky (1939: 15),
gotovo je nemoguce bilo koje djelo interpretirati u potpunosti bez vlastite intuicije i poznavanja
esencijalnih tendencija ljudskog uma. To nas vodi do zakljucka da je ikonoloska analiza
podlozna subjektivnoj interpretaciji — stoga moramo naci principe prema kojima ¢emo tu
subjektivnu analizu kontrolirati. Za Panofskog, taj kontrolni princip lezi u povijesti tradicije,
koja ukljuCuje za svako djelo: 1) povijest stila u kojem je djelo nastalo pod odredenim
povijesnim dogadajima, 2) povijest tipova, odnosno tema i koncepata koje je to specificno
vrijeme i stil nosilo zbog povijesnih i kulturnih okolnosti tog vremena te 3) povijest kulturalnih
simptoma i simbola — odnosno, one esencijalne tendencije ljudskog uma koje su bile prisutne

u to vrijeme, na tom mjestu.



Neki teoreticari su odbili diferencirati ikonologiju od ikonografije te nastavljaju koristiti Samo

drugi pojam, no Panofsky jasno daje do znanja zasto je takav pristup pogresan.

On opisuje ikonografiju kao analizu sadrzaja koja se bazira na fundamentalnim znanjima o
djelu, kao datumu nastanka, klasifikaciji djela prema stilu 1 odredivanju subjekta tog djela, a
ikonologija sve te podatke nadalje interpretira (Szepessy, 2014: 16). Pojednostavljeno, dok se
ikonografija viSe bavi umjetnicko-povijesnim utjecajima na djelo poput stila ili subjekta,
ikonologija ¢e se viSe orijentirati prema sociolosko-povijesnim utjecajima i praksama koje su,
svjesno ili nesvjesno, nagnale autora da koristi bas te specifi¢ne elemente, simbole, likove, i sl.
u bas tom trenutku, bas tu gdje jest. Tu ¢e sustav vrijednosti u kojem se nalazi, kombiniran s
karakterom samog autora, imati klju¢nu ulogu u njegovom odabiru problema, likova,
simbolike, i dr. u svojim djelima. Drugim rije¢ima, tu dolazi do one problematike koju navodi
i Panofsky — nije dovoljno samo osobno iskustvo, poznavanje literature, povijesti i simbolike.
Stanje uma i psihologija autora takoder igraju ulogu pri analizi djela tog autora, bilo to likovno,

literarno, ili bilo kakvo drugo umjetnicko djelo.

Njegove prvotne ideje — na koje ¢emo se najvise i oslanjati u ovom radu — drugi teoreticari su
podrobnije i konkretnije obradili i produbili. Buduéi da je ikonoloska analiza sklona
subjektivnoj interpretaciji, postoje polemike u vezi unificiranja metodologije kojom se ista vrsi.
Zato je vazno razumjeti 1 poznavati sve segmente ikonologije kako bi se neko djelo moglo
korektno analizirati, ukljuujuéi povijest umjetnosti, opus autora djela kojeg analiziramo te

socio-kulturno-politicku situaciju u kojoj je djelo nastalo.

Jedan od teoretiCara s velikim doprinosom razvitku teorije o slikama, odnosno ikonologije, jest
W. J. T. Mitchell, koji 1986. objavljuje djelo Iconology: Image, text, ideology. Ve¢ na samom
pocetku djela, Mitchell daje izvrstan uvod za svoju hipotezu, rekavsi kako njegovu knjigu treba
shvatiti kao knjigu koja govori o idejama koje ljudi imaju o slikama 1 shvacanju istih. Kako
kaze, ikonologija i ikonoloSka analiza ne treba davati uvid u stvarne, materijalne slike, ve¢
treba biti ,.kao da ju pise slijep autor, za slijepog Citatelja.” (1986: 1) Drugim rije¢ima, slika,
tekst, ili djelo u cjelini treba biti interpretirana na nacin da njeno znacenje, simboliku 1

pozadinu, moZe razumyjeti i onaj koji ju ne vidi.

Mitchellov cilj je ,,generalizirati interpretativne ambicije ikonologije” (1986: 2), odnosno, kroz
Citanje raznih tekstova 1 teorija o slikama (ne u materijalnom, ve¢ interpretativnom,

metaforickom, alegoricnom smislu), pronaci neku univerzalnu metodu ikonoloske analize.



Kako bi se do toga doslo, treba znati $to se uopée shvaca kao slika. Slike, dakle, nisu samo
materijalne, ve¢ postoji niz kategorija u koje ih mozemo svrstati: graficke (likovne slike,
kipovi, grafike, dizajnovi...), opticke (zrcala, projekcije), percepcijske (osjetilni podrazaji
(zvuk, vid, njuh...), stilovi, izgled...), mentalne (snovi, uspomene, ideje, mastarije...) te

verbalne (opisi, metafore...) (Mitchell, 1986: 10).

Znajuéi da postoji niz razlicitih vrsta slika koje mozemo ikonoloski interpretirati u socio-
kulturnom kontekstu, postavlja se pitanje: kako pravilno analizirati, unificirati studiju o
slikama te stvoriti koherentnu ikonologiju? Mitchell pise kako treba poceti od osnova — koja
vrsta slike je u pitanju? Analiziramo li grafi¢ku, mentalnu, ili pak verbalnu sliku? (1986: 12)
Tek kada se to definira, moze se krenuti dublje u analizu. Primjerice, ako je rije¢ 0 verbalnoj
slici — npr. literarni tekst Stephena Kinga — koja je pozadina te slike; njena povijest, njena
simbolika, znacenje u kontekstu vremena u kojem nastaje, povijesti tradicije koju je spominjao
Panofsky, i sve ono psiholosko/mentalno $to je potrebno kako bi se svaku pojedinu sliku moglo

razumjeti, a zatim i pravilno interpretirati.

Kre$imir Purgar u knjizi Slike u tekstu (2013) konstatira, kroz analizu rada brojnih teoreti¢ara,
od Mitchella, Moxeya, Boehma, i1 drugih, da zapadno postmodernisti¢ko, postkapitalisticko
drustvo karakterizira vizualni obrat (eng. pictorial turn), odnosno dominacija slike i vizualnog
komuniciranja u svakodnevnom Zivotu (2013: 29-30). Drugim rije¢ima, slika preuzima klju¢nu
komunikacijsku ulogu nad rije¢ju i tekstom, §to bi znacilo da vizualni studiji i ikonoloska

analiza imaju jo$ veci znacaj nego ikad prije.

Purgar nadalje sugerira kako je u dana$njem drustvu ¢ak i subjektivnost promatra¢a naruSena
time Sto je 1 sam promatra¢ — promatran. Pojednostavljeno receno, prilikom analize odredene
slike, koju ¢emo kasnije staviti u kontekst cjeline odredenog djela, uz sve stavke koje smo
naveli kao vazne za ikonolosku analizu (socio-kulturne prilike, povijest tradicije, simbolika,

psihoanaliza autora), vazna je i psihoanaliza promatraca koji djelo interpretira (2013: 31-32).

Dakle, zbog subjektivnosti promatraca koji ¢e, primjerice, verbalnu sliku u djelu Stephena
Kinga interpretirati na jedan nacin, a drugi promatrac¢ na drugi, iako su oba promatraca jednako
upucena u sve one stavke ikonoloske analize koje opetovano spominjemo — gotovo je
nemoguce u potpunosti unificirati i stvoriti jedinstvenu metodu ikonoloske analize koja vrijedi

za svaku sliku, djelo, autora, vrijeme, 1 promatraca.

Ikonoloske metode i strukture prvenstveno su koriStene u interpretaciji vizualnih umjetnosti

poput likovne, no isti principi mogu biti primijenjeni i dalje — u svakom vidu umjetnosti ili
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socijalne interakcije, ukljucujuéi knjizevnost, film, pa ¢ak i svakodnevni zivot, gestikulacije, i

sl.

Na Purgarov (i Mitchellov) rad najvise ¢emo se pozivati u ovom radu u kontekstu literarne
ikonologije, buduci da je ona iznimno vazna za glavnu problematiku kojom se rad bavi —a to
je analiza djela Stephena Kinga; prvenstveno literarno, a onda i vizualno, u kontekstu
kinematografskih adaptacija.

2.2.  lkonologija u literaturi

U teorijskom smislu, ikonoloska je analiza ista za sve umjetnicke medije - interpretiranje djela
u socio-kulturno-povijesnom kontekstu — no tekst je potpuno druk¢iji medij od, primjerice,
djela likovne umjetnosti. Stoga, pristup na¢inima analize kre¢e od poznavanja zakonitosti

samoga medija.

Kako bi se u literarnoj ikonologiji dobilo ,,sliku* te ju se uspjesno analiziralo, uz poznavanje
povijesnih i socioloskih okolnosti u kojima je neko djelo nastalo, potrebno je i1 detaljnije
analizirati tekst. Treba poznavati autorov opus, kao i glavne karakteristike razdoblja u kojem
je stvarao, kulturu iz koje potjeCe, i sl. Isto tako, valja poznavati i osnovne postavke i
karakteristike naratologije kao teorije, odnosno discipline koja proucava naraciju. Naratologija
tezi sustavnom odredenju pripovijedanja i pripovjedne strukture!, kao i proucavanju
psihologkih i kulturologkih temelja te sluzbi pripovijedanja.? Neke naratoloske principe
mozemo iskoristiti kako bismo bolje razumjeli autora, njegov stil pripovijedanja i narativni

nacin prenosenja poruke.

Ve¢ je ranije receno kako se literarna ikonoloSka analiza razlikuje od likovno-umjetnicke
ikonoloske analize, jer se slike koje interpretiramo stvaraju pomocu rije¢i, a ne vizualnog
motiva ili medija u cjelini. Mnogi teoreticari, poput Mitchella, Briski-Uzelac i Purgara, bave
se upravo literarnom ikonologijom, stoga ¢e upravo njihov rad biti od vaznosti za analizu koja

¢e se provesti U nastavku ovoga rada.

Analizirati likovno djelo i literarni tekst na isti nac¢in gotovo je nemogucée. Kako objasnjava
Mitchell, ,,poezija, ili verbalna ekspresija generalno, svoje znakove (slike) vidi kao arbitrarne

i konvencionalne — odnosno, ,,neprirodne* u usporedbi s prirodnim znakovima u (vizualnoj)

L 1zvor: Naratologija. Hrvatska enciklopedija, mrezno izadnje. URL:
https://www.enciklopedija.hr/clanak/naratologija [pristup: 20.10.2024.]

2 Jzvor: Naratologija. Filmska enciklopedija, mreZno izdanje. URL: https://filmska.lzmk.hr/clanak/naratologija
[pristup: 20.10.2024.]
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slici. (1986: 47). Drugim rije¢ima, likovno djelo ¢e predstavljati reprezentaciju vidljivog
svijeta, dok ¢e tekst, poput poezije, veci fokus staviti na nevidljivi, neopipljivi svijet ideja,

osjecaja i promisljanja.

Proucavajuéi ,,pictorial turn“3 kojim se bavio Mitchell te analizom romana City Alessandra
Bariccoa, Purgar ukazuje na to kako je slika u suvremenom drustvu prestala biti jedini predmet
ikonologije, te da je ikonologija pocela funkcionirati kao ideologija, odnosno ,,neupitan set
vrijednosti odredene drustvene skupine ili povijesne epohe,” odnosno: ,,...ikonologija U
vremenu iconic turna nadilazi svoje slikovno utemeljenje, te u subverziji vlastitog predmeta
analize moze postati produktivnom metodom tumacenja vizualnih sastavnica (i) knjizevnog

teksta“*.

Drugim rije¢ima, literarna ikonologija postaje moguca — ¢ak i nuzna — zahvaljujuéi vizualnom
obratu s teksta na sliku. Kako su omeksane granice izmedu vizualnih disciplina, i ,,fikcionalni

knjizevni tekst postaje relevantnim mjestom ikonoloskih analiza.“ (Purgar, n.d.)

Sto se na¢ina analize teksta ti¢e, svakom se knjizevnom djelu pristupa kao $to bi se pristupilo
i likovnom. Poima ga se u cjelini, ali na na¢in da ga se segmentira, odnosno analizira klju¢ne
elemente teksta pojedinacno te ih se onda stavlja u kontekst cjeline. Ti elementi mogu biti
motivi, stilska izrazajna sredstva, zargonizmi, kulturalne reference, i sve ostalo $to odreduje i

¢ini originalnim svako pojedino djelo.

Principi ikonoloske analize, dakle, ostaju isti, no na¢in na koji se analiza provodi uvjetovan je
samim medijem, bio on tekst, slika, film, ili bilo koji drugi umjetni¢ki medij. Literarna
ikonologija ne moze pruziti vizualni materijal iz kojeg ¢e polaziti analiza, ve¢ se ikonoloske

slike stvaraju uz pomoc rijeci.

Mitchell vrlo konkretno artikulira svoje promisljanje o literarnoj ikonologiji na sljede¢i nacin:
Hliterarna ikonologija poziva nas da obratimo posebnu paZnju na prisutnost vizualnih,
prostornih, i piktorijalnih motiva u svakom tekstu: arhitektura kao metafora za literarnu formu;
slikanje, film 1 kazaliste kao metafore za literarnu reprezentaciju; scene (prikazane ili opisane)

kao simboli¢no mjesto za radnje 1 projekcije mentalnog stanja; i likove kao stvaratelje slika u

3Purgar obja$njava kako Mitchell postavlja i teorijski legitimizira vizualni/slikovni obrat, govoreéi da je vizualni
spektakl danasnjice okrenuo ¢ovjeka od prvenstvene komunikacije tekstom prema slici. Izvor: Purgar, K. (n.d.)
Vizualni obrat i knjiZevni tekst: Subverzivna ikonologija u romanu City Alessandra Baricca. Centar za vizualne
studije. URL: https://www.vizualni-studiji.com/skupovi/vkk purgar.html#ftn16 [pristup: 24.09.2024.])

#1zvor: Purgar, K. (n.d.) Vizualni obrat i knjiZevni tekst: Subverzivna ikonologija u romanu City Alessandra
Baricca. Centar za vizualne studije. URL: https://www.vizualni-studiji.com/skupovi/vkk purgar.html#ftn16
[pristup: 24.09.2024.]
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uzem smislu.” (1986: 155). Dakle, literarna ikonologija pomaze tekst pretvoriti u sliku, a tu

sliku interpretirati i ikonoloski analizirati, kao 1 bilo koje drugo, vizualno umjetnicko djelo.

Jos je jedna veoma zanimljiva korelacija koju treba naglasiti, a to je ona izmedu literarne
ikonologije i hermeneutike. Sonja Briski-Uzelac u knjizi Slika i rije¢ — uvod u
povijesnoumjetnicku hermeneutiku (1997.) pojednostavljeno definira hermeneutiku kao
,2umijece Citanja, izlaganja i tumacenja teksta® (7), ali dodaje i kako je od najstarijih dana ona
podrazumijevala i ,,nacin na koji tumac iznosi svoje misli u vezi s odredenom pojavom ili
temom® (7). Ovako pojednostavljena definicija hermeneutike moze posluziti i kao dodatni
,vjetar u leda“ literarnoj ikonologiji razumijevajuéi kako ¢e tumac, odnosno citatelj koji
analizira tekst, interpretirati i ,,prevesti* poruke koje je autor teksta u isti utkao, trudeéi se $to
vjerodostojnije interpretirati upravo autorove tendencije, a u analizu unijeti $to manje

subjektivnosti u tumacenju i interpretaciji.

Kao sto su i veliki likovni umjetnici u svoja djela ispreplitali motive koji su obiljezili njihovu
kulturu i razdoblje stvaralaStva, tako su i knjizevnici pisali o problemima svijeta koji ih
okruzuje te problemima svoje generacije ili drustva u cjelini. U modernom i postmodernom
razdoblju vidljiva je izrazena promjena u literarnom stilu, koji se okrece prema istrazivanju
apsurda, preispitivanju filozofskih, posebice egzistencijalnih pitanja, odbacivanju podjele na

visoku i nisku kulturu i sli¢no.
2.3.  lkonologija i sociologija

Iz do sada rec¢enog, vidljivo je da su ikonologija i sociologija povezane. Pitanje je, u kojem su
odnosu ta dva termina, odnosno, na koji se na¢in se nadopunjuju? | ovim su se pitanjem,
dakako, bavili brojni teoreticari ikonologije koji ve¢inom dolaze do istih zakljucaka; sveza
ikonologije i sociologije je neraskidiva, jer se ikonologija, de facto, zasniva na sociologiji i

odredenim socioloskim varijablama.

Treba se najprije prisjetiti Panofskoga i njegove tri sfere, odnosno kategorije ikonoloske
analize. Treca kategorija bila je intrinzi¢no znacenje, ili sadrzaj. Upravo ta sfera ikonoloSke
analize se gotovo u potpunosti oslanja na sociologiju te poznavanje socio-kulturnih aspekata
djela 1 vremena u kojem je nastalo. Panofsky o ovoj sferi ikonoloske analize govori:
,Obuhvacena je determiniranjem tih temeljnih principa koji otkrivaju osnovne stavove nacije,
vremena, klase, religijskog ili filozofskog uvjerenja — nesvjesno kvalificiranih jednom

osobnosc¢u 1 utisnutih u jedno djelo.* (1939: 7)



Sto su drugo stavovi nacije, vremena, klase, ili kulture, nego socio-kulturna slika drustva u
kojem djelo nastaje? Naravno, pojedinac, odnosno autor, donosi svoje subjektivno videnje tih
socio-kulturnih prilika i spaja ih u svoje djelo, §to Panofsky upravo i govori u kontekstu ,,jedne
osobnosti“ (1939: 7).

Mitchell takoder, ve¢ u samom uvodu knjige Iconology: Image, Text, Ideology, govori kako je
cilj kompletnog rada pokazati kako pojam slike ,,sluzi kao svojevrsna spona koja spaja teorije

umjetnosti, jezika, i uma s konceptima socijalnih, kulturalnih, i politickih vrijednosti. (1986:

2).

Iako Purgar utvrduje kako vizualni studiji osporavaju uvjerenje povijesti umjetnosti da je
hijerarhija umjetnic¢kih vrijednosti ¢ovjekova historijskog nasljeda dovrSena (2013: 184),
kasnije u tekstu parafrazira Jonathana Harrisa i govori da su ,,mnogi korisni uvidi i analiticke
metode u povijesti umjetnosti posljednjih nekoliko desetlje¢a dolazili upravo iz prosirenog
podru¢ja humanistickih znanosti, poput sociologije, antropologije, psihoanalize, semiotike,

poststrukturalisti¢ke filozofije, itd.” (2013: 184)

Ipak, sve te discipline ne mogu biti ,,ideoloski ili politicki neutralne®, jer su, kako Purgar
nastavno parafrazira Harrisa ,.drustveni i tehnoloski uvjeti nastanka umjetnickih djela
neizvjesni i nesagledivi.“ (2013: 184) Drugim rije¢ima, povijest umjetnosti prima uvide iz
humanisti¢kih znanosti poput sociologije, a ikonoloska analiza kao svoj temeljni aparatus
koristi upravo povijest umjetnosti i sociologiju, no analizu i interpretaciju slika, tekstova i

drugih djela diZe na viSu analiti¢ku razinu.

Najjednostavnije receno, ikonologija se temelji na sociologiji te povijesti umjetnosti. Buduéi
da djelo interpretiramo ne samo kroz kompoziciju samog djela, ve¢ kroz socio-politicke,
kulturne, i autorove osobne okolnosti, jasno je da bez poznavanja sociologije, ili barem nekih
njenih klju¢nih grana, ne mozemo pravilno razumijeti niti analizirati neko djelo iz ikonoloske

perspektive.

Iz tog razloga neka umjetnicka djela bivaju izrazito prihvac¢ena u vremenu njihova nastanka,
no kasnije kroz povijest gube na znacaju. Ikonoloske slike koje je autor upotrijebio mozda su
bile aktualne u trenutku njihova stvaranja, no promjenom socio-kulturno-politicke situacije u

buduénosti vise ne rezoniraju s potrebama ili opéim stavovima drustva.
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Tu lezi razlika izmedu dobrog i legendarnog umjetnika ili autora. Djela legendarnih autora su
toliko snazna da godinama, Cak i stolje¢ima, ne gube na znacaju ili tezini, ve¢ se lako

interpretiraju i rezoniraju s drustvom unato¢ socio-kulturnim promjenama.

Sa sigurno§éu se moze reéi kako je i Stephen King jedan od takvih autora. Cinjenica da stvara
ve¢ pedeset godina, a popularnost mu jo$ uvijek raste, dovoljan je pokazatelj toga koliko su

mocne poruke koje u njegovim djelima leze iza maske strave i uzasa.

Ipak, re¢i da se ikonologija temelji samo na sociologiji 1 povijesti umjetnosti vrlo je Sturo 1
nekompletno poimanje iste. Cinjenica je da je veza izmedu ikonologije i sociologije
neraskidiva i neodvojiva, no u obzir treba uzeti i sve one druge aspekte analize (primjerice
psihoanalizu autora, promatraca, specifi¢nost medija...) 0 kojima se u radu ve¢ podrobnije

diskutiralo, a temelje za diskusiju postavili su Panofsky, Mitchell i drugi.

Jedan od klju¢nih aspekata uspjesne ikonoloske analize jest poznavanje mjesta i vremena u
kojem je djelo nastalo. To mjesto i vrijeme je, naravno, opet usko povezano uz sociologiju, no
bez poznavanja vremena — primjerice, postmodernizma u doba Stephen Kingova stvaralastva
— ne mozemo znati kako autorova djela rezoniraju s vremenom i mjestom u kojem nastaju.
Dapace, da postmodernizam nije donio odredene promjene u literarnom svijetu, King nikad ne

bi postigao popularnost koju danas uziva.

3. STEPHEN KING — POSTMODERNISTICKA POP-LITERATURA

Ustanovili smo kako mozemo pronaci jasna obiljezja postmodernistickog stila u djelima
Stephena Kinga. Ipak, njegovo Zivotno djelo ve¢inom se bazira na horor Zanru, zbog ¢ega ga
kritika u pocetku ne shvaca pretjerano ozbiljno. Osvrnimo se na njegov opus te opce
karakteristike postmodernizma kako bismo ustanovili na koji je nadin King svojim
ikonoloskim slikama i motivima osvojio publiku, a kasnije i kritiku unato¢ poziciji horor zanra

u polju knjizevnosti.

Kao $to je reCeno ranije u radu, veza izmedu ikonologije i socio-Kulturno-politickog mjesta i
vremena u kojem odredeno djelo nastaje, neraskidiva je. U to spadaju i obiljeZja i karakteristike
zanra i literarnog doba u kojem autor stvara, a u Kingovom slucaju, to je horor zanr i
postmodernizam. Svrha ovog rada je ikonoloskom analizom ustanoviti $to je Kinga dovelo do
ove razine popularnosti, no ta popularnost ne bi bila ni mogu¢a da u postmodernistickoj
knjizevnosti nije doslo do svojevrsnog ukidanja hijerarhijske pozicije u odnosu visoke i niske

literature, odnosno kanonske i popularne literature. Vazno je naglasiti da je Kingov opus imao
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svoj udio 1 utjecaj na razvoj i1 etabliranje popularne literature. Stoga, da bismo tocnije
interpretirali njegov rad i djela, moramo se upoznati s karakteristikama postmodernizma,
popularne knjizevnosti te samog horor zanra i njegovog razvitka; znaju¢i da je King primarno

djelovao unutar toga zanra popularne knjizevnosti.
3.1.  Obiljezja postmodernisticke literature

Razdoblje postmodernizma zapocinje drugom polovicom 20. stolje¢a. Nakon Drugog
svjetskog rata, pokret dobiva vjetar u leda kao odgovor na modernisticke tendencije da trazi
smisao. Umjesto trazenja smisla, postmodernisti su prigrlili kaos, apsurd, 1 nasumi¢nost prema

kojoj svijet funkcionira.

Na to su ih, naravno, ponukali uzasi koji su se dogodili u svijetu za velikog rata. Holokaust,
atomske bombe, 1 krSenje ljudskih prava na najgroznije nacine natjeralo je autore da odbace
svaku ideju o smislu ili redu u nasoj egzistenciji. Preispituju se velika filozofska pitanja, a djela
bivaju fragmentirana, metafiktivna i nasumicna. Nerijetko se Koristi ironija, crni humor te
potpuno ismijavanje samog postojanja. Razbija se mit o ,,neprihvatljivoj* tematici ili likovima

te se ruse barijere izmedu visoke i niske kulture.

Nisu sve karakteristike modernizma u potpunosti odbac¢ene — postmodernisti su neke osobine
modernizma i usvojili, poput intertekstualnosti®, mijesanja zanrova u jednom djelu, potezanje
psiholoskih ili filozofskih pitanja, itd. No, §to uopcée znaci pojam postmodernizam? Logicki,
oznacavao bi nekakav odmak od modernizma, nekakav zaokret; ono $to je uslijedilo nakon
modernizma. Postoje razli¢ita tumacenja postmodernizma koja bi ovom prigodom valjalo

razumjeti.

Primjerice, R. Appignanesi, C. Garrat i drugi u knjizi Introducing Postmodernism (2004.)
postavljaju naoko ocito pitanje — §to znaci ,,post® u rije¢i postmodernizam? Dolazi li
postmodernizam kao rezultat modernizma? Razvoj modernizma? Negiranje modernizma, ili

pak njegovo odbacivanje? (4). Odgovor bi mogao biti — sve navedeno.

Postmodernizam dolazi i kao otpor modernizmu, novo doba, promjena svijesti, otpor
ekonomiji, umjetnosti, teoriji. Ipak, moderno dolazi od latinske rije¢i modo, koja znaci ,,upravo

sad“. Prema tome, postmodernizam bi oznacavao doba ,,nakon upravo sad“. Poprili¢no

> Intertekstualnost — oblikovanje smisla jednog teksta koriste¢i drugi tekst kao predlozak, odnosno
interkonekcija dvaju tekstova putem stila, motiva, aluzija, i sl. (Kristeva, Julia, Word, Dialogue, and Novel,
1966, n.p.)
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apstraktno — no ako znamo $to karakterizira postmodernizam, onda znamo da je upravo to ono

Sto on jest; cudan, apstraktan, bezgranican, neelitisticki.

Appignanesi govori kako pojam modernog i modernizma seZe stolje¢ima unatrag. Moderno i
postmoderno uvijek su u sukobu — jer jedno zamjenjuje drugo, te sama genealogija rijeci
oznacava radikalnu promjenu. (2004: 19). Uzmimo samo razdoblje danasnjeg modernizma i
postmodernizma u obzir — od kasnog 19. stolje¢a do danas. Cezanne preispituje impresioniste,
smatraju¢i da umjetnost ne moze nikako replicirati stvarnost zbog apstrakcije 1 varijacije
gledista (pomaknemo li se ulijevo ili udesno samo malo, drvo koje gledamo vise nije isto).
Njegove stavove preispituju Picasso i kubisti, koji svode prikaz realnog svijeta na geometrijske
oblike — dolazimo do prvih modernih oblika apstrakcije. Nakon njih dolazimo do likova poput
Kasimira Malevicha (1878-1935), koji pokusava prezentirati nereprezentativno, ali zamislivo
sa svojim bijelim kvadratom na bijeloj pozadini. Poslije toga, dolazi do potpunog odbacivanja
forme i realnog, te dolazimo do ,,potpune apstrakcije”, gdje pokusavamo prikazati nesto

zamislivo, ne bez ikakve spone ili reprezentacije realnosti.

Jer, kako je zakljucio ve¢ Jean-Francois Lyotard u svojoj knjizi The Postmodern Condition
(1979), a parafrazira Appignanesi (2004: 20) — nijedno djelo ne moze biti moderno bez da prvo
bude postmoderno. Ono $to se smatra modernim treba srusiti postmodernim, dok ne dode
sljedeca etapa koja ¢e tada biti postmoderna, a ono $to joj je prethodilo i dotad bilo

postmoderno ne postane moderno.

Sto je onda ono §to mi danas nazivamo postmodernizmom? Sto nas je naudio pop-art Andyja

Warhola, i drugih?

Appignanesi i sur. u tom smislu zapisuju: ,,Postmodernizam znaci raditi bez pravila, da bi na
kraju pronasSao pravila onoga $to smo napravili.“ (2004: 50) Dakle, odbacuju sva dosadasnja
pravila, ruSe barijere zanra, ali ruse se i barijere onoga $to smatramo umjetno$cu. Pa tako:
,Cijena objekta nije ono S$to je vazno, ve¢ instalacija tog objekta pod umjetnost.
,Legitimizirani nisu objekti ve¢ tradicionalne institucije, restiliziraju¢i same sebe kao
moderne ili postmoderne.“ (2004: 52). Zbog ove dinamike, pisoar moze biti prodan pod

umjetnost — ako se predstavi kao umjetnost, etablirane institucije prodat ¢e ju kao takvu.

Takvo je razmisljanje vodilo do rusSenja barijere visoke 1 niske kulture — elitisticke umjetnosti
I npr. pop-arta. Postmodernizam, dakle, obuhvaca i oslanja se na modernizam, ali pokusava

dekonstruirati dotadasnje kulturalne norme, kako u drustvu, tako i u umjetnosti.
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Appignanesi i suradnici u svojoj knjizi Siroko razumijevaju postmodernizam, doticu se
razlicitih sfera postmoderne; ne samo umjetnosti, ve¢ 1 masovnih medija, modernog
feminizma, homogeniziranja kultura, i svakodnevnog zivota koji nas sve viSe vodi u
hiperaktivnost, bez prevelikog fokusa na umjetnost kao takvu, ve¢ na 'gutanje' sadrzaja koji, de
facto, nema sadrzaj. Prema reCenom, autorska originalnost Stephena Kinga lezi i u
prepoznavanju fenomena i problema postmodernoga drustva - obraduje teme poput
alkoholizma, nasilja, egzistencijalnih pitanja kojima se kontinuirano bavi u svojim djelima, a

donosi ih unutar horor zanra, koji je, kako znamo, dio popularne literature.

Linda Hutcheon je, za razliku od Appignanesija i suradnika, imala druk¢iji, konkretniji pristup
teoretiziranju postmodernizma. Kako kaze u svojem djelu A Poetics of Postmodernism:
History, Theory, Fiction, za nju je postmodernizam ,,kontradiktoran fenomen, koji koristi i
zloupotrebljava, instalira pa mijenja, sve one koncepte koje preispituje — bilo to u arhitekturi,
literaturi, slikarstvu, Kiparstvu, filmu, video, plesu, TV-u, glazbi, filozofiji, estetskoj teoriji,

psihoanalizi, lingvistici, ili historiografiji.“ (2004: 3).

Pojednostavljeno, postmodernizam oznacava preispitivanje svega, u svakoj sferi umjetnosti ili
zivota. Postmodernisti razlamaju formu, mijeSaju zanrove, odbacuju linearnost fabularnog
tijeka, i jo§ mnogo toga zbog Cega bi ih tradicionalisti mogli nazivati — nihilistima. Umjesto
utopije, bave se distopijom. Umjesto visokog impresionizma, bave se Campbellovim
limenkama juhe od raj¢ice Andyja Warhola. Jedina forma je da forme nema, a jedino pravilo

da pravila nema — autori kreiraju svoja pravila tako §to kreiraju umjetnicka djela.

Kako Hutcheon teoretizira, postmodernizam proziva institucije, od medija do sveucilista,
smatrajuci da njihov utjecaj slama umjetnicku slobodu. (2004: 9). Tako ¢e plesne tocke iz
kazaliSta prije¢i na ulice, a literatura dekonstruirati ve¢ institucionalizirane okvire forme, Zanra,
tematike, 1 sl. Parodija postaje ucestala forma u postmodernoj literaturi, $to je ranije bilo gotovo

nezamislivo. Zasto je to tako?

Mozda klju¢ lezi u ,,otporu postmodernoga prema modernom: ,,parodija je zasigurno postala
najpopularnija i efektivnija strategija ,.ekscentrika“ — afroamerickih, etni¢kih, gay, i
feministickih umjetnika — koji pokusavaju prihvatiti 1 odgovoriti, kriti¢ki i kreativno, na jo§
uvijek predominantno bijelu, heteroseksualnu, musku kulturu u kojoj se nalaze.* (Hutcheon,
2004: 35).
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Margaret Atwood nije osmislila ,,Sluskinjinu pri¢u“ kao parodiju, ali jest kao fikcionalni
odgovor na predominantnu patrijarhalnu kulturu drustva svojeg vremena, koju je kroz

distopijski prikaz nekog ,,buduceg® drustva kritizirala upravo u sadasnjosti.

Poglavlje o postmodernizmu i onome §to ga obiljezava moze se zavrSiti rijeCima Charlesa
Russela iz 1985., a koje Hutcheon donosi u svojoj knjizi: ,,postmoderna literatura prepoznaje
da sva percepcija, spoznaja, radnja i artikulacija je oblikovana, ako ne i odredena, socijalnim
diskursom. Ne moze biti jednostavne opozicije kulture, transcendentalne perspektive ili jezika,
sigurne ili jedinstvene definicije, jer svatko svoje znaCenje pronalazi samo unutar socijalnih

okvira.” (2004: 51)

Drugim rije¢ima, postmodernizam nema jedinstvenu definiciju, jer svaki autor znacenje
pronalazi unutar onoga S$to stvara. Umjetnost je legitimizirana time S§to ju smatramo
umjetno$céu, pa tako Warholove konzerve juhe mogu biti umjetnost, ako u njima pronalazimo

znacenje.

Da sve one predodredene granice izmedu visoke i niske kulture, elitne i popularne umjetnosti,
forme i Zanra, nisu sruSene, Kinga se mozda ne bi dozivljavalo kao umjetnika i utjecajnog
knjizevnog autora. Znacaj njegova opusa lezi u tome $to je literarna publika u njegovoj pop-
literaturi pronasla dublje znacenje, zaobilaze¢i misljenje kritike koja u njegovim radovima nije

prepoznavala preveliku vrijednost.
3.2.  Kratki osvrt na zivot i djelo Stephena Kinga

Kako bi se djelo odredenog autora moglo valjano analizirati kroz ikonolosku teoriju, nije
moguce Koristiti samo tekst, izvan konteksta vremena, mjesta, ili autorovog Zivota. Stoga, kako
bi se provela valjana analiza u djelima Stephena Kinga, potrebno je upoznati se i s njegovim

privatnim zivotom kao i autorskim opusom.

Stephen King® je roden 1947. u ameri¢kom gradu Portlandu, u saveznoj drzavi Maine (ne u
velegradu Portlandu, koji se nalazi u Oregonu). Otac Donald je napustio obitelj kada je Stephen
imao samo dvije godine, nakon Cega se King s majkom i bratom cesto seli, od Indiane,

Connecticuta, pa natrag u Maine.

5 1zvor biografije: The Author. https://stephenking.com/the-author/ [pristup: 20.09.2024.] Tekst s engleskog
prevela autorica.
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Stephenova majka je u gradi¢u Durhamu preuzela brigu za svoje onemocale roditelje, dok je
ostatak obitelji pruzao njoj i djeci manju financijsku pomo¢, budu¢i da je majka u tom trenutku

bila bez primanja.

Nakon $to su Stephenovi baka i djed preminuli, majka mu se zaposljava u kuhinji Pinelanda —
obliznje bolnice za mentalno oboljele. Financijski problemi nisu prestali ni tad, no Stephen se
pokazao kao talentirano dijete. Tijekom studija na Sveucilistu Maine u Oronu, King pise kratke

price za sveucilisni Casopis, a sudjeluje i studentskoj politici kao ¢lan Studentskog Senata.

Nailazi na neodobravanje kada staje na stranu anti-ratnog pokreta na kampusu, koji je osudivao
americki rat u Vijetnamu kao protuustavan. Nakon §to je diplomirao 1970. i postao kvalificiran
predavati na srednjoskolskoj razini, vojno-regruterski odbor je na ispitu ustanovio kako King
nije fizi¢ki sposoban biti regrutiran zbog visokog krvnog tlaka, ravnih stopala, oStecenih

bubnjica te kratkovidnosti.

King upoznaje buducu Zenu, Tabithu Spruce, dok su oboje kao studenti radili u Fogler knjiznici
na SveuciliStu. Vjencani su 1971., a financijske teskoce u Stephenovom zivotu ne staju ni tada.
Naime, King ne uspijeva pronaci posao predavaca, te obitelj zivi od njegovih skromnih

primanja koje zaraduje kao radnik u industrijskoj praonici rublja.

Uz to, King piSe kratke price te ih povremeno prodaje muSkim magazinima. Pronalazi posao
profesora u srednjoj Skoli u Hampdenu, a veceri 1 vikende koristi za pisanje. Sreca za Kingove
se naizgled mijenja 1973. kada Doubleday & Co. prihvaca njegov roman Carrie i objavljuje
ga godinu kasnije. King zaraduje dovoljno da u potpunosti ostavi predavanje te se posveti

pisanju.

Iste godine obitelj seli u juzni Maine, jer Kingova majka tesko obolijeva od raka. Nedugo nakon

toga 1 umire, $to vodi Kinga u stanje depresije, 1 pocetka njegove borbe s alkoholom.

Obitelj seli u Colorado, gdje Stephen pise Isijavanje —jedan od njegovih najuspjesnijih romana,
¢ija radnja se odvija upravo u Coloradu, a glavni lik je pisac koji prolazi kroz obiteljsku krizu.

Ve¢ ovdje je o€ito kako Kingov Zivot oblikuje njegov rad.

Nakon toga, nastavlja se Kingova alkoholna kriza, unato¢ sve veéem uspjehu i1 zaradi od
pisanja. Stephen sudjeluje i u adaptacijama svojih djela na filmsko platno, od kojih je prva

dosla Carrie ve¢ 1976., samo dvije godine nakon objave istoimene knjige.
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King se izborio sa svojim ,,demonima‘ te unato¢ teSkom Zzivotu pronalazi utjehu u svojoj
obitelji — ali i u radu, gdje se okuSao ¢ak i kao redatelj, u filmu Maximum Overdrive koji je

izasao 1985. godine kao adaptacija njegove kratke pri¢e Trucks (Kamioni).

Do danas, King je napisao i objavio 64 romana (sedam pod imenom Richard Bachman), preko
200 kratkih prica, te 19 scenarija. Velika vecina njegovih prica odvija se upravo u Maineu, gdje
je zivio i odrastao. U njegove se bestselere’ ubrajaju: The Shining (Isijavanje), Carrie, Salem's
Lot (Tajne Salema), Misery, Pet Sematary (Groblje kucnih ljubimaca), The Stand (Posljednje
uporiste) i 1t (Ono), od kojih ¢e se u ovom radu obraditi tri koja imaju starije i novije adaptacije,
§to ¢e pomoci prilikom ikonoloske analize te determiniranja kljucnih slike koje koreliraju kroz
sve verzije (literarno djelo + 2 adaptacije). To ¢e biti od velikoga znacaja pri odgovaranju na
pitanje $to Kinga ¢ini toliko trazenim autorom kroz nekoliko desetlje¢a unato¢ socio-kulturnim

promjenama u drustvu.

Dakako, na njegov rad nije utjecao iskljucivo njegov zivot i individualne okolnosti u kojima se
nalazio. Velik utjecaj na njegove Zanrovske i stilske odabire imalo je i podneblje gdje je zivio
te povijesni dogadaji koju ga okruzuju, poput napetosti Hladnog rata, drustveno-politickih

posljedica Vijetnamskog rata, neimastine, ekonomskih kriza, korupcije, politickih afera i sl.

King koristi pisanu rije¢ i zanr horora kao mehanizam pomocu kojeg ¢e metaforicki, alegoricki,
intertekstualno i ikonoloski, prezentirati mnoge socio-kulturne probleme tog vremena. Vise o
tome u 4. poglavlju, u kojem c¢e se detaljno analizirati ikonologiju u pojedinim Kingovim

djelima.
3.3.  Opus Stephena Kinga u kontekstu postmodernisticke americke literature

Americka postmodernisticka literatura iznjedrila je mnostvo izrazito kvalitetnih 1 popularnih
autora. Ipak, unato¢ velikoj popularnosti 1 neosporivoj kvaliteti njegovog djela, Stephen King

je nerijetko izostavljen s liste vaznih americkih postmodernisti¢kih autora.

King je karakteriziran kao autor popularne literature jer stvara unutar horor Zanra. No, njegova

djela imaju puno dublji smisao, te se hvataju u kosStac s istim problemima koji muce vazne

71zvor: 16 Top Stephen King Best-Selling Books. URL: https://becomeawritertoday.com/stephen-king-best-
selling-books/ [pristup: 23.09.2024.]
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ameri¢ke postmodernisticke® autore poput Samuela Becketta, J. D. Salingera, Margaret

Atwood, ili Kurta Vonneguta.

Razlika je u tome $to King pokusava — i uspijeva — pronaci ono iskonsko, primarno u ljudskoj

psihi, ono $to nas uznemiruje 1, nerijetko podsvjesno, drzi budnima nocu.

Primjerice, Samuel Beckett i njegovo najpoznatije djelo U iscekivanju Godota postalo je
sinonim za teatar apsurda. Samo djelo mozemo shvatiti svojevrsnom alegorijom
postmodernistickog ¢ovjeka, koji konstanto ¢eka ,,nesto*, neku Bozansku intervenciju, koja na

kraju nikad ne dolazi, niti se otkriva $to uopce ceka ili ocekuje.

King, pak, apsurd podize na stepenicu vise, i stvara svojevrstan multiverzum u kojem stvarni
svijet koristi samo kao referentnu tocku, do granice gdje je tesko determinirati koji svijet je, de
facto, stvarni svijet. Najbolje se to moze i$¢itati u djelima poput serijala The Dark Tower (Kula
tmine), gdje se univerzum doslovno fragmentira oko glavnih likova, ili Ono, gdje samo

poimanje dobra i zla te iskonskih ljudskih strahova biva stavljeno pod povecalo.

Margaret Atwood se u svojem najpoznatijem djelu Sluskinjina prica (Handmaid's Tale), poput
mnogih Zenskih pisaca americke postmoderne, okrece tzv. ,,zenskom pismu‘ na koje utjece i
feministicka struja, a prikazuje metafiktivan svijet iz perspektive zene, u kojem se, pod
protekcijom religije te distorzijom i krivom interpretacijom religijskih tekstova Zenu stavlja u

polozaj objekta, koji sluzi isklju¢ivo kao reproduktivan alat.

I King se, djelomi¢no, hvata slichog problema u svojem prvom romanu, Carrie, no kroz
druk¢iju prizmu. Takoder u prvi plan stavlja mladu Zenu koja se isti¢e iz mase, a zivi pod
strogim rezimom fanati¢no religiozne majke. No, umjesto metafiktivnog svijeta, King radnju
stavlja u svakodnevicu, odnosno normalnu srednju $kolu, gdje se igra sa strahovima koju dijeli
vecina: strah od bullyinga, osje¢aja odbacenosti te psihofizickih promjena koje dolaze s

odrastanjem, odnosno adolescencijom.

Neka Kingova djela, poput romana Ono ili Carrie, sluze se fragmentiranom, nelinearnom
strukturom narativa, $to je evidentna karakteristika postmodernisti¢ke literature, kao $to to

mozemo vidjeti primjerice i u Vonnegutovoj Klaonici Pet.

Dakle, King se hvata elementarne problematike, i kod njega pronalazimo specifi¢na obiljezja

postmoderne literature, kao i kod drugih etabliranih postmodernista. Temeljna razlika lezi u

8 |zvor: MasterClass, Postmodern Literature Guide: 10 Notable Postmodern Authors, URL:
https://www.masterclass.com/articles/postmodern-literature-guide [pristup: 23.09.2024.]
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Kingovu izboru forme, odnosno zanra u kojemu pise kako bi se alegori¢no dotaknuo tema koje
Sitatelja, u njegovoj podsvijesti, najvise muce i plage®. To nije samo klaun ubojica nego,
primjerice, nasilje koje proizlazi iz homofobije ili drugih oblika diskriminacije. To nije strah
od duhova i demona, nego od ljudi i onoga na Sto su spremni. TO je strah od alkoholizma,
obiteljskog nasilja, siroma$tva, beznada. Pod okriljem horor Zanra, paranormalnog, i

metafizickog, King uspijeva uéi u srz onog sto ljude zapravo tjera na razmisljanje.

Treba takoder re¢i i kako je horor zanr (Kingov primarni zanr) samo jedan od Zanrova
popularne literature. Naime, prije postmodernizma, popularna literatura nije uZzivala
odobravanje literarne kritike te se smatrala dijelom tzv. ,,niske* knjizevnosti. Kako se ta granica
vremenom rusila, Stephen King i njegov rad izlazi na povrSinu te postaje jedan od najcitanijih

i najcjenjenijih autora postmoderne.

3.4.  Popularna knjizevnost i obiljezja horor zanra

Kako bi se bolje razumio Kingov opus i stvaralastvo unutar popularne knjizevnosti, potrebno
je definirati Sto je popularna knjiZzevnost, §to obuhvaca, koje Zanrove podrazumijeva i kako se

razlikuje od trivijalne knjizevnosti.

Definirati §to je popularna knjizevnost iznimno je zahtjevno. | pojam knjizevnosti, ali jo§ vise
pojam ,,popularno® u vremenu u kojem Zivimo tesko je uokviriti unutar zadanih granica; oba

pojma pokrivaju vrlo fluidno polje znacenja.

U knjizevno-povijesnom smislu, dugo je vremena postojala razdioba izmedu visoke i niske
knjizevnosti. U visoku su se ubrajala kanonska djela, u¢ena u skolama i sveucilistima, a koja
je povijest knjizevnosti ocijenila visokom umjetnickom vrijednosc¢u. U nisku su se knjiZzevnost,
pak, ubrajala ona knjizevna djela koja su u pojedinim epohama izlazila iz okvira zadanih

konvencija, koja nisu pisana u prihvatljivim knjizevnim formama, stilu ili s1.1°

U tom smislu Kristina Peternai Andri¢ u ¢lanku Skica za pojam popularne knjizevnosti pise:
,Danas nema suglasja oko pitanja Sto sve obuhvaca pojam knjiZzevnosti, ni oko nacina

razlikovanja knjizevnih i neknjizevnih tekstova.” (Andri¢, 2018: 155)

% Buday, M. (2015) Demystification of Stephen King's Fiction in the Context of Postmodernism. URL:
https://www.researchgate.net/publication/292149764 Demystification of Stephen King's Fiction in the C
ontext _of Postmodernism [pristup: 20.09.2024.]

10 Treba reéi i kako je kultura dana3njega doba iznjedrila i masovnu knjizevnost, visoko produciranu, nastalu
kao maskulturni proizvod u kapitalistickom drustvu, u svrhu masovne prodaje i komercijalizacije, podilazeci
ukusu publike masovne kulture, a potpuno naustrb umjetnicke kvalitete djela.
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Postoje pokusaji da se pojam definira putem niza koncepata ili karakteristika, poput jezika,
recepcije, namjere autora, 1 sl. No gotovo svaki pokusaj takve definicije propada, jer postoje
poznata knjizevna djela koja ,,ispadaju* iz svake takve definicije. Andri¢ parafrazira Eagletona,
govorivsi kako je ,bit knjizevnosti nedokuciva, a knjizevnost govori o ulozi teksta u
drustvenom kontekstu, o njegovu odnosu prema okolini, o razlikama s obzirom na druge
entitete u toj okolini, o uéincima koje moze ostvariti, o svijetu i ljudima na koji se odnosi.*

(155-156)

U svojoj esenciji, na kraju, knjizevnost ne mozemo potpuno definirati, jer svako glediSte ne

ukljucuje u potpunosti ono drugo. Pa, kako onda definirati popularnu knjizevnost?

Ponajprije treba rec¢i kako se za popularnu knjizevnost Cesto koristio sinonim ,,trivijalna
knjizevnost®, a koju Skreb definira kao ,.kompleks knjizevnih djela kojima se pridaje izricit
negativan predznak.“ (Skreb, 1987: 12). Kao suprotnost postavlja pojam umjetnicke
knjizevnosti — one koja ima pozitivan predznak — no problem nastaje kada treba objektivno
odrediti koje djelo ima pozitivan, a koje negativan predznak te po kojem kriteriju to mozemo
odrediti. Nadalje, kako piSe Peternai Andri¢, knjizevni teoreti¢ar Milivoj Solar koristi pojam
,,Zabavna knjizevnost® kako bi okarakterizirao popularnu literaturu — ono §to ¢itamo jer nam je
zabavno, a ne jer moramo. Ipak, i on se vremenom okre¢e pojmu trivijalne knjizevnosti, te
zakljucuje kako pojmove trivijalne i visoke knjiZzevnosti moZemo razlikovati prema njihovim

recipijentima.

Recipijent visoke knjizevnosti oslanja se na znanje 1 kodove povijesti umjetnosti i kulture, dok
¢e se recipijent trivijalne knjizevnosti osloniti na svakodnevni zivot. (Peternai Andri¢, 2018:
162). Ipak, ako vidimo da trivijalna knjizevnost odgovara, primjerice, istim formama poput

visoke, kako ih onda mozemo diferencirati?

U tom smislu Peternai Andri¢ ukazuje na Pavli¢i¢a koji piSe: ,,hoce li neSto spadati u visoku ili
u trivijalnu literaturu, ovisit ¢e prije svega o ukusu trenutka kad se ¢ita, dakle prije svega o

¢itaocu.” ((Pavlici¢, 1987: 77) U: Peternai Andri¢, 2018: 164).

Naposlijetku, mozda i najkonkretniju definiciju popularne knjizevnosti donosi Dean Duda u
Hrvatskoj knjizevnoj enciklopediji, a definira ju kao ,korpus opcedostupnih, Zanrovski
razliCitih 1 Citateljski manje zahtjevnih tekstova; knjizevno polje oblikovano mehanizmima
kulturne industrije, tipicno za razdoblje industrijskog 1 postindustrijskog kapitalizma.* (2011:

419).
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Dakle, kako i sama Peternai Andri¢ ustanovljuje, popularno oznacava neSto razumljivo 1
pristupacno svim slojevima drustva, umjesto rezervacija za elitne, ili 'Skolovanije' slojeve
drustva koju uziva visoka literatura. U popularnu knjizevnost spadaju djela koja su pristupacna
§iroj publici, lako razumljiva, i financijski dostupna, a zanrovski vrlo razli¢ita — od ZF-a,

horora, krimic¢a, ljubavnih romana, sve do chick-lita ili pustolovnih romana. (2018: 165-166).

Iako knjizevna kritika i povijest knjizevnosti te Zanrove nec¢e smatrati dovoljno umjetnicki
vrijednima, kako ukazuje T. Ile§ u ¢lanku Popularnost Zanrova popularne Knjizevnosti —
moguca dijagnoza stanja drustva, najCitaniji knjizevni zanrovi u danasnje vrijeme su upravo
oni iz polja popularne knjizevnosti - krimic¢i, trileri, ljubavni romani, djecje knjige, znanstvena

fantastika i fantasy (2020: 291).

Popularna knjiZzevnost i njezini zanrovi jesu, dakle, popularni u smislu preferencije Sirokog
Citateljskog kruga, no prije postmoderne bili bi okarakterizirani kao bezvrijedno, ili ,,Sund*
Stivo. No, Ile$ postavlja pitanje — moze li se govoriti 0 podjeli na visoku i nisku kulturu, na
kanonsku i trivijalnu knjizevnost nakon postmoderne? (2020: 294). 1z perspektive danasnjega

Citatelja odgovor bi bio veoma jasan — takva podjela vise nema smisao.

Uzmimo knjizevnost Stephena Kinga za primjer. Jesu li njegova djela puka zabava, ili postoji
podtekst koji je univerzalan za vec¢inu drustva, bilo ono ,,visoko* ili ,,nisko*? Ne bavi li se i on
problematikom kojom se bave autori koje literarna kritika uvazava, poput egzistencije,
marginalizacije, i sl.? Odgovor je — da. U analizi neSto kasnije dat ¢e se i detaljnije

obrazloZenje.

Popularnost popularne literature Ile§ nadalje tumaci i kao svojevrstan revolt protiv ustaljenih
institucija, odnosno eskapizam od svakodnevice: ,,Ako je ¢in €itanja popularnih knjizevnih
zanrova ujedno 1 €in otpora spram svakodnevice, ali 1 prostor unutarnje slobode suvremenoga

pojedinca, popularnost zanrova popularne knjiZzevnosti nije upitna.” (2020: 301)

Uz malo promisljanja, moZemo zakljuciti kako je i horor Zanr unutar kojeg stvara S. King —
ako je koriSten pravilno, kvalitetno, bez fokusiranja na bespotrebno krvoproli¢e — upravo ono
sto Ile$ dijagnosticira kao popularnost pop-literature — a to je eskapizam od svakodnevice i
svakodnevnih problema kroz prizmu strave i uzasa — puno goreg od onoga $to se svakodnevno

dogada nama.

Vrlo zanimljivu tezu daje i King u svojem nefiktivhom djelu Danse Macabre iz 1991., gdje

objasnjava svoje videnje 1 poimanje horor zanra:
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,...horor Zanr ¢esto uspijeva nac¢i nacionalne fobi¢ne tocke pritiska, a knjige 1 filmovi koji su
najuspjesniji se gotovo uvijek poigravaju i izrazavaju strahove koji postoje diljem Sirokog
spektra ljudi. Takvi strahovi, koji su Cesto politicki, ekonomski, i psiholoski viSe nego

natprirodni, daju najboljim horor djelima ugodan, alegori¢an ton.“ (1991: 18)

Drugim rije¢ima, djela iz zanra horora treba analizirati i dublje, izvan granica koje literarna
kritika postavlja tom Zanru te se fokusirati na nac¢ine putem Kkojih horor fikcija moze biti vodi¢
za alegorijski prikaz dubljih problema, bilo to socioloskih, psiholoskih, kulturoloskih, ili
drugih; istih onih problema kojima se bave najcjenjeniji americki postmodernisti poput

Vonneguta, Salingera, Atwood i drugih.

4. IKONOLOGIJA U DJELIMA STEPHENA KINGA U
SOCIOLOSKOM KONTEKSTU

Nakon $to su ispunjeni teorijski preduvjeti za provedbu ikonoloske analize te doneseni
zakljuéci o Kingovim motivacijama, simbolima, metaforickim porukama, i ostalim
segmentima vrijednim analize, zapocet ¢emo s analitickim pristupom izabranim djelima iz
Kingova opusa te pokusati odgovoriti na pitanje $to S. Kinga ¢ini toliko popularnim knjizevnim

autorom.

Za analizu su odabrana Kingova djela koja, osim literarnog oblika, imaju barem dvije razlicite

adaptacije, bilo u obliku filma ili televizijskih serija.
4.1. ,Carrie” - ikonologija i simbolizam u Kingovu romanu i filmskim adaptacijama

Carrie je prvi put objavljena 1974. godine, a bila je prvi roman koji je Stephen King napisao i
objavio. Rodio se iz ideje za kratku pri¢u koja je, tijekom pisanja, prerasla u roman koji ¢e
Kingu promijeniti zivot. Ve¢ je napravljeno nekoliko ekranizacija djela, te unatoc¢ ,,starosti
romana od pedeset godina te promjenama u drustvu kroz desetljeca, Carrie nosi jednaku tezinu
i prenosi jednako snaznu poruku kao i u trenutku nastajanja. Pri ikonoloskoj analizi najvise ¢e
se pozornosti u radu posvetiti upravo tom romanu i njegovim adaptacijama jer autorica ovoga

rada drzi kako je upravo Carrie oblikovala Kingov daljnji knjizevni rad i autorski identitet.

4.1.1. Kratak sadrzaj romana

Roman prati glavnu (anti)junakinju, Carrie, djevojku koja od malih nogu ima telekineticke
sposobnosti, a prisiljena ih je ,utisati“ i drzati pod kljuc¢em. Carrie je potpuno izopcena i

odbacena u svim segmentima druStvenog Zivota, a najvec¢i faktor u tome jest njena majka,
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Margaret, koja je okorjeli religijski fanatik — do mjere koja granici s apsolutnim ludilom. Majka
Carrie maltretira na svakom koraku te shvaca svaki njen potez kao grijeh, a za kaznu ju

zlostavlja i zatvara u ormar, ponekad satima.

Zbog svega, Carrie je toliko odvojena od stvarnog svijeta da ¢ak ne zna niti kako zensko tijelo
funkcionira, a kada dobije prvu menstruaciju u svlacionici na satu tjelesnog odgoja, pomisli
kako umire. Postaje jo$ veéi predmet ismijavanja, a djevojke u svlacionici po¢nu bacati uloske

i tampone na nju.

Sustavno maltretiranje i ismijavanje dovodi Carrie do ruba, a klimaks uzasa dogada se na
maturalnoj veceri, gdje nasilnici namjeste da Carrie bude proglasena za ,,kraljicu maturalne*
te joj na pozornici, pred svima, bacaju kantu svinjske krvi preko glave. Carrie puca te iskoristi
svoje telekinetiCke sposobnosti da pobije gotovo cijelu Skolu, a nakon toga i preko Cetiristo

ljudi u svojem gradu, ukljucujuci i svoju majku Margaret.

4.1.2. Inspiracija i struktura romana

Cijeli roman je izrazito simboli¢an, zamis$ljen kao svojevrstan komentar na drustvo, a ispreplice
gotovo svevremenske motive - (religijski) fanatizam, ostracizam?!, ljubav, bol, patnju, nasilje,
i na kraju osvetu. Svaki od njih ima znacajnu ulogu u shvacanju pis€eve poruke, ali i

razumijevanju Carrie kao lika. U svaki od tih segmenata uci ¢e se dublje prilikom analize djela.

Veé¢ u Kingovom predgovoru za Carrie saznajemo puno 0 njegovim motivacijama i
inspiracijama za djelo. Saznajemo dosta o Kingovoj biografiji i zivotu prije Carrie, no ono $to
se istaknulo jest 1972. godina, i rodenje ideje za kratku pri¢u o djevojéici s telekinetiCkim
sposobnostima. King kaZe kako je ideju dobio nakon $to je, jo§ u srednjoj $koli, procitao ¢lanak
u casopisu Life koji je govorio o pojavi kuénog duha u jednom predgradu. Na kraju se
ispostavilo da neobi¢na dogadanja nisu imala nikakve veze s duhovima, ve¢ tinejdzerkom koja
je, pod brojnim problemima srednjoSkolskog zivota, na neobjasnjiv na¢in nehoti¢no ispoljavala
telekinetiCke sposobnosti, te su zbog istih predmeti letjeli po kuci. Ipak, kako King sam kaze u
predgovoru za Carrie da mu ,,duhovi proslosti nisu mu dali mira“ ve¢ nakon samo dvije

napisane stranice. Sjetio se dvaju djevojaka koje je poznavao za vrijeme odrastanja, a od kojih

11 Ostracizam — gré. ostrakismos, protjerivanje gradana iz Atene na 10 godina, ako bi isti mogao potencijalno
ugroziti demokraciju ili politicku stabilnost. Danas, ostracizam/ostrakizam je sinonim za drustveno izopéenje ili
odbacivanje. lzvor: Ostrakizam — definicija i pojam. URL: https://hr.economy-pedia.com/11040366-ostracism
[pristup: 20.10.2024.]
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niti jedna nije dozivjela tridesetu. Daje im pseudonime, Tina i Sandra, a spajajuc¢i njihove price

s ¢lankom o djevojci s telekineti¢kim sposobnostima, nastaje Carrie.

Tina je pohadala istu osnovnu Skolu kao Stephen, a od pocetka Skolovanja bila je zrtva nasilja
i bullyinga medu vrinjacima. Bila je debeljuskasta, povucena, i uvijek u istoj odje¢i. Nakon
jednog Bozica, dolazi u Skolu sretna, u novoj odjeci, misle¢i kako ¢e maltretiranje napokon
stati. Umjesto toga, djeca ju ismijavaju jo$ vise, a King, iako ne sudjeluje u nasilju direktno,

smije se na zbijene Sale 1 ne poduzima nista.

Druga djevojka, Sandy, takoder je bila predmet ismijavanja i maltretiranja, a uz to je odrastala
s izrazito konzervativnom i religioznom majkom. Uz to, Sandra je patila od epilepticnih
epizoda, Sto je vodilo do jos veceg odbacivanja od strane vr$njaka. Tina se, nakon posljedica
sustavnog maltretiranja, objesila u podrumu svoje kuce, dok je Sandra umrla sama nakon

epilepti¢nog napada u stanu koji je iznajmljivala u gradu dok je ila u srednju skolu.

Sudbine tih dvaju djevojaka i njihove Zivotne priée utkane su u lik Carrie White. Cinjenica je
kako Carrie pripada zanru horora, no isto je tako prepuna simbolike, drustvenog komentara, i

specifi¢nih karakteristika vremena i knjizevnih strujanja u kojima je nastala.

Struktura romana je izrazito fragmentirana. Tijek radnje nije fabularan i cijeli je roman
strukturiran kao zbir dokumentarnog materijala - novinskih ¢lanaka, iskaza sa sudenja,
svjedocCanstva, a kojima se prepri¢avaju dogadaji vezani uz Carrie White. Ve¢ prvi ¢lanak u
romanu govori o ,,slu¢aju Carrie White* koji se ve¢ dogodio u proslosti, a onda retrospektivno
dobivamo informacije o glavnom liku, njezinu zivotu, i na kraju krvoprolicu koje je

uzrokovala.

Iz same strukture romana mozemo i$¢itati odredene karakteristike postmodernisticke literature,
poput fragmentacije teksta, alijenacije glavnog lika, ili apsurda, koji King dovodi na potpuno

novu razinu s uvodenjem paranormalnih sposobnosti glavne junakinje.

Treba reéi i kako je Carrie nastajala u vrijeme rane faze modernog feminizma, a kod Kinga je
to vidljivo kroz svojevrsnu demonizaciju menstruacije i Zenske plodnosti, koja se, unato¢
svojoj prirodnosti, u tekstu ismijava i tretira kao slabost zenskog spola. To je vidljivo ve¢ pri
samom pocetku djela kada Carrie dobiva svoju prvu menstruaciju, a zbog toga biva Zestoko
ismijana i maltretirana od strane vr$njakinja. King mozda inicijalno nije imao namjeru djelovati

u smjeru feministickih opredjeljenja ve¢ je menstrualna krv iskoriStena kao jedan od
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mehanizama uporabe krvi kao simbola, a kojega u romanu koristi na nekoliko nacina, do te

mjere da postaje gotovo primaran motiv i orude socijalnog komentara u Carrie.

4.1.3. Lik Carrie u istoimenom romanu

Carrie je zapravo ambivalentna figura u djelu. Ona je 1 zrtva, a i svojevrstan nositelj horora u
djelu. U nekim trenucima, ¢ini se kako je Carrie dobro¢udno, nevino bice, koje ismijavanje i

odbacivanje okoline polako pretvara u nesto zlocudno.

U isto vrijeme, Carrie zeli dobro svijetu, i Zeli osjecati pripadnost, te se trudi uklopiti, a s druge
strane, isti taj svijet Carrie prezire i1 zeli mu zlo. Svoje vr$njake mrzi zbog nacina na koji se

odnose prema njoj, a u isto vrijeme, zeli biti prihvaéena i biti ‘normalna’ poput njih.

Pricu iz Carrieine perspektive promatramo samo u nekoliko poglavlja, gdje nam King daje uvid
u njeno psihicko stanje. Tu vidimo da je Carrie zbog posljedica sustavnog maltretiranja kroz
cijeli Zivot, postala eraticna 1 nerijetko okrutna. Primjerice, u jednom trenutku Carrie unistava
cijelu svoju dnevnu sobu, samo zato Sto je Tommy malo zakasnio kad ju je trebao pokupiti i

odvesti na maturalnu veder.

Kad dolazi do konacne ,.eksplozije”, gdje Carrie zaklju¢ava i ubija gotovo sve sudionike
maturalne veceri, kroz njenu glavu prolazi: ,,Vrijeme je da nauce lekciju. Da im pokaze par

stvari. Smijala se histeri¢no. Bila je to jedna od Maminih omiljenih fraza.“ (Carrie, str. 182)

U tim trenucima, Carrie ¢uje, 1 vidi, kako joj se cijela dvorana smije, nakon §to je kanta svinjske
krvi bac¢ena na nju i Tommyja. Ona prvo pokusava pobjeci, no na posljetku prevlada osveta, a
Carrie zaklju€ava vrata i po€inje s pokoljem. Ipak, ¢injenica je bila da se smijalo svega par
okrutnih ljudi. Kroz takve situacije Citatelj stvara odredeni odmak od Carrie 1 ograduje se od

njenih postupaka — za nju su svi krivi, ne samo oni koji su direktno odgovorni.

Zbog ovakvih trenutaka u djelu, tesko je Carrie okarakterizirati kao glavnu junakinju. Ona je
glavni lik, ali djeluje kao antiheroj — netko ¢ije postupke u jednu ruku razumijemo, a u drugu

znamo da nisu opravdani.

4.1.4. Filmske adaptacije iz 1976. i 2013. godine

U obje analizirane adaptacije romana u film — Briana De Palme iz 1976., te remakeu Kimberly
Peirce iz 2013. — scena pokolja u dvorani te uzroci takvog postupka izmijenjeni su u odnosu na

pricu. U De Palminom se zaista smije cijela dvorana, a Carrie uz to u podsvijesti ¢uje pogrdne
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rijeci svoje majke, Sto ju dovodi do toCke pucanja — tocke bez povratka. Carrie ni ne pokusava
oti¢i, ve¢ odmah na pozornici pada u svoj ubilacki trans. Time je De Palma pokusao
,opravdati‘ Carriein postupak i pomo¢i publici da joj se priblizi, a pokolj koji je uslijedio
objasni kao ,,trans*, izvantjelesno iskustvo u kojem je Carrie potpuno izgubila kontrolu.

Peirce to odvodi korak dalje, i vraca se izvornom materijalu. Carrie pokuSava pobjeci, no nakon
Sto vidi da je Tommy ,,umro®, ili je u nesvijesti zbog kante koja ga je pogodila u glavu, ona se

vraca, i puca. NO, ovdje nailazimo na problem u adaptaciji iz 2013. godine.

Naime, u De Palminom djelu, Carrie jednostavno ,,pukne, te je naizgled u potpunosti izvan
kontrole — ne Stedi nikog. Time blaga empatije prema Carrie ostaje odrziva, i funkcionira. No,
u novoj adaptaciji iz 2013., Carrie u jednom trenutku svojeg transa zastaje, kako bi spasila
profesoricu tjelesnog i postedjela joj Zivot. To povlaci pitanje — je li Carrie zbilja bila izvan
kontrole, u ,.transu®, ili je to¢no znala §to radi te donijela svjesnu odluku da uzrokuje pokolj?
Ako je tome tako — a sudeci po njenom povratku i ,,spasavanju‘ profesorice, ¢ini se da jest — to
oduzima moguc¢nost empatije koju publika moze osjecati prema ,,dobroj, nevinoj“ Carrie, a
zbog ¢ega novija adaptacija moze lik Carrie dovesti u nepovoljniji poloZaj spram gledateljstva.
lako u nekim segmentima Peirce uspijeva vjerodostojnije adaptirati Kingov roman, zbog

ovakvih redateljskih odabira ni publika, ni kriti¢ari nisu bili odusevljeni novom Carrie.
Zensko tijelo i golotinja

Nije ovo jedini primjer gdje su u filmskim adaptacijama redatelji odlucili prikazati Carrie kao
nevinu, ili barem manje krivu, za ono $to se dogodilo. Cak je i njezin vanjski izgled promijenjen
u puno atraktivniji od onoga u knjizi. Svjesni smo ¢injenice koliko djeca mogu biti okrutna, a
najéesce su ,,na piku“ ona djeca koja imaju nekakav fizicki nedostatak — bilo to manjak ljepote,
higijene ili moderne odjece. U romanu je Carrie debeljuskasta, s aknama, ¢ak i opisana kao

zaba medu labudovima, $to je samo jo$ jedan razlog zbog kojeg ju vr$njaci maltretiraju.

U filmovima, pak, Sissy Spacek (1976.) i Chloe Grace Moretz (2013.) igraju ulogu Carrie, koja
je mrSava, privlacna, i lijepa — a unato¢ tome, svejedno maltretirana. Ta promjena napravljena
je prvo zbog vizualnosti medija, a onda i zbog daljnjeg osjecaja nepravde koji se u nama stvara
kad vidimo tu lijepu, iskrenu, nevinu djevojcicu koja prozivljava traume pri svakom koraku

svojeg zivota.

Vazno je naglasiti kako se ideal ljepote kroz godine mijenjao, a u modernijem drustvu postaje

sve vazniji. Mozemo reéi da je drustvo povrSnije u tom aspektu — atraktivnije ljude automatski
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smatramo ,,vrjednijima®“ — pa je razlog promjene Carrieinog izgleda u adaptacijama joS
evidentniji. Za danasnje standarde ljepote, mozda ni lik Carrie u adaptaciji iz 1976. nije

posebna ,,ljepotica“ — ali u odnosu na literarni predlozak sigurno jest.

Jo§ jedan aspekt djela koji se mijenja kroz roman i filmske adaptacije, a usko je vezan uz fizicki
izgled jest prikaz golog zenskog tijela. King inace nema problem s opisivanjem golotinje, scena
seksa, ali i seksualne izopacenosti u svojim djelima. Ipak, u romanu Carrie ta golotinja nije
toliko naglaSena, prvenstveno stoga $to Carrie nije niti zamisljena kao atraktivan i seksualno

pozeljan Zenski lik. Medutim, ve¢ u De Palminoj adaptaciji iz 1976., golotinja je gotovo

sveprisutna, mozda i do granice nepotrebnosti.

Slika 1 - Golotinja u Carrie (1976.)

To djelomi¢no mozemo objasniti vremenom nastanka filma i vaze¢om socijalnom strukturom
sedamdesetih. Kao §to je ve¢ spomenuto, rane faze modernog feminizma tek su zapocele, no u
filmu se jo$ nisu definirale. Naprotiv, prevladavao je ugao ,,muskog pogleda®, ili tzv. male
gaze. Golotinja je prikazana o¢ima muskarca — onako kako bi muskarac zamislio da Zenska

svlaCionica izgleda.

ZnaCajna se promjena zamjecuje U adaptaciji iz 2013., gdje Peirce u potpunosti izbacuje
golotinju iz svog rada.
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Slika 2 - Carrie u bazenu (2013.)

Ta promjena je za neke predstavljala problem, no ¢injenica je da se Peirce u skladu s pozeljnim
druStvenim promjenama, ali i ¢injenici da je rije¢ o redateljici, odmice od objektivizacije
zenskog tijela, pogotovo ako znamo da se pri¢a odvija u srednjoj Skoli, medu mladim

tinejdzericama koje se po prvi puta susre¢u s menstruacijom.

Kada je rije¢ o vanjskom izgledu, Carrie nije jedini lik koji je prosao kroz promjenu u
adaptacijama, a u usporedbi s romanom. Lik Margaret White, koji su odigrale Piper Laurie
(1976.) i Julianne Moore (2013.) takoder je promijenjen i ,,uljepSan®, $to uljepSavanjem izvana,

$to ublazavanjem njenog nasilnog karaktera iznutra.

U knjizi je Margaret ogorcena, stara, sijeda, krupna, ruzna Zena, a njen izgled u potpunosti
odgovara karakteru — rijetko vidimo ijednu dobru crtu u njoj, a Carrie podvrgava brutalnom

psihickom i fizickom nasilju.

U filmovima je, pak, Margaret ljepSa 1 mlada, a njen karakter ublaZen. Iako 1 dalje maltretira
Carrie, puno je blaza nego u knjizi. Umjesto agresije, naglasak se stavlja na njen fanatizam i
psihicku nestabilnost. Iako njene postupke gledatelj ne opravdava, naglasava se Cinjenica da je
Margaret neuracunljiva, pa njene postupke gledamo ,,kroz prste*. Pogotovo je to vidljivo u

slucaju Julianne Moore, ¢ija Margaret je viSe otudena od Carrie nego agresivna prema njoj.

U adaptacijama, lik Margaret White predstavljen je gotovo kao karikatura religijskog fanatika.
Dok u knjizi imamo majku koja je mozda i glavni izvor horora i uzasa u Carrieinom Zivotu, u
adaptacijama je taj uzas razvodnjen, pa ¢ak donekle i opravdavan. Primjerice, u filmu iz 2013.
Margaretina opsjednutost i odbojnost prema seksu i plodnosti je rezultat seksualne traume koju

je dozivjela jo$ u djetinjstvu, a religiju Margaret koristi kao opravdanje i §tit od prave istine.
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To daje odredenu dozu empatije prema majci, no njena otudenost od Carrie 1 odgoj koji ju je
toliko limitirao da nije znala ni kako Zensko tijelo funkcionira je jednostavno prevelika da

bismo je opravdali ili razumjeli.
Zena je Zeni vuk, ili?

Sli¢nu razinu empatije Citatelji 1 gledatelji osjecaju prema liku Sue Snell. Sue je jedna od
djevojaka koja se smijala Carrie kada su je u svlacionici izrugivali i gadali tamponima. Ipak,
ona je jedna od rijetkih koja je osje¢ala ogromnu krivnju za svoje postupke, i koja je te postupke
pokusala ispraviti.’> Sue, naime, nagovara svojeg decka, Tommyja, da odvede Carrie na
maturalnu, da barem malo ublazi tu gresku i odbacivanje koje Carrie prozivljava. No, od Carrie

ne dobiva oprost, sve do samog kraja, kada joj umire na rukama.

Za razliku od Sue, lik Chris Hargensen je djevojaka koja je direktno maltretirala Carrie — u
svlacionici i izvan nje — a za svoje postupke se nije pokajala. Ona i njen decko, Billy Nolan, su
odgovorni za svinjsku krv na maturalnoj veceri, a napravili su to kao ¢in osvete prema Carrie.
Naime, Chris je zabranjen dolazak na maturalnu nakon $to je profesorica tjelesnog, Rita
Desjardin, zahtijevala da se Chris ispric¢a Carrie, a ova je to odbila. U Chris i Billyju vidimo
klasi¢ni prikaz nasilnika i toksi¢ne veze, koji nema nikakve iskupljujuce kvalitete, ve¢ su

grozni 1 nemilosrdni, a ¢itatelji prema njima nemaju nikakve empatije.
Zatvoreni krug nasilja i zlostavljanja

Zanimljivo je da je u knjizi Chris takoder Zrtva nasilja — i to upravo od Billyja, koji ju nerijetko
ozbiljno prebija. Umjesto da zbog svojeg iskustva bude empati¢na prema Carrie, ona svoj bijes

i frustracije lije¢i na njoj, te nastavlja krug nasilja.

U obje adaptacije, pak, Chris 1 Billy su ublaZene verzije onoga $to su njihovi likovi u knjigama.
De Palma predstavlja Chris kao tastu, ali ,,mlaku* verziju Skolske nasilnice, dok je Billy iz
nemilosrdnog grubijana prikazan vise kao tipi¢ni ,,glupi nasilnik, koji zapravo radi kako mu
se kaZe, 1 jednostavno uZziva u tudoj patnji. Chris je prikazana kao glavni antagonist u obje
adaptacije, gdje redatelji namjerno izostavljaju ili ublaZzavaju nasilje koje ona sama prozivljava,

kako bi maknuli svaku moguénost empatije publike prema njenom liku.

12 Ovdje treba podsjetiti i na Kingove rije¢i iz predgovora, gdje je opisao kako kao ¢etrnaestogodi$njak nije
sudjelovao u nasilju nad Tinom, djevoj¢icom iz razreda, ali je osjec¢ao krivnju Sto nije niSta poduzeo, jer je
vjerovao da ne moZze niSta. MoZzemo pretpostaviti da je likom Sue Snell sam King pokusao korigirati svoju
poziciju nemocdi i nereagiranja na nasilje kojem je svjedocio.
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Ako uzmemo u obzir socijalni napredak koji se dogodio u vidu feminizma i spolne jednakost
od sedamdesetih do danas, jasna je odluka Peirce da prikaze Chris kao glavnog negativca. U
danasnjem drustvu nasilje i teror Zene prema zeni nosi puno vecu tezinu, pa je Billy napravljen

,Lglupljim* likom, a Chris zlobnijim.

Ve¢ smo mogli zakljuciti da je tzv. bullying, odnosno nasilje medu vr$njacima, jedan od
klju¢nih ikonoloskih motiva oko kojeg King stvara Carrie. Naravno, bullying medu vr$njacima
je samo dio onog Sto glavna junakinja price prozivljava — moglo bi se reci da ju u obitelji ¢eka

mnogo gora situacija, koja je i uzrok bullyinga.

Bullying u romanu i adaptacijama ostaje sredi$nji motiv, ali je prilagoden vremenu i socio-
kulturnom stanju koje je aktualno u vremenu nastanka djela i adaptacija. Primjerice, Carrie u
romanu trpi ismijavanje i odbacivanje bez imalo ljubaznosti, a utjehu nalazi u knjigama. U

adaptaciji sa Spacek iz 1976., Carrie je nerijetko i fizicki ismijavana, dok adaptacija iz 2013.

dodaje jos jednu, ,,modernu‘ notu nasilju, a to je cyber-bullying.

Slika 3 - Carrie (2013) i cyber-bullying

Situaciju u svlacionici djevojke snimaju, objavljuju, 1 koriste kako bi omalovazavali i
osramotili Carrie, ne samo u maloj sredini gradi¢a Chamberlain u kojem Zive, ve¢ pred cijelim
svijetom. Cak i prilikom zadnjeg ¢ina nasilja sa svinjskom krvi, Chris i Billy u pozadini
prikazuju video iz svlaCionice, $to dodaje potpuno novu dimenziju torturi i sramoc¢enju koje

Carrie prozivljava.

Druga strana nasilja u Zivotu mlade Carrie jest nasilje koje nad njom vrsi njena majka Margaret.
To nasilje potjece iz religijskog fanatizma, a taj fanatizam i religija postaju jedan od centralnih

problema 1 motiva djela. Mnogi su, nakon $to je Carrie dosla na police, smatrali da je King
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cey e

udruzit®, velik dio razloga zbog kojeg se Carrie nalazi na listi sto najée$c¢e zabranjivanih knjiga

u devedesetima (iako je Carrie roman iz 1974.).

Razlog je opet socio-kulturne prirode. Naime, u 70-im i 80-im godinama 20. stolje¢a dolazi do
velikog pada u opcoj religioznosti. Sekularizacija je, naravno, normalna pojava u drustvu gdje
napreduje znanost i tehnologijal4, a postmodernisti¢ke struje se doti¢u sli¢nih tema. Nakon
ratova i kriza javlja se odredeni skepticizam i odbacivanje religija, u kontekstu — ako ima Boga,

za$to bi dopustio da se ovo sve dogada?

Prema Wesleyu Shrumu (1980: 135), u sedamdesetima raste broj razvoda, pada sveopca
religioznost, a raste religijski ekstremizam. U 80-ima, religijski ekstremizam raste jo$ vise —

nastupa poznati ,, Satanic Panic “ i sl. — dok devedesete donose blagu promjenu.

Nakon $to je splasnuo Satanic Panic'®, religijski ekstremizam i fanatizam takoder splasnjava,
Sto objaSnjava otpor prema romanu poput Carrie i njeno mjesto na listi zabranjenih knjiga.

Smatra se da je religija u Carrie prikazana u previse negativnom kontekstu.

Neosporivo je da je religijski ekstremizam detaljno opisan u djelu. S jedne strane, imamo
Margaret, koja zbog religijskih uvjerenja dovodi Carrie u stanje potpunog ostracizma od
drustva. S druge strane, imamo Carrie, koja se tim religijskim uvjerenjima zestoko protivi, no
opet ih slijedi, prati, 1 slusa majku u svakom segmentu — ne zato $to Zeli 1 vjeruje, ve¢ zato Sto

se uzasava kazne koja slijedi ako se usprotivi.

Unato¢ odrastanju pod okriljem ekstremnih stavova svoje majke, Carrie religiju vremenom
propituje. U jednom trenutku piSe i pjesmu za zadatak u skoli, koja glasi: ,,Isus motri sa
zida/Lica hladnog kao stijena/I ako me voli/Kao §to ona kaZe/ZaSto sam tako usamljena?* (str.
56)

13 1zvor - American Library Association, The 100 Most Frequently Challenged Books of 1990-2000. URL:
https://web.archive.org/web/20080721233042/http://www.ala.org/ala/oif/bannedbooksweek/bbwlinks/100
mostfrequently.cfm [pristup: 23.09.2024])

¥ |zvor — Tadi¢, S. (2007) Sekularizacija, antisekularizacija | suvremena revitalizacije religije. str. 21-37, URL:
https://hrcak.srce.hr/file/123944)

15 satanic Panic — nacionalna histerija u SAD-u tijekom 70-ih, 80-ih i 90-ih koja je obuhvacala na tisuée slu¢ajeva
navodnih sotonistickih rituala i ubojstava, te se vjerovalo da Sotonisti preuzimaju kontrolu nad drzavom
(Hughes, S. (2016) American Monsters: Tabloid Media and the Satanic Panic, 1970-2000. Cambridge
University)
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Fanatizam majke prelazi u apsurd — tvrdi da je vjera ljubav, a prema Carrie pokazuje samo
nasilje, osvetu, i mrznju. KaZznjava ju za stvari na koje Carrie sama ne moze utjecati.

Seksualnost bilo koje vrste vidi kao apsolutni grijeh — ¢ak i ako je to samo pogled.

Kad Carrie dobije prvu menstruaciju, umjesto podrske, od majke dobiva samo uzasavanje.
Margaret svaki oblik krvarenja vidi kao Bozju kaznu za grijehe — ako Zena krvari, znaci da je
greSna, stoga Carrie nakon traumati¢nog iskustva u svlacionici kod kuce zavrSava zatvorena u
ormaru. U isto vrijeme, krv je za Margaret jedina stvar koja moze uistinu ,,procistiti* grijehe.

Kaze: ,,Krv je uvijek korijen [grijeha], i jedino ga krv moze okajati.* (str. 110)
Simbolika krvi u romanu

Napokon, dolazimo do vjerojatno najvaznijeg motiva i simbola u cijelom djelu — krvi. Krv u
Carrie igra nekoliko uloga i simbola. Nevinost, grijeh, pokajanje, osveta — krv u razli¢itim

trenucima djela simbolizira svaki od ovih motiva.

Vazan ikonoloski motiv, odnosno sliku, King koristi u vidu menstrualne krvi. Ona je
svojevrsna ,,demonizacija“ normalnog; Carrie postaje predmet ismijavanja zbog neceg §to je

prirodno i normalno za gotovo svaku zensku osobu.

Kako objasnjava Ingrid Johnston'®, menstruacija je u proslosti, prije znanstvenog napretka i
objasnjenja, smatrana kao nesto zlo 1 magi¢no. Taj arhai¢ni pristup shva¢anju menstruacije kod
Carrie dolazi iz maj¢inog odgoja. Carrie je toliko slabo upoznata s pojmom da u trenutku kada
dobiva menstruaciju misli da umire. Za nju, odnosno njenu majku, menstruacija je grijeh,

krivnja i zlo.

No, krv je za Carrie White mnogo viSe od toga — ne samo menstrualna, ve¢ krv op¢enito. U
trenutku kada Carrie biva zalivena kantom svinjske krvi, sljedece misli prolaze joj kroz glavu:
,-..bilo je istina, zadnja no¢na mora, bila je crvena i prekrivena njome, zasuli su je tajnovito$¢u
krvi, pred svima njima, a njena misao bila je obojena mrtvackom ljubicastom s njenom
odbojnosc¢u i sramotom. (...) Mogla je namirisati sebe, i bio je to smrad krvi. Grozni, mokri,

bakreni miris. Napokon su joj dali tus koji su htjeli.” (str. 135-136)

Nije King jedini autor koji koristi motiv krvi kako bi do€arao horor i uZas u §to je moguci jacem

svjetlu. Barbara Creed u svojem djelu Horror and the Monstrous - Feminine: an Imaginary

16 Johnston-Robledo, 1. et al. (2013) The Menstrual Mark: Menstruation as a Social Stigma. U: The Palgrave Handbook of

Critical Menstruation Studies [Internet]. (2020) Singapur, Palgrave MacMillan
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Abjection (1993)%" opisuje: ,,Cin ekspulzije tjelesnih tekuéina, poput povraéanja, gnoja,
fekalija, urina, i naravno krvi, intimno je povezan s naSom socijalnom konstrukcijom onoga §to

horor jest, a to ispunjava i Citatelja, i likove gadenjem i prijezirom.*

Dakle, unato¢ tome §to je sam Cini ekspulzije tjelesnih tekucina prirodan, u nama izaziva
gadenje, jer je takav socijalni konstrukt u kojem Zivimo. Krvavi zadnji ¢in u Kingovoj Carrie

funkcionira od sedamdesetih do danas jer se taj socijalni konstrukt nije promijenio.

U tom trenutku, Carrie se uzasava same pomisli na krv, ali nakon tog momenta, krv za nju
prestaje biti grijeh, sram, i pokajanje, a pretvara se u osvetu i mo¢. Pokolj koji je uslijedio
simbolizira Carrieinu promjenu — tocku pucanja. Na kraju, kada njen trans popusta, a Carrie

dolazi ku¢i suociti se s majkom, simbolika krvi prelazi iz mo¢i i osvete u pokoru i kajanje.

To vidimo kada Carrie, unato¢ tome §to je pokazala sposobnost da sravni grad sa zemljom,
pusta Margaret da ju ubode noZzem u rame, prije no §to joj zaustavlja srce. To je Carrieina

posljednja pokora.

Adaptacije, pak, odlaze korak dalje. Umjesto da Carrie naprosto zaustavi srce svojoj majci, ona
ju, poput ikone koja se nalazila u njezinom ,,ormaru za molitvu®, noZevima razapinje na zid,

odnosno vrata.

17 Creed, B. (1993) Horror and the Monstrous - Feminine: An Imaginary Abjection. str. 51. URL: https://0a31922f-1e0a-
4383-8f6f-f185afc9ac24.filesusr.com/ugd/fa3cec_d5ec552b59384672a02b201e5691656f.pdf [pristup: 20.09.2024.]
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Slika 4 - Carrie (1976.) Margaret i ikona iz ,,ormara za molitvu“

Umjesto posljednjeg ,,pokajanja“, Carrie daje jo$ jednu ,,pljusku* majci i njenom religijskom

fanatizmu koji je od Carrie White napravio izop¢enicu, mucenicu, i na kraju ubojicu.

Vratimo se na trenutak liku Sue Snell, kao i na citat ,,Krv je uvijek korijen [grijeha], i jedino
ga krv moze okajati.“ U romanu, Sue Snell se ispri¢ava Carrie, 1 Carrie naizgled prihvaca
ispriku prije no §to umire na njenim rukama. Ipak, Sue ne osje¢a oprost, niti olakSanje. Citat
koji smo spomenuli mozemo interpretirati kao posljednju pokoru za Sue u vidu krvi — naime,
Sue na kraju ¢ina dozivljava spontani pobacaj, kada ,,tamna menstrualna krv* potece niz njena

bedra. U tom trenutku, krv simbolizira pro¢iséenje njenih grijeha.
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U De Palminom filmu, taj je narativ potpuno izbacen, a film zavrSava no¢nom morom koju
Snell sanja; dolazi na mjesto gdje je neko¢ stajala kuc¢a Carrie White, a ruka mrtve Carrie izvire

iz zemlje i vuce Sue prema sebi.

U adaptaciji iz 2013., Peirce se na neki nacin vraca izvornom tekstu, ali i dijalogizira s De
Palmom — Sue takoder ima no¢nu moru, ali Peirce vraca narativ o njenoj trudno¢i, gdje Snell

sanja da Carriena ruka izvire direktno iz njene utrobe.

N\

Slika 5 - Usporedba scene s rukom'iz Carrie (1976) i Carrie (2013)

Unato¢ promjeni narativa kroz roman i adaptacije, simbolika krvi zadrzava izrazito vaznu

ulogu u djelu, ali ju kreatori prilagodavaju atmosferi djela te vremenu u kojem ono nastaje.

Kao §to smo ve¢ spomenuli, kraj obje adaptacije je no¢na mora Sue Snell, no roman ne zavrsava
sa zadnjim ¢inom Sue. Umjesto toga, roman zavrSava ¢lankom u kojem Zena tvrdi kako njezina
mlada necakinja ve¢ pokazuje natruhe telekinetickih sposobnosti, ¢ime se nagovjeStava da
svijet nije siguran te da nova Carrie White moze biti rodena svakog trenutka. U filmovima,
pak, noéne more nastavljaju proganjati Sue Snell, §to na druk¢iji nacin obiljezava isto §to

obiljeZzava taj posljednji ¢lanak u romanu — Carrie White je i dalje tu.
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U konacnici, sve tri verzije price prate ne samo strukturu medija kroz koji prenose sadrzaj, veé
idu ukorak s vremenom u kojem se nalaze. Roman nosi postmodernisticka obiljezja poput
fragmentacije teksta, a filmske adaptacije se, pak, prilagodavaju mediju i vremenu: izostaje
fragmentarnost, buduci da film zahtjeva fabularni tijek, no i tu su razlike jasno vidljive, a 0

njima se nesto ranije u radu pisalo.

Najvazniji motivi pa ¢ak i simboli ostaju isti, no promjena drustvenog konteksta omogucéuje
interpretirati ih na razli¢ite nacine, a $to omogucava da Carrie funkcionira kao horor-klasik
ve¢ skoro pet desetljeca, a Sto znacajnim dijelom potvrduje misljenje o vaznosti ikonoloske

analize koje se u ovom radu zastupa.

4.2. ,,Groblje kuénih ljubimaca“ - ikonologija i simbolizam u Kingovu romanu i
filmskim adaptacijama

Roman Pet Sematary, odnosno Groblje kucnih ljubimaca, je za mnoge najstrasnije Kingovo
djelo. Cak je i King sam potvrdio da je za njega upravo to djelo najstrasnije koje je ikad napisao
te da ga je dugo drzao u ladici, misle¢i kako je ovog puta uistinu presao granicu. Ve¢ u uvodu
u knjigu, King govori o vlastitim iskustvima, i objasnjava kako je macak njegove kceri,

Smucky, doZivio istu sudbinu kao Church u knjizi.

Takoder, otkriva kako je Smucky pokopan na malom Groblju kuénih ljubimaca na susjednoj
parceli njithovog posjeda, a na njoj je ¢ak stajao 1 znak na kojem je gramaticki neispravno stajalo
napisano ,,Pet Sematary*. Uvod u knjizi King zavrSava rijeima: ,,Znam samo da sam Groblje
kuénih ljubimaca stavio u ladicu, misle¢i da sam konacno otiSao predaleko. Vrijeme je
pokazalo da nisam, bar kad je rije¢ o onome $to je Citalacka publika bila spremna da prihvati.
Siguran sam da sam otiSao predaleko u odnosu na svoje 0sjecaje. Najjednostavnije receno, bio

sam uzasnut napisanim Stivom 1 iz njega izvedenim zaklju¢cima.*

Radnja prati Louisa Creeda i njegovu obitelj koja doseli u ruralni Maine te kupuje kucu u blizini
opasne prometnice, gdje kamioni prolaze svakodnevno pri velikim brzinama. Na posjedu se
nalazi i Cudno groblje kuénih ljubimaca, koje su lokalna djeca napravila naizgled
samoinicijativno. Iza tog groblja, u dubini Sume, nalazi se ono pravo groblje — staro, zlokobno,
zaCarano groblje domorodackih Amerikanaca koje moze vratiti mrtve. Samo, mrtvi se ne

vracaju onakvi kakvi su bili...
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Groblje kucnih ljubimaca King je objavio 1983., dok je prva filmska adaptacija dosla ve¢ 1989.
Nova adaptacija, odnosno nova verzija Kingovog Groblja kucénih ljubimaca izasla je tek 2019.
godine, a nije bas uzivala niti dobre kritike, niti dobru reakciju publike. Ipak, ne treba odbaciti
niti tu verziju kao gradu za ikonolosku analizu buduci da je nastala u skladu s prilagodbama

vremenu u kojem je snimljena, a najve¢e promjene je odobrio i sam King.

Prije toga, valja se osvrnuti jo§ jednom na ocite karakteristike postmodernizma u Kingovom
djelu. Kao i u Carrie, tako i u vecini svojih drugih djela, King pripovijedanje zasniva na
elementima postmoderne gotike!®, poput straha, smrti, mistike, tame i sliénih motiva.
Primijetili su to mnogi autori poput primjerice Nasha!® i Magistralea®®. Nash je takoder
naglasio kako King inspiraciju crpi u popularnoj kulturi i zivotnom iskustvu, stoga klju¢
razumijevanja njegove umjetnosti nije u klasi¢noj literarnoj tradiciji, ve¢ u poznavanju

moderne popularne kulture.

4.2.1. Popularna i narodna kultura u horor prici

Dakle, dok King koristi elemente postmoderne gotike u svim svojim djelima, on stvara unutar
zanra popularne literature, a inspiraciju crpi iz Sirokog polja popularne kulture, mitova, osobnih
iskustava, fantazija, i sl.?* Popularna kultura neke simbole i motive preuzima i iz narodne
kulture. Folkloristicki element kojega je King preuzeo iz kulture ameri¢kih domorodaca bit ¢e
temeljni element horora u ovom romanu. Teme i strahovi 0 kojima ovaj autor piSe i dalje su
sveprisutni u drustvu, $to je i jedan od razloga zasto je i dalje toliko popularan nakon skoro pet

desetljeca.

Znamo da na Groblju kuénih l[jubimaca djeluje nesto nadnaravno, zastrasujuce, i paranormalno.
King daje toj neobjasnjivoj sili ime i lice — Wendigo®2. Wendigo ili Windigo, jest kriptid,

odnosno misteriozno, mitolosko bi¢e koje obitava u Sumama diljem sjevernog SAD-a i Kanade,

18 postmoderna gotika razbija granice izmedu stvarnog i fiktivnog, $to ¢ini narativ samosvjesni i éesto se
poigrava s paranormalnim i metafiktivnim. Ukljucuje teror, tematike dobra i zla, atmosferu napetosti i
misterija, a centralni motivi su tmurni i mracni, dok su likovi demonizirani te nerijetko ¢udovisni. (Izvor:Beville,
M. (2009) Postmodern Studies. Defining Gothic-postmodernism. Str. 15-21. URL:
https://www.proquest.com/docview/199165367?sourcetype=Scholarly%20Journals [pristup: 20.10.2024.]

1% Nash, J.W. (2004) Postmodern Gothic: Stephen King’s Pet Sematary. U: The Journal of Popular Culture 30(4),
str. 151-160. URL: https://www.academia.edu/24997969/Postmodern_Gothic_Stepen_Kings_Pet_Sematary
20 Magistrale, T. (1988) Landscape of Fear: Stephen King’s American Gothic. Bowling Green State University
Popular Press. URL: https://archive.org/details/landscapeoffears0000magi/page/n5/mode/2up

21 Winters, D. (1984) Stephen King: The Art of Darkness. New York: New American Library. str. 145-146. URL:
https://archive.org/details/stephenkingartof0Owint/page/n5/mode/2up

22 Legends of America, Wendigo — Flesheater of the Forests. URL: https://www.legendsofamerica.com/mn-
wendigo/ [pristup 26.09.2024.]
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a vec¢inom u blizini 1 okolici Velikih jezera. Bi¢e su opisivala razna domorodacka, indijanska
plemena, svako na sebi svojstven nacin. U osnovi je ipak rije¢ o istom bicu — Wendigo je
kanibalisti¢ki nastrojeno, nadnaravno bice, koje ima nezasitnu prozdrljivost i ubilacki nagon

prema ljudima. Kazu da Wendigo nastaje kada se ljudsko bi¢e okrene kanibalizmu da bi

prezivjelo — biva prokleto nezasitnom Zeljom za ljudskim mesom.

Slika 6 - 'Wendigo' u Groblju kuénih ljubimaca (2019)

Wendigo je, kao dio americke supkulture, dobro poznat pojam, i Cesto se pojavljuje u
popularnoj kulturi. Primjerice, ve¢ prva epizoda svjetski poznate americke serije Supernatural
radi se upravo o Wendigu. King koristi mitoloSku bazu za ovo bice kao podlogu za zlo i horor
u Groblju kué¢nih ljubimaca. Upravo je Wendigo ta nadnaravna sila koja tjera ljude da se ne
ponasaju kako bi trebali — koja ih nagovara da dodu do ukletog groblja, zakopaju mrtve, i za to
snose posljedice. Svako tko biva zakopan na ukletom groblju koje kontrolira Wendigo, zapravo
postaje dio tog zlocudnog stvorenja, te radi kako bi zadovoljilo tu Zelju za smréu, ubojstvom, i

ljudskim mesom.

Vec¢ u prvoj adaptaciji iz 1989. prica o Wendigu izostaje — redateljica Mary Lambert uopc¢e ne
spominje nikakvo paranormalno bice, ve¢ fokus prebacuje na misti¢nost drevnog indijanskog
groblja, daju¢i puno misteriozniji, okultniji, neopipljiviji izgled tom ,zlu“ koje okruzuje
Groblje ku¢énih ljubimaca. S druge strane, Kevin Kd6lsch 1 Dennis Widmyer u svojoj adaptaciji

1z 2019. vracaju Wendiga u pricu. Pametan je to bio potez, ne samo da bi bolje pratili knjizevni
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predlozak, ve¢ jer su prepoznali kako je u danasnjoj popularnoj kulturi pojam kriptida i

paranormalnih bi¢a poput Wendiga ili Sasquatcha izrazito popularan.?®

Uz sav ,,0pipljivi¢ horor koji se dogada u djelu — Zivi mrtvaci, ubojstva, krv, bolest, gubljenje
razuma — moglo bi se re¢i da je strah od smrti, Zalovanje, i gubitak voljenih ono §to je stvarni

uzas u podtekstu ovog romana.

4.2.2. Sporedni horor elementi

Sporednim horor elementima nazivamo one koje King koristi kako bi postigao strah i
involviranost publike, a koji mozda nisu u samom sredistu radnje. Puno takvih elemenata

dozivljavamo kroz sporedne likove.

Primjerice, Ellie, Louisova k¢i koja se uzasavala smrti i bojala za njihovog macka, Churcha,
koji je Cesto znao istrcati na prometnu cestu gdje voze kamioni. Kroz djelo, Ellie polako
prihvaca koncept smrti i rjeSava se straha od istog. S druge strane, njena majka biva doZivotno

osakacena traumama iz djetinjstva koje je prozivjela sa svojom sestrom Zeldom.

Zelda je, pak, patila od spinalnog meningitisa koji ju je izobli¢io i fizi¢ki i mentalno. Pred smirt,
Zelda je od neizmjerne boli 1 patnje postala naizgled zla, otresita i izrazito je plasila Rachel,
svoju sestru. Nakon njene smrti, Rachel je do kraja zivota imala noéne more o Zeldi, a smrti

ne samo da se bojala, ve¢ ju gotovo odbija prihvatiti kao ¢injenicu.

23 )o§ jedan evidentan pokazatelj Kingove popularnosti i utjecaja na popularnu kulturu je singl Ramonesa, Pet
Sematary, koji je prvenstveno stvoren za filmsku adaptaciju iz 1989., a prerastao je u jedan od najvecih hitova
Ramonesa.
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Slika 7 - 'Zelda' u Groblju kuénih ljubimaca (1989)

Zanimljivo je da se u adaptaciji iz 1989. Zelda vise pojavljuje kao no¢na mora, ili kao duh koji
proganja gospodu Creed — ona sluzi kako bi razbila distinkciju izmedu sna i jave, izmedu
realnosti i ludila. U adaptaciji iz 2019., lik Zelde odveden je korak dalje i postaje vazan nositelj

horora — pogotovo nakon scene gdje pada i lomi se u dizalu za hranu.

Nadalje, joS$ jedan sporedan lik u djelu je Pascow — mladi¢ koji je bio Louisov pacijent nakon
teske nesrece 1 traume, a Louis ga ne uspijeva spasiti. Kao §to nam Zelda daje uvid u psiholosko
stanje Rachel, tako nam Pascow daje uvid u mentalno stanje Louisa Creeda. Creed se, kao
lije¢nik, ne boji smrti, i ona mu ne predstavlja strah — sve dok se ne dogodi dovoljno blizu

njemu i njegovom srcu.

Nakon §to Pascow premine, vraca se u vidu sna ili duha te pokuSava upozoriti Louisa na
opasnosti Groblja ku¢nih ljubimaca. Ipak, Louis ga ignorira. U knjizi, Pascow se pojavi samo
jednom, ali je njegova pojava vazna za ono §to slijedi — samo $to je glavni lik odbio tu vaznost
uvidjeti.

U novoj je adaptaciji, nazalost, Pascow sveden na svega nekoliko jump-scare situacija, dok je

u filmu iz 1989. koristen kao komi¢ni odusak koji razbija napetost — pokusava prenijeti poruku,

ali svaki put se dogodi nesto bizarno $to ga u tome sprjecava.
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Jedan vrlo zanimljiv lik u knjizi je gotovo potpuno izbaCen iz obje adaptacije, a to je lik Norme
Crandall, Judove Zene (susjeda Creedovih). U knjizi, Norma je Ziva i pati od artritisa te se kroz
knjigu njeno stanje lagano pogorsava, sve dok ne umre. Ona je jedan od likova koji pomaze
Ellie prihvatiti smrt. Horor, po mojem misljenju, prenosi upravo ta tranzicija — slika simpati¢ne
susjedske bakice polako prelazi u sliku bolesne, napacene, traumatizirane zene, koja gotovo

moli za milost smrti.

Nazalost, film iz 1989. potpuno izostavlja ovaj lik iz price, dok je 2019. Norma ve¢ preminula
i pojavljuje se samo kao duh svojem suprugu Judu. lzostavljanje tako prominentnog lika iz
knjizevnog djela napravljen je u svrhu usStede na vremenu, ali je sa sobom odnio veliku dozu

razumijevanja, razvoja i karakterizacije likova, i na kraju kvalitete djela.

Kada govorimo o Judu, on je jo$ jedan primjer kako sazimanje teksta u filmsku adaptaciju
moze nastetiti kvaliteti djela. U romanu, Jud ne zeli odmah re¢i Creedovima sve 0 Groblju
kuénih ljubimaca, jer se bori protiv zla koje i na njega utjece. Radnja se polako gradi, a napetost
dozivljava klimaks tek kada Church — obiteljski macak —nastrada, i Jud kaZe Louisu za Groblje.
U adaptacijama, pak, Jud gotovo odmah po¢ne spominjati groblje i ‘gurati’ Louisa u njegovom

smjeru, S§to oduzima tu gradnju napetosti.

Jos jedan lik koji je igrao vaznu ulogu u knjizi je Timmy Baterman. Timmy je momak koji je
poginuo u ratu, a njegov ga je otac odlucio vratiti uz pomo¢ groblja. On je i jedina osoba (barem
za koju se zna) koja je zakopana na Groblju kuénih ljubimaca, pa se vratila u Zivot, prije no Sto

je isto napravio Louis Creed.

Njegova prica sluzi kao upozorenje, jer se Timmy vratio potpuno druk¢iji. U romanu,
jednostavno je bio katastrofalno jeziv, §to je dovelo njegovog oca do potpunog ludila, dok se u
filmu iz 1989. pojavio kao kanibal kojeg su zaustavili tek nakon $to ga je Jud zapalio zajedno

s njegovom kucom.

Zanimljivo je, pak, da se Timmy uopce ne pojavljuje u novoj adaptaciji iz 2019. Razlog je opet
socio-kulturne prirode — Timmy je ratni veteran, a King ga uvodi u pri¢u u periodu nakon
Vijetnamskog rata, gdje je ta tema americkom drustvu bila izrazito svjeZa, traumati¢na, i bliska.
Danas je, pak, tema ratnih veterana jo$ uvijek aktualna, ali uz veliku dozu politicke korektnosti
— stoga, prikaz poginulog vojnika kao zombi kanibala vrlo vjerojatno ne bi dobro prosao s
danasnjom publikom. Ipak, micanje jo§ jednog znacajnog sporednog lika iz radnje ucinilo je

pricu poprili¢no Sturom i plitkom.
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Groblje kuénih ljubimaca

Vratimo se na samo Groblje kuénih ljubimaca, kao lokaciju u istoimenom djelu. Ono je
prepuno arhai¢nih simbola, poput koncentricnih kruznica i spirala, a King ga pripisuje
indijanskom Mi'kmaq plemenu. U vremenu kada djelo nastaje joS je vladao veliki strah od

nepoznatog i okultnog (spomenuli smo ranije npr. Satanic Panic).

Prva adaptacija za film nastaje svega nekoliko godina nakon romana, pa je prisutnost
konkretnog imena plemena jo§ uvijek tu, no u adaptaciji iz 2019., nijedno pleme nije
spomenuto imenom. Razlog je, naravno, (prividna) politicka korektnost danasnjeg drustva gdje
bi takva karakterizacija—,,pleme odgovorno za postojanje groblja koje vraca zle mrtve u zivot™

— vjerojatno prosla vrlo lose te bila smatrana diskriminatornom ili rasisti¢kom.

Groblje u romanu samo po sebi ima svojevrstan ,,psihodeli¢ni* utjecaj na ljude. Oni zapravo
nisu odgovorni za svoje postupke, iako misle da su odluke koje donose uistinu njihove. To se
ponajbolje o€ituje na primjeru djece koja, gotovo hipnotizirano, stvaraju Groblje kuénih
ljubimaca, a grobove nesvjesno formiraju u spirali — istoj arhai¢noj spirali koja je vidljiva i na

glavnom, ukletom groblju. Takoder, u romanu je jasno kako je Louis gotovo hipnotiziran dok

on i Jud odnose Churcha na Groblje da ga Creed zakopa.

Slika 8 - Macak 'Church' - usporedba adaptacija iz 1989. i 2019.

24| to moZe biti jedan od primjera kako Kingova djela i adaptacije variraju, odnosno mijenjaju odredene
segmente kako bi ostale ukorak s vremenom, odnosno za ikonolosku analizu iznimno vaznim socioloskim
kontekstom.
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Zaklju¢ujemo kako je ta ideja izostavljena iz filmskih adaptacija iz nekoliko razloga. Prvo,
tesko je prikazati da neciji postupci nisu zapravo njihovi, bez karikiranja, ili eksplicitne izjave
koja bi to potvrdila. Drugo, ako znamo da niti jedan lik u blizini Groblja ku¢nih ljubimaca nije
odgovoran za svoje postupke, onda karakterizacija likova i cijela radnja gube na tezini — svaki

postupak svakog lika je jednostavno posljedica okolnosti.

Najsnazniji horor motivi, nositelji iskonskog straha u Kingovu Groblju kucnih ljubimaca i ono
Sto ga Cini bezvremenskim, unato¢ odredenim referencama i promjenama koje su napravljene
u adaptacijama, jesu Wendigo i zombiji, ali i motivi iz svakodnevnog zivota kao §to su jureci
kamioni ili bolest. Ono ¢ega se zapravo uzasavamo dok ¢itamo Groblje kucnih ljubimaca — bilo

to 1983. ili 2022. — jest smrt i gubitak bliskih ¢lanova obitelji.

Ve¢ nakon §to Church ugine, vidimo koliko snazan utjecaj to ima na obitelj — dovoljno da Louis
odluci pokusati ga vratiti u zivot. Svaki lik u ovom djelu prolazi kroz tu ogromnu tugu i patnju
koja dolazi sa smr¢u svojevrsnog ¢lana obitelji. Rachel je traumatizirana od djetinjstva zbog
smrti svoje sestre, Jud gubi kompas nakon gubitka supruge, Ellie jedva prihva¢a Churchovu
smrt, a na kraju, Louis dozivljava potpuni mentalni slom nakon §to Gage — njegov sin¢i¢ star

dvije godine — pogine na cesti od udarca kamiona.

Jedna velika promjena u adaptaciji iz 2019. — koju je odobrio i sam King®® — je da ne pogine
dvogodi$nji Gage, ve¢ devetogodi$nja Ellie. Promjena je imala smisla iz nekoliko razloga.
Prvo, karakterizacija lika Ellie laksa je i efektivnija, jer je ona ve¢ starije dijete, koje ima
odredeno razumijevanje o svijetu. Naravno, ako pri¢amo o smrti i gubitku djeteta, smrt djeteta
1 Sok koji uzrokuje jest uZas za roditelje 1 ostale ¢lanove obitelji. NO, za filmsku je pricu strasniji
1 ozbiljniji problem ako se ve¢ svjesna djevoj€ica od devet godina vrati iz mrtvih i uzrokuje

kaos, nego sto bi se to moglo ocekivati od dvogodisnjeg djeteta.

U svakom slucaju, taj ogromni gubitak, strah od smrti, i Zalovanje, su klju¢ni elementi koji ¢ine
Groblje kuénih ljubimaca toliko zastraSuju¢im i traumati¢nim djelom. King ima obicaj da radi
upravo to — uzima nase realne, ovozemaljske strahove koji su univerzalni za vecinu ljudi, te ih
prikazuje kroz prizmu nekog veceg, nadnaravnog zla, koriste¢i se fundamentalnim

institucijama naseg drustva (poput vjere, obicaja zakapanja mrtvih, i sl.)

25 Murphy, M. (2019) ‘Pet Sematary’ Has a Shocking Change. Yes, Stephen King Approved. New York: The New
York Times. URL: https://www.nytimes.com/2019/04/07/movies/pet-sematary-stephen-king.html
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Upravo to objaSnjava i Magistrale: ,,...nase fundamentalne socijalne institucije — skola, brak,
radno mjesto, crkva — su, pod krinkom svoje respektabilnosti, evoluirale u perverzne

manifestacije narcisizma, pohlepe i nasilja.” (1988)

Tesko je i danas ne vidjeti ono $to Magistrale spominje u svome radu od prije tridesetak godina,
a upravo cinjenica da se drustvo nije u stanju promijeniti na bolje u vise od tri desetljeca budi
ogroman strah u svakom od nas. U Crkvi, primjerice, koju vidimo kao oli¢enje dobrote i
pravednosti, iz dana u dan nailazimo na uzasavajue prijestupe poput pedofilije, krade,
pohlepe, i diskriminacije. To budi strah, a i pitanje — jesu li fundamentalne institucije

danasnjega drustva, zapravo, one koje bi se prve trebale mijenjati, mozda i iz korijena?
4.3. ,Misery“ - ikonologija i simbolizam u Kingovom romanu i filmskim adaptacijama

Misery je roman koji ima posebno mjesto u opusu Stephena Kinga te posebnu tezinu ne samo
kao literarno djelo, ve¢ kao Kingov osvrt na vlastiti Zivot, pisanje, ovisnost, i ,,zatocenost*
unutar zanrovske literature. Ovog puta, pak, antagonist nije neka nadnaravna pojava, ili
djevojcica s telekinetiCkim sposobnostima. Ovog puta, antagonist je Annie Wilkes, vrlo
stvarna, psihoti¢na osoba, koja svoj fanatizam za autorom Paulom Sheldonom pretvara u

opsesiju, koja rezultira teSkim zlo¢inom.

4.3.1. Kratak sadrzaj i pop-kulturni utjecaj romana

Roman je prvi puta objavljen 1987. godine, a filmska adaptacija pod redateljskom palicom
Roba Reinera dolazi ve¢ 1990. Film Misery jedna je od najboljih i najuspjesnijih adaptacija
Kingovih djela, a funkcionira na jednoj drugoj razini od romana. Nedavno se lik Annie Wilkes
vraca na male ekrane kao nositelj radnje u drugoj sezoni serije Castle Rock, antologijskoj seriji
koja je pratila dvije odvojene radnje u Kingovom istoimenom fiktivhom gradi¢u u Maineu.
Prikaz Annie u seriji daje nam potpuno druk¢iju sliku Annie, odnosno njenu pozadinsku pricu
koja poblize objasnjava §to je dovelo Annie do stanja u kojem ju vidimo u Kingovom romanu

i filmskoj adaptaciji.

King nije napisao scenarij za Castle Rock, ali je sudjelovao u njegovoj izradi te ga je i sam
odobrio. U jednom intervjuu?® otkriva: ,,J.J. Abrams [producent Castle Rocka] mi je prisao i

rekao da zeli koristiti fiktivni grad Castle Rock kao mjesto radnje gdje bi uveo neke moje likove

26 7afar, M.A. (2020) Why Stephen King Wishes Hulu Didn’t Cancel ‘Castle Rock’. CheatSheet Showbiz. URL:
https://www.cheatsheet.com/entertainment/why-stephen-king-wishes-hulu-didnt-cancel-castle-rock.html/
[pristup: 23.09.2024.]
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I —moglo bi zvucati grandiozno — mitos. Ljudi ukljuceni u projekt su bili veliki fanovi [mojih]
knjiga, i zbilja mi se svidjelo Sto su postigli. U drugoj su sezoni zbilja stali ¢vrsto na zemlju.

Volio bih da sam vidio jos.*

Radnja romana Misery prati Paula Sheldona, pisca svjetski popularnih povijesnih romanti¢nih
romana o Misery Chastain i njenim ljubavnim zavrzlamama. Sheldon prezire Misery i nacin

na koji ga se marginalizira kao isklju¢ivo Zanrovskog autora, te ju u svojem posljednjem

romanu ubija, u Zelji da se okrene pisanju ozbiljnije literature.

Slika 9 - Annie Wilkes (Kathy Bates) i Paul Sheldon (James Caan) u Misery (1990)

U meduvremenu, dozivi prometnu nesrecu, te se budi u sobi ku¢e na farmi Annie Wilkes.
Ubrzo shvaca da je Annie fanati¢ni ljubitelj romana o Misery te da ga nema namjeru pustiti, i
tjera Sheldona da ,,ponisti zadnji roman i ozivi Misery. Pria zavrSava iskupljenjem i
Sheldonovim bijegom, gdje stjeCe novi respekt prema svojoj najpoznatijoj junakinji, ali
svejedno ostvaruje svoj san o0 pisanju druk¢ije proze. Djelo je prepuno simbolike, referenci na
popularnu kulturu, univerzalne strahove, a ponajvise referenci na samog Kinga i njegov zivot

kao autora.

4.3.2. Analiza romana i adaptacije

Naslov - Misery (engl. jad ili o¢aj) nije samo ime glavne junakinje fiktivnih knjiga koje pise
glavni lik romana, Paul Sheldon. Rije¢ misery oznacava sveukupnu atmosferu djela, ali i o¢aj

u kojem se nalaze Paul Sheldon tijekom svojeg zatoCenistva, Annie Wilkes tijekom svojih
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bipolarnih, psihoti¢nih napada, a Stephen King u kolotecini u kojoj se nasao u svojem

privatnom Zzivot. Taj ga je o¢aj motivirao i inspirirao da napiSe Misery.

U svojim djelima, Stephen King nerijetko koristi lika pisca, koji je najéesc¢e odraz njega

samoga, ili pak njegovih strahova, odnosno stadija zivota u kojem se nalazi u trenutku pisanja.

Paul Sheldon je konkretan i specifican primjer Kingove refleksije na vlastiti zivot. Prema
Meyeru?’, Paul Sheldon u romanu Misery predstavlja jedno razdoblje u Kingovu Zivotu u
kojem nije vidio izlaz. Nasao se u procjepu izmedu zadovoljavanja kritike i zadovoljavanja
publike. Razumljivo, klasi¢na knjizevna kritika drugacije je analizirala, a samim time i
vrednovala djela iz polja popularne literature. King pokusava odrediti, kako Meyer kaze, je li
njegova simbiotska veza s Citateljima dovoljno velika da pobijedi strah koji osjeca od
prilagodavanja svojeg pisanja ,,lo8ijoj“ kvaliteti i nezaobilaznom neodobravanju kritike, pod

cijenu financijskog uspjeha i odobravanja citatelja.

Nepotvrdeni izvori navode kako se King u to vrijeme navodno nasao u bracnim problemima
zbog svojeg alkoholizma, i zelje da se odmakne od horor Zanra te napokon bude prihvacen kao
nesto vise od pop-kulturnog horor autora. Sve to King pretace u lik Paula Sheldona, koji se
bori s istim problemima. Sheldon nije samo fizicki zatvoren od strane Annie Wilkes. Njegov
zatvor je 1 psihicke prirode, u njegovoj glavi. Tu dolazimo do jednog od najvaznijih motiva u

romanu — pisaceg stroja.
Motiv pisaceg stroja

Pisaci stroj se, kao simbol, javlja kroz cijeli roman, a svoje znaCenje mijenja, ovisno o
psihologiji lika te njegovoj percepciji dogadaja u kojima se nalazi, kao 1 vlastitog Zivota,

ovisnosti 1 stvaralaStva.

U pocetku, pisaci stroj za Paula Sheldona znaci teret, obavezu i o€aj. Ve¢ prije sudbonosne
nesrece zbog koje zavrSava kod Annie, Paul prezire svoj stvaralacki opus. Mrzi svoj rad, 1 mrzi
Misery, svoju glavnu junakinju. Kao i King — suvremeni kralj horora, tako i Sheldon zeli biti
upaméen kao nesto vise od pisca tek zanimljivih povijesnih ,ljubiéa“. Zeli ubiti Misery,
doslovno i figurativno, i okrenuti se pisanju ozbiljne knjizevnosti pa ¢ak i ako to znaci gubitak

odredenog broja citatelja.

27 Meyer, M.J. (2004) Stephen King's Writers: The Critical Politics of Literary Quality in Misery and the Dark Half. U:
Rodopi Perspectives on Modern Literatures, Volume: 31. Brill. URL:
https://brill.com/display/book/edcoll/9789401201346/B9789401201346-s007.xml [pristup: 26.09.2024]
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Taj ocaj i teret koji Sheldonu predstavlja pisaci stroj poprima i fizicku dimenziju, kad Annie
natjera Paula da piSe o Misery, iz dana u dan, i nade nacin da ju ,,vrati u zivot“. Za Sheldona,
pisanje ovdje nije zadovoljstvo, ve¢ obaveza i muka, no s vremenom, Sheldon shvaéa koliko

mu je ta pisa¢a masina potrebna.

Iz simbola ocaja i jada na psihickoj i fizi¢koj razini, pisaci stroj se pretvara u simbol snage, na
obje te razine. Psihicki, pisanje pomaze Paulu da zadrzi zdrav razum unato¢ bezizlaznoj
situaciji u kojoj se nalazi. To je za njega jedini bijeg od stvarnosti, od stvarnog zivotnog horora
u kojem se nalazi. Polako, Sheldon shva¢a da mozda njegovi romani nisu najbolje knjizevno
stvaralastvo ikad stvoreno, ali pronalazi i na¢in da postuje lik Misery koji je stvorio. Na kraju
krajeva, Misery mu je omogucila lagodan zivot, financijsku stabilnost, i svjetsku popularnost

— nesto Sto svaki autor treba cijeniti, a veéina ih to i prizeljkuje.

Zanimljivo je da je taj psiholoski aspekt simbolike pisaceg stroja kao oruda kojim Sheldon
odrzava mentalno zdravlje potpuno izbacen iz filma. Fokus je usmjeren na fizicki aspekt, na
malu sobicu u kojoj je Paul zatvoren 1 klaustrofobiju koju osjeca, a pisaci stroj ne daje mu
utjehu, ve¢ produbljuje njegovu patnju. Mozemo pretpostaviti da je Reiner tijekom skrac¢ivanja
izvornog materijala za film odlucio izbaciti taj aspekt Sheldonove psihe iz filma, jer je film
prilagodavao publici — manje ljudi koji gleda film moze se poistovjetiti s odnosom pisac-
Citatelj, 1 tim ,,mirom* Koji ispunjava autora dok misli stavlja na papir. Taj aspekt simbolike
pisaceg stroja ne bi komunicirao s publikom toliko dobro kao §to to moze u knjizi, gdje je

publika puno bolje povezana i upoznata s tim mirom i bijegom u prostore pisane rijeci.

Ipak, jedan je aspekt simbolike pisaceg stroja sacuvan i kroz djelo i kroz adaptaciju — onaj
fizicki. Kako Paul shvac¢a da treba postovati lik koji je stvorio, tako shvaca i da mu upravo
njegov pisaci stroj moze pomo¢i da stekne i fiziCku snagu u oporavku, a koja je na kraju bila
kljucna da pobijedi Annie 1 spasi se. Svakodnevno koristi stroj kao uteg za vjezbanje, dize ga
iznad glave svakodnevno kako bi ojacao, a na kraju koristi upravo taj isti pisaci stroj da udari

Annie po glavi, ubije ju i spasi se.
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Slika 10 - Sheldon za pisacim strojem, pored prozora s resetkama u Misery (1990)

Time King Zeli prenijeti poruku kako je, kroz sav o€aj i nezadovoljstvo svojim radom, ipak
shvatio da je upravo pisaci stroj ono $to mu daje snagu. Pisaci stroj ga ne dovodi u kolote¢inu
—on ga iz iste vadi. Na simboliku lika Annie Wilkes vratit ¢emo se ubrzo, no vazno je ovdje
naglasiti da je Annie u Misery nositeljica mentalne bolesti, a s kojom je King u stvarnom Zivotu
bio dobro upoznat (njegova je majka dugo radila u kuhinji ustanove za mentalno oboljele), ali
i Citateljskog fanatizma — ili, u najblazem obliku, one grupe ¢itatelja koju svaki autor pokusSava
zadovoljiti, ali nikako ne uspijeva. Cin udaranja Annie pisaé¢im strojem u glavu je zavr$ni ¢in
kojim Paul Sheldon (ali i Stephen King) shva¢a da ne moze zadovoljiti svakog kriti¢ara, ili
svakog Citatelja, ali da to ne umanjuje vrijednost ili snagu njegovih tekstova i subtekstualnih

poruka koje pokusava prenijeti.

Vazan detalj koji se spominje u romanu, a i na filmu, je motiv slova N na pisacem stroju koje
ne radi, ve¢ pri pisanju ostavlja prazno mjesto. Ta prazna mjesta simboliziraju nedostatak,
prazninu u Sheldonovom (¢itaj, Kingovom) zivotu. Ima slavu, novac, obozavatelje — ali nema
istinsku sreu. Annie uzima tekstove i dopunjava prazna mjesta slovom N, potencijalno
simboliziraju¢i Kingovu potrebu da prazninu u svojem zivotu nadopuni fanovima i slavom, ali

mu ni to ne polazi za rukom.
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Ostali motivi i simboli

Ako pisaci stroj za Paula predstavlja snagu, onda dovrSena knjiga predstavlja njegovu
ustrajnost, odnosno manifestaciju te snage. Cak i kada spali roman (u filmu, u knjizi spali samo

bunt papira), Paul zna da moze nastaviti dalje, da njegovo stvaralastvo nadilazi Misery.

Nadalje, kroz pricu je King vrlo vjesto protkao motive beznada i nade. U jednom momentu
rano u romanu (str. 39), King opisuje Sheldona kao 'egzoticnu pticu' iz Afrike, koja bi trebala
zivjeti vani na slobodi, a ne u kavezu, zato¢en negdje u Americi. Egzoti¢na ptica, prema tome,
bio bi sam pisac, koji se osjeca zarobljeno u okvirima svojeg opusa, literarne kritike, Zanra, i
dr.

Beznade je evidentno i u vidu ovisnosti, koja je prikazana motivom tableta. U pocetku, Paul
jedva Ceka progutati tablete da ublazi bol i distancira se od realnosti. On je zarobljen ne samo
u ku¢i Annie Wilkes, ve¢ i u svojoj glavi; u ovisnosti, kolotecini, i pritisku Citatelja koji ga
marginalizira u okvire pisca popularne literature i ljubavnih romana, kao Sto se King osjeca

marginaliziranim i etiketiranim kao horor autorom.

No, kako roman napreduje, psiha Paula Sheldona se mijenja iz beznada u nadu. Umjesto
odustajanja i predaje, pocinje pljuvati i skrivati tablete, vracati fizicku snagu tijelu, i razmisljati
o nac¢inima na koje bi se mogao spasiti. Jo$ jednu dozu nade daje mu automobil — snijeg ¢e se
kad-tad otopiti, a onda ¢e netko vidjeti njegov auto koji je ostao u jarku nakon nesrece, i shvatiti

da i on mora biti negdje u blizini.

Paul se odlu¢i boriti: ,,...nije Zivio Zivot heroja ili sveca, ali nije ni namjeravao umrijeti kao
egzoticna ptica u zooloskom vrtu.* (str. 217) Taj luk zaokruzuje lik Paula Sheldona 1
psihofizicki put koji je i sam King morao proc¢i kako bi isplivao na povrsinu i ostavio ovu

tmurnu etapu svog Zivota u proslosti.

Kako to prepoznaju Hoppenstand i Browne?, djelo Misery predstavlja ,tanki veo
samorefleksije njegovih [Kingovih] fanova, njegova pisanja, i zanrovskog odabira. King
spoznaje da svoj rad ne mora shvacati iskljuc¢ivo kao visoku ili nisku literaturu — moze uzeti
najbolje od oba svijeta, 1 spojiti to u nesto univerzalno, a opet unikatno samo za njega kao

autora. A, upravo je to jedno od temeljnih obiljezja postmoderne kulture.

28 Hoppenstand G., Browne R.B. (2005) The Gothic World of Stephen King: Landscape of Nightmares. Ohio:
Bowling Green State University Popular Press. str 13. URL:
https://archive.org/details/gothicworldofste0000unse [pristup: 26.09.2024]
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lako je Paul Sheldon primarni protagonist u djelu Misery, moglo bi se re¢i da je glavni
antagonist — Annie Wilkes — ujedno i pokretacica radnje u prici, a $to uloga antagonista obi¢no
I jest. Annie je, na prvi pogled, jednostavna, naivna, draga Zena, koja dane provodi na svojoj
farmi, a vrijeme krati ¢itanjem. Prije je bila medicinska sestra. No, ta slika brzo pada u vodu
ve¢ pri samom pocetku radnje, gdje uvidamo koliko je Wilkes opsjednuta s Misery Chastain i

Sheldonovim knjigama o njoj.

Annie na pocetku pokazuje samo blage simptome psihicke neuravnotezenosti, poput naglih
izljeva bijesa u prometu, ili ispada zbog neceg sitnog S$to joj se nije svidjelo u Paulovoj
najnovijoj knjizi. Ona sebe naziva njegovim ,,broj jedan fanom* (simbolizira fanati¢ne, nikad

zadovoljne fanove), te se ponudi da mu daje Kritike.

No, kada dolazi do kraja romana Misery's Child, i shvati da je Sheldon ubio glavnu heroinu,
Annie pokazuje svoje pravo lice. Wilkes potpuno izgubi kompas i postaje izrazito nasilna te
Sheldona ozljeduje na brutalne nacine. Iako je naglasak u ovom djelu na psiholoskom teroru i
traumi, Sheldon je pretrpio i velik niz fizickih napada. Upravo ta neuravnotezenost i
psihoti¢nost je nositelj horora u djelu, kad pri¢amo o glavnom antagonistu. Annie je u jednom
trenutku draga i brizna, a u drugom doslovno koristi sjekiru i odreze Paulu stopalo (u filmu
koristi ogroman ¢eki¢ da mu smrska zglobove). Buduéi da je medicinska sestra, zna kako
Sheldona, unato¢ brutalnim ozljedama, drzati na Zivotu, i natjerati ga da napiSe novi roman o

Misery, u kojem ¢e ju ozivjeti — kako god zna i umije, ali Misery mora biti ziva.

Razlog zbog kojeg je film toliko odlicno funkcionirao je taj $to se nije bazirao na vizualnu
brutalnost njenih zlo¢ina. Naravno, ¢eki¢em nasrnuti na nekog nije niSta manje brutalno od
sjekire, ali je manje krvavo. Taj odabir u filmu izvrsno funkcionira, jer tzv. gore ne odvlaci
pozornost od onog §to je u ovom hororu najvaznije, a to je psiholoski teror, mentalna bolest,
klaustrofobija, te mentalna 1 fizicka zatoCenost Paula Sheldona — ali 1 Annie, koja je zatoCena

u svojem bolesnom umu.

Sli¢na se situacija dogodila i sa Serifom, koji je pronaSao automobil Paula Sheldona, pa je dosao
provijeriti je li ga Annie mozda vidjela. U romanu, Annie ga prvo ubode noZem, a onda

masakrira kosilicom, dok ga u filmu jednostavno upuca sacmaricom u prsa — Krvavo, i brutalno,
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ali opet manje brutalno — barem vizualno — od ubojstva s kosilicom, §to omogucuje da taj fizicki

aspekt zlo¢ina ne dominira nad psiholoskim terorom i oéajem.?®

4.3.3. Castle Rock

Do ovoga trenutka u radu nije bilo mnogo rijeci serijalu Castle Rock, a osnovni je razlog u
tome Sto Castle Rock ne prati niti jedno Kingovo djelo u originalu, pa ga ne moZzemo smatrati
niti izdvojenom adaptacijom Misery. Ipak, druga se sezona u potpunosti vrti oko lika Annie
Wilkes, ali se radnja odvija u proslosti, odnosno, daje uvid u njezin zivot prije dogadaja
prikazanih u romanu Misery S. Kinga.

a‘m C —

Slika 11 - Mlada Annie Wilkes (Lizzy Caplan) u Castle Rocku (Sezona 2, 2019)

Roman i prva filmska adaptacija nisu ulazili preduboko u Annienu osobnu, intimnu pozadinsku
pricu. Zna se da je neko¢ bila medicinska sestra, da sada zZivi u Coloradu, i obozava Paula
Sheldona. Upravo ta neodredenost dala je tvorcima Castle Rocka prostora da se poigraju s

likom te joj ispiSu novu povijest — s kojom je i King bio zadovoljan.

29 7a svoju ulogu u adaptaciji iz 1990. Kathy Bates, koja je glumila Annie Wilkes, zaradila je Oskara, te se
pridruzila Sissy Spacek i Piper Laurie, koje su za svoje uloge u Carrie zaradile nominacije Akademije —ali ne i
nagrade.
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Annie je u seriji medicinska sestra koja putuje kroz SAD kao samohrana majka sa svojom kcéeri
Joy (engl. radost, a §to je suprotno od misery). Ve¢ od mladih dana, Annie je patila od mentalne
nestabilnosti, ali je naSla savrSen 'koktel' lijekova koji drze stvari pod kontrolom. Lijekove
najcesce krade u ustanovama gdje se zaposljava kao medicinska sestra, jer nikad nije dobila
recept, niti je bila sluzbeno dijagnosticirana. Annie i Joy su zato svugdje kratkoro¢no, a onda

pobjegnu prije no Sto netko primijeti lijekove koji nedostaju.

To objasnjava razliku u saveznim drzavama u kojima se radnja odvija. U Misery, nema
konkretnog dokaza da je Annie zivjela igdje osim u Coloradu, no pric¢a o putovanju diljem

SAD-a lako ju moze smjestiti u Maine, u Castle Rock, ali i naknadno u Colorado.

Serija je koncipirana na nacin da prema Annie, u vecini sluc¢ajeva, osje¢amo odredenu dozu
empatije, jer se ve¢inom ponasa milo, drago, 1 daje sve od sebe da svoje mentalne probleme

drzi pod kontrolom.

Otac joj je bio pisac. Nakon $to se roditelji rastanu jer je otac prevario majku i sa sluskinjom
oc¢ekuje dijete, on pise novu knjigu te ju umjesto Annie posvecuje novoj supruzi. Annie na to
prvi put gubi kontrolu te ih ubija, a uzima i malu bebu koju planira utopiti u jezeru. Ipak, kada
joj se beba nasmije, Annie se predomisli 1 po¢ne ju odgajati kao svoju kéi pod imenom Joy.

Tako Annie zapravo nije majka, ve¢ polusestra djevojcice Joy.

Tijek radnje u seriji nosi o¢iglednu simboliku - Annie pred kraj serije ubija svoju Joy (radost),
a nedugo zatim shvaca kako ne moze zivjeti bez Sheldonove Misery (bijeda, oc¢aj). Tako je
zatvoren puni Krug zivotnog uzasa koji objasnjava kako je Annie Wilkes postala ono $to u
Kingovu romanu jest — traumatizirana cijelog Zivota, svjesna svoje mentalne bolesti, ali nikad
s postavljenom valjanom dijagnozom, ne traze¢i pomoc¢ i s bebom u rukama dok je i sama bila

petnaestogodis$njakinja.

Posebno snazno se moze razabrati upravo naglasak na empatiju koju publika moze razviti
spram Annie, jer danasnje drustvo ima puno bolje i jasnije poimanje psihickog i mentalnog
zdravlja, te da oboljenja iz te domene treba dijagnosticirati, ali i lijeciti jednako kao i fizi¢ka.
Ipak, tesko je ne primijetiti da, unato¢ tome $to je bila svjesna da ima problem, Annie nikad
nije zatrazila pomo¢. lako odaje dojam nevine Zene koja samo Zeli miran Zivot sa svojom
»kéeri“, upravo Annie je ta koja je ubila obitelj kao tinejdzerica. Ona je ta koja je ubila Acea
Merrilla, kao i Joy, a kasnije zlostavljala Paula Sheldona. Unato¢ tomu $to mozda mozemo
razumjeti okolnosti koje su dovele Annie do mentalne tocke pucanja, Cinjenica je kako je

upravo ona izvor navedenih uzasa u svojoj neposrednoj okolini. Ona je ta koja razvija fiksaciju
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— prvo na oca, pa na Joy, a kasnije u Misery i na Sheldona. Ljude u svojoj blizini Zeli

kontrolirati, a kada to ne uspijeva, iz nje izbija bijes te pribjegava nasilju i ubojstvu.

Filmska je adaptacija manje brutalna i manje detaljna od romana. Manje je scenskih prikaza
unutarnjih monologa i psiholoske karakterizacije likova, ali ipak dobro funkcionira. To prije
svega treba zahvaliti scenaristu i scenaristickoj ekipi koja je pripremala adaptaciju. Naime, kad
se uzima knjizevni predlozak ove duljine, vazno je odabrati koji su elementi kljucni za pricu, a
koje elemente se moze odstraniti da bi se dobila smislena, dvosatna cjelina. Tako je Reiner
izbacio skoro sve opise onoga Sto je ¢inio lik Misery u radnjama pojedinih Sheldonovih
romana, a toga u Kingovu romanu nalazimo podosta. Isto tako, redatelj mijenja odredene
agresivne momente kako krv i nasilje u vizualnom mediju kao $to je film ne bi preuzelo
dominaciju nad onim $to je zapravo bitno u Kingovoj priéi, a to je psiholosko stanje likova i

taj mentalni horor koji svatko od njih prozivljava na svoj nacin.

Kingovi su romani, kako smo ve¢ pisali, puni nadnaravnih motiva pa i likova, no Misery je
jedan od njegovih naj¢itanijih romana upravo zato $to tematikom obuhvaca situacije iz realnog
svijeta i svakodnevice. Antagonist nije demon, vampir, ili klaun ubojica iz svemira, vec¢
psihoti¢na Zena s ozbiljnim mentalnim oboljenjem, koja nije svjesna patnje koju uzrokuje i

brutalnosti s kojom se ophodi prema Sheldonu.

Ponovit ¢emo, kada je rije¢ o stvaralastvu Stephena Kinga — da, ponekad piSe o vampirima,
zombijima, kriptidima, ili vanzemaljcima. No, u podtekstu nositelji i izvori uzasa nisu ti
nadnaravni likovi. Strah i horor u Kingovim djelima dolazi iz neceg dubljeg i univerzalnijeg,
mozda i opipljivijeg za svakog pojedinca, a to su duboki iskonski ljudski strahovi prikazani u
formi horor zanra. Nadnaravno je samo orude koje King koristi da prenese univerzalnu, realnu
poruku, kao §to je strah od smrti, ovisnost, beznade, strah od nepoznatog, zatocenistvo,
mentalna nestabilnost ili prisilna kontrola (bilo to u vezi, braku, na poslu, od strane vlade,

religije...).
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5. STO CINI STEPHENA KINGA SVJETSKIM BESTSELEROM? —
SOCIOLOSKA PRIZMA

Nakon detaljne analize triju klju¢nih romana u Kingovom opusu, od kojih je svaki adaptiran
jednom ili vise puta na filmsko platno, a svaki oznacava odredenu prekretnicu u opusu autora,
mozemo lako izvuéi zakljucke i odgovore na pitanja koje smo postavili na samom pocetku
ovog rada — Sto ¢ini Stephena Kinga svjetskim bestselerom, ako sagledamo sve §to smo

analizirali kroz socioloSku prizmu?

Don Herron® je suradivao s Kingom godinama, a daje vrlo konkretan odgovor na to pitanje:
,Horor u Kingovim pri¢ama izni¢e iz moderne druStvene realnosti i ta je kvaliteta ono
najvaznije §to je Kinga ucinilo bestselerom. King vampire ne shvaca ozbiljno, ali morali biste

biti budala, ili svetac, a da ne prepoznajete sveprisutni horor u svakodnevnom zivotu.*

King je izrazito vjest u spajanju popularne kulture s elementima visoke literature, gledane kroz
prizmu vremena u kojem piSe. U njegovim djelima mozemo isCitati blagi utjecaj ranih faza
moderne feministi¢ke struje kao u djelima Margaret Atwood. Mozemo uociti fragmentarnost
teksta kao u djelima Kurta Vonneguta, ili kori$tenje motiva apsurda kao u djelima J. D.
Salingera. Dakle, evidentna je jaka postmodernisticka struja, protkana kroz kompletan Kingov

opus, a pogotovo postmoderna gotika. (Magistrale: 1988)

Sve navedeno King uspijeva ,,upakirati‘ unutar horor Zanra koji pripada popularnoj literaturi.
U svojim djelima koristi osobna iskustva, pop-kulturne reference, mitologiju, legende, a onda
1 univerzalne strahove koje prate svakog pojedinca. Netko ¢e se bojati zombija, netko vampira

—a u nekog strah izaziva nasilje, ugrozena egzistencija, ovisnost.

Upravo to vidimo kao razlog zbog kojeg je King toliko popularan autor ve¢ pedeset godina.
Strahovi o kojima u svojim djelima pise King nisu neki imaginarni, izmisljeni strahovi, tu je
rije¢ o fundamentalnim ljudskim strahovima poput primjerice straha od smrti koji su duboko
utkani u svaki oblik civilizacije 1 drustva, kako u sedamdesetima, tako i danas, pedesetak

godina kasnije.

Ono S$to se, pak, mijenja od romana do filmskih adaptacija jesu socio-kulturne odrednice koje
obiljezavaju vrijeme u kojem knjiga ili adaptacija nastaju. Primjerice, u romanu Carrie,

vr$njacko nasilje, odnosno bullying je taj univerzalni teror i horor koji je razumljiv svakoj

30 Herron, D. (1991) Reign of Fear: The Fiction and Films of Stephen King (1982-1989). London: Pan Books str.
94. URL: https://archive.org/details/reignoffearficti0000unse [pristup: 26.09.2024]
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adaptaciji Carrie, koji se odvija oko 2019., uveden novi moment, odgovaraju¢i vremenu u
kojem film nastaje, a to je cyber-bullying — snimanje te objavljivanje na internetu svakog oblika

nasilja nad nekom osobom.

U novijoj adaptaciji Groblja kucnih ljubimaca, glavna premisa ostaje ista, ali je pri¢a ponesto
prilagodena kako bi bila ,politicki korektnija“. Primjerice, Pascow je u novom filmu
Afroamerikanac, a ime domorodackog plemena odgovornog za Groblje se ne spominje kao u

romanu ili prvoj adaptaciji.

U romanu Misery, univerzalan je strah od mentalne bolesti, ovisnosti, otudenosti, kolotecine
Zivota i zatoCeniStva. Ipak, u dana$nje vrijeme, mentalna oboljenja puno su nam bliza i jasnija,
i drustvo za njih ima bolje razumijevanje, stoga je lik Annie Wilkes u Castle Rocku prikazan s

veéom empatijom, nego $to je to bio slucaj u romanu ili prvoj adaptaciji.

Vazno je naglasiti da su redatelji filmova i serija koje smo analizirali bili svjesni kako, osim
Sto pricu treba prebaciti iz medija knjige u filmski medij, moraju filmsku pri¢u uskladiti s
vremenom u kojem nastaju adaptacije Kingovih romana. Primjerice, vizualnost medija i 'male
gaze' sedamdesetih tjera redatelja da 'uljepsa’ Carrie u odnosu na njen opis u romanu, kako bi
njena patnja snaznije doprla do publike, a kraj filma istu publiku ostavio u jo$ ve¢em Soku.
Dakle, Kingov knjiZzevni predloZak bio je kljucan, te su se njegove ikonoloske slike itekako
ponavljale i koristile u adaptacijama — no te su adaptacije svejedno morale proé¢i kroz prizmu
medija te sociolosku prizmu vremena u kojemu su nastala kako bi i dalje bile popularne kao

Kingova literarna djela.

55



ZAKLJUCAK

Ikonologija je znanstvenost koja svojim analitickim metodama opisuje kakvo umjetnicko djelo,
interpretira ga pomoc¢u poznavanja povijesti umjetnosti te povijesnih okolnosti koje su ga
definirale. Ikonologija je, dakle, preskriptivna, odnosno tumaci znacenje i simboliku iza
umjetnickog djela stavljajuci ga u povijesno-kulturni kontekst u kojem je to djelo nastalo. Kad
se radi o ikonoloskoj analizi knjizevnog djela, odnosno kada ne postoji vizualni aspekt, u
analizu treba ukljuciti i simboliku, mjesto i vrijeme nastajanja djela, naratoloska obiljezja
teksta, odrednice Zanra, ali i socio-kulturnu sliku koja okruzuje autora u trenutku pisanja teksta,

kao 1 njegova osobna iskustva, razmisljanja, i zakljucke.

Izabiruéi za ikonolosku analizu upravo djela Stephena Kinga, koja su izrazito podatna upravo
za ovakvu vrstu analize, prema rezultatima koje zakljuéujemo Sto Stephena Kinga cini
popularnim knjizevnim autorom veé¢ gotovo pet desetljeca. Stvarajuéi upravo u razdoblju
postmodernizma, King na najbolji na¢in koristi prodor popularne kulture u svakodnevni zivot
pa tako 1 znacajan uspon pop-knjizevnosti, kako kod citateljstva tako i kod kritike. Popularna
knjizevnost, njezini oblici, kao i tematika, sve vise ulaze u teorijski prostor znanosti o
knjizevnosti, a $to ju malo po malo ovjerava kao literaturu koja donosi odredene literarne
vrijednosti. King primarno stvara u horor zanru, a mozemo reci kako su upravo njegova djela

pospjesila razbijanje stereotipa o zanrovima popularne literature — posebice horora.

Za detaljniju ikonolosku analizu odabrana su tri djela za koja se moze reci da su kljuéna za
Kingov opus — Carrie, kao njegov prvi roman, Groblje kucnih ljubimaca kao roman kojeg se i
sam uzasavao jer je rezonirao s dogadajima iz njegovog Zivota, te Misery kao roman gdje se
bazira na tmurno, teSko razbolje u svojem Zivotu, reflektira se na svoj dosadasnji opus, 1 na

kraju prihvaca svoje mjesto unutar literarne kritike, gdje god ono bilo.

Teme koje Stephen King bira za svoje romane naizgled su izrazito vezane uz paranormalno,
nadnaravno, visoke razine popularne fikcije. No, kako je i ikonoloska analiza pokazala,
zapravo temeljni smisao svake njegove pri¢e — posebice ovih triju analiziranih — lezi u
fikcionalnom prikazu univerzalnih ljudskih strahova povezanih s motivima iz stvarnog zivota,
duboko ukorijenjenim u svakog pojedinca, odgoj pa i drustvo u cjelini. On Koristi sve
konvencije razdoblja u kojemu stvara, posebice brisanje granica na relaciji visoko-nisko,
kanonsko-popularno te unutar pop-literarnog zanra isprepli¢e teme koje izazivaju emociju i
reakciju ve¢ generacijama, jer su univerzalne unato¢ znac¢ajnim generacijskim i drugim socio-

kulturnim i politickim promjenama.
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Zakljucujemo, dakle, kako su to klju¢ni razlozi $to je pripovijedanje Stephena Kinga toliko

popularno i ¢ini ga bezvremenskim autorom.
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