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SAZETAK

Diplomski rad ,,Ritam, dinamika i ispreplitanje u mediju grafike® predstavlja proces
ucenja i integracije steCenih akademskih znanja i zanatskih vjeStina u projekt koji svojim
ritmicki 1 dinamicki odredenim formama poziva publiku na senzorni dozivljaj i sudjelovanje u
postavu. Prenosi ideju o jednakoj vrijednosti idejnog i izvedbenog procesa, ispreplitanju
obrtne, primijenjene i visoke umjetnosti i njihovoj kombiniranoj upotrebi radi buduceg
progresa 1 samoaktualizacije. Sadrzi odlike druStveno angazirane umjetnosti, posebice
naglaSene bavljenjem psiholoskim poremecajima 1 fizickim bolestima kroz prikaz li¢nosti.
Izrada rada pociva na dobivanju filca i njegovu slaganju u smislene kompozicije koristenjem
tehnika suhog i mokrog filcanja (samostalno ili u kombinaciji) te povezivanju pojedinih

segmenata rada s grafickom tehnikom linoreza.

Kljucne rijeci: filc, linorez, druStvena angaziranost, ritam, dinamika

ABSTRACT

This thesis, named ,,Rhythm, Dynamics and Interweaving in Printmaking* represents a
process of learning and integrating acquired academic knowledge and craft skills into a
project that with its rhythmically and dynamically determined forms, invites the audience to a
sensory experience and participation in the setup. It conveys the idea of equal value of both
conceptual process and process of performance, and intertwining craft arts, applied and high
arts and their combined use for future progress and self-actualization. It contains features of
socially engaged art, especially emphasized by dealing with psychological disorders and
physical illnesses through the display of personality. The creation of this artwork is based on
getting the felt and arranging it into meaningful compositions using needle and wet felting
techniques (independently or in combination), and tying individual segments of work with the

printmaking technique of linocut.

Keywords: felt, linocut, social engagement, rhythm, dynamics
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1. UvOD

Diplomski rad obuhvaca istrazivanje i izucavanje filca kao netkanog tekstila kroz
tehnike suhog i mokrog filcanja, gdje dobiveni produkt moze stajati samostalno ili se u
odredenoj fazi otiskuje u tehnici linoreza. Tehnike vezane uz dobivanje filca pretezito su
zastupljene u obrtnim djelatnostima, podruc¢ju primijenjene umjetnosti te se nalaze izvan
okvira akademskog stjecanja znanja. Time dobivaju svrhu jacanja vizualnog izriCaja |
umjetnickog identiteta, dok fluidnost njihove primjene izmedu visoke umjetnosti i obrtnih
proizvoda te njihovo kombiniranje proSiruje mogucnosti samoostvarenja nhakon zavrSetka

akademskog obrazovanja.

Paznja se posvecuje gradbenim moguénostima vune pri stvaranju ploSnih 1

volumenskih oblika i odmice se od predvidljivih metoda upotrebe grafickih tehnika.

Rad predstavlja i nastavak bavljenja drustveno angaziranom umjetno$¢u. Nudi prikaz
licnosti simbolickim vezanjem fizickih bolesti 1 psihickih poremecaja za materijale i
izvedbeni proces uz pokusaj njihova svladavanja kroz terapeutski i meditativan pristup.
Meko¢om materijala potice se Zelja za taktilnim dozivljajem. Gledatelj postaje sudionik djela,
stvara poveznicu s umjetnikom, utjeGe na postav svojom prisutno$cu i djelovanjem na

sredis$nji dio rada.

Definirano likovno djelo, kao i postupak njegova konceptualnog i materijalnog
uobli¢avanja, praden je izmjenama ritmi¢nosti i dinamike. One se ostvaruju teorijskom

analizom djela, tjelesnom aktivno$¢u i vanjskim faktorima.

Rad sadrzava i kratki pregled promjene znacenja pojedinih vrsta umjetnosti kroz
povijest te potencijalna objaSnjenja Sirenja popularnosti obrtnih i primijenjenih umjetnosti na

trzistima visoke umjetnosti.

Vazno glediSte rada je i mogucnost izvedbe kompleksnih primjeraka ¢ija osnova
pociva na tankoj, fragilnoj niti. Izrazava se stav o vaznosti sudjelovanja autora u procesu
fizicke izrade djela. Ideja sluzi kao intelektualni dio rada oko kojeg je potrebno sastaviti tijelo,
ali tek u kombinaciji daju pravu psiholosku reprezentaciju umjetnika, njegov duh. Proces
izrade povezuje umjetnika s djelom, djelo s publikom, prociS¢ava i sazima ideju, doprinosi

stvaranju aure djela.



2. KONCEPT

Rad ,Ritam, dinamika i ispreplitanje u mediju grafike* temelji se na istrazivanju
tehnika za dobivanje filca i njihovim povezivanjem s medijem grafike u dinami¢nu izvedbenu
1 vizualnu strukturu. Odabir materijala za rad odreden je pocetnom okupacijom misli oko
mogucnosti bavljenja umjetnoS¢u uz osiguravanje primanja za osnovne egzistencijalne
potrebe nakon zavrSenog studija. Radi toga se upotrebljavaju materijali i tehnike koji mogu
imati i zanatsku i umjetni¢ku primjenu te da sam rad bude poveznica izmedu dviju praksi.
Vaznu osnovu ¢ini i moguénost primjene odabranih tehnika u svakodnevnom prostoru, kao i
Sto vece koriStenje materijala prirodnog podrijetla i moguénost njihove obrade s minimalnom
upotrebom Stetnih tvari u skladu s danasnjom potraznjom. Nekonvencionalna uporaba tehnika

potic¢e promisljanje i istrazivanje s naglaskom na razvoj osobnog stila.

Naucenim tehnikama prerade vune vrsSi se kompresija voluminozne cesljane vune u
materijale i oblike slikarskih i Kkiparskih odlika te onih s karakteristikama jednoli¢nih
povrSina. Kompresija je takoder prisutna kao psiholoski element obuzdavanja materije,

njezina podvrgavanja pravilima.

Medij grafike, nepodlozan imitaciji vune, sluzi kao vezivno tkivo medu pojedinim
dijelovima. Svojim pojednostavljenim geometrijskim i slobodnim formama i punoc¢om boje
daje dubinu prirodno prosaranoj vuni. Grafi¢ki otisak uspijeva nadvladati zapreke neravne
povrSine, mijenja taktilni doZivljaj modificirajuéi povrSinu dobivene mase, omogucava
otiskivanje na trodimenzionalne forme, primjenu obostranog tiska, nadovezivanje
volumenskih oblika na ve¢ otisnutu povrSinu te omogucava grafickom otisku ulazak u
trodimenzionalni prostor. Proces iziskuje drukciji pristup naucenim metodama otiskivanja
grafike u pogledu visokog tiska te zamjenjuje papir kao tiskovnu povr§inu novim materijalom.
Prirodne boje vune (bijela, siva, crna) prac¢ene su srodnom akromatskom paletom na podruc¢ju

grafike.

Gradnja rada pociva na uplitanju vunenih niti u kompaktnu strukturu. Niti posjeduju
linijske karakteristike ¢ijom manipulacijom dolazi do modeliranja volumena. Sagradenu
osnovu i popratne vunene forme moze se gledati kao svojevrsne trodimenzionalne crteze koji
uz dodatak grafickih elemenata iz pocetno intuitivno oblikovanih struktura grade promisljenu

kompoziciju.



Zastupa se svjetonazor o jednakosti idejnog i izvedbenog procesa s naglaskom
vaznosti sudjelovanja autora u materijalizaciji svoje zamisli. U ovom bi slu¢aju umjetnicko
djelo trebalo vrsiti komunikaciju s publikom, stoga je vazno da se za ,,zapis“ ideje koristi

,,Vlastiti rukopis®.

Ideja djela veze se i Uz moguénost ocrtavanja li¢nosti, njezinih odlika, psiholoSkog
stanja kroz umjetnicku praksu, tehnike, senzorni dozivljaj i vizualnu reprezentaciju. Nastali
produkt podlozan je usporedbi sa selektivno propusnom membranom. Ujedno sluzi kao

zastitna brana, ali 1 odraz autora u granici koju sam diktira.

Sklonost repeticijama kroz izradu i u finalnom produktu veze se uz vlastiti opsesivno-
kompulzivni poremecaj. Prema Rathus (2000:520-522) opsesivho-kompulzivni poremecaj
pripada u anksiozne poremecaje. Odreden je pojavom opsesija i kompulzija. Opsesije su misli
ili predodzbe koje se neprekidno i nekontrolirano vracaju, a djeluju iracionalno. Njih prati
anksioznost. Kompulzije su misli ili ponasanja koje smanjuju anksioznost vezanu uz opsesije.
To su neodoljivi porivi da se ponavlja neka radnja ili ritualno ponasanje. Za razliku od
dosadasnjih radova, gdje je poremecaj znao preuzeti tijek njihova izvodenja, u ovom djelu
odrzava ga se pod kontrolom te se repetitivni uzorak modificira u meditativnu i terapeutsku
svrhu. Na pocetku izrade rada liSava se opterecenosti finalnog izgleda postava, elementi se
prave intuitivno. Time i1 okolnim ¢imbenicima (kao $to je zvuk) sprjeCava se vece vezanje
opsesivnih misli na stvaralacki proces glavnine projekta. lako prisutne, opsesivne misli svojim
smanjenim javljanjem utjecu na to da repetitivnost nije u stalnoj sluzbi kompulzivnih radnji.
Od primijenjenih tehnika poremecaj se najviSe vezao uz tehniku mokrog filcanja zbog
prisutnosti veceg broja pravila pri njezinu izvodenju i kod kona¢nog promisljanja povezivanja

elemenata u cjelinu.

Obujam vune koji se zatie na pocetku procesa u uskoj je vezi s poremecajem
gomilanja bliske osobe, gdje proces gomilanja mijenja vizuru i kvalitetu zivotnog prostora,
utjee na psiholosko stanje ukuéana. Hollander i Simeon (2006:37) opsesivno-kompulzivni
poremecaj vezu i za bolesnike koje nazivaju ,,hrécima®, koji ne mogu nista baciti zbog straha
da ¢e im jednog dana zatrebati ono Sto bi odbacili. U ovom slucaju predmet gomilanja je
tekstil — odjevni predmeti i materijali koji zauzimaju prostor, a ne ispunjavaju svoju svrhu.
Neupredena vuna izdvojena kao glavni materijal za kreiranje ovog dijela, izabrana je upravo

zbog svojih karakteristika. Obradom vune u navedenim tehnikama ona se kontrolira i sazima



na istanjene, nabijene oblike u Zelji da se ta moguénost kontrole 1 reda prenese i na zivotni

prostor.

Fizi¢kim radnjama pokuSavaju se prevladati neki od simptoma autoimune bolesti koji
su u brojnim slucajevima sprjecavali odvijanje kreativnog procesa. Kompleksnoséu i
dugotrajnosc¢u izvedbe pokusava se prisilno pokrenuti um i tijelo na obavljanje radnji. Tome
pridonosi velik broj pokreta pri valjanju vune i svodenje tehnike suhog filcanja na upotrebu
pojedinac¢nih igala unato¢ moguénosti uporabe alata s veé¢im brojem igala. Salamunié
(2010:45-46) govori kako do autoimune bolesti dolazi kada imunosni sustav po¢ne napadati
svoje vlastite antigene. Te su bolesti opcenito povezane s humoralnim 1 stani¢no
posredovanim imunosnim reakcijama na jedno ili viSe sastavnih dijelova vlastita tijela. Kada
se poremeti tolerancija na vlastite antigene kao rezultat upalnih patogena, promijenjenog
receptora, radijacije, genetske osnove, sve to vodi poremecenom funkcioniranju imunosnog

sustava, Sto rezultira poviSenom razinom autoantitijela u serumu.

Uloga ritma i dinamike je mnogoznac¢na. Procesom izrade rada forme se
pojednostavljuju, procis¢ava se konacni izgled postava. Ritam se pojavljuje kroz teorijski
pristup kao istaknuti likovni element, opisuje se prisutnost ritma i dinamike kroz fizi¢ki

proces (pokret), njihovu vezu s vremenom i zvukom i primjenu u samom postavu.

Pei¢ (1979:133,145-147) spominje da osim §to se i sam navodi kao psihicki likovni
element, ritam se, uz simetriju i proporciju, navodi i kao likovni regulator za neke od
psihickih elemenata koji se mogu pronac¢i u slici, kipu, zgradi. Regulatori upravljaju
umjetnickim osjecajem u trenutcima kada se psihiCkim i1 materijalnim elementima stvara
umjetnicko djelo. Uz njih umjetni¢ko djelo prestaje biti vreva osjecaja 1 hrpa materijala te se
kristalizira u umjetni¢ki sustav, postaje sredeno i prijemljivije za gledatelja. Opticki
uravnotezuju likovne elemente slike, kipa, zgrade. Za razliku od simetrije i proporcije, koje
svoju podlogu nalaze u svjesnom, gotovo u racionalnom dijelu umjetnikove svijesti, ritmu je
korijen u podsvjesnom dijelu umjetnikove li¢nosti, u elementarnom osjecaju. Ritam, za
razliku od simetrije i proporcije, dinamicki oblikuje umjetni¢ko djelo. On predstavlja
najneposredniju projekciju umjetnikove osobnosti. Majstor ritma mora imati sluh za pravilno
izmjenjivanje suprotnih dionica u likovnim elementima: crti i boji (slikarstvo), u obliku
(kiparstvo, arhitektura). Ritam ozivljava ono S§to je simetri¢no, proporcionalno. Dinami¢an
ritam u motivu ne znaci i dinamican ritam u likovnom tekstu (likovnim elementima - crti,

boji, obliku). Ritam nije isto Sto 1 gesta 1 grimasa, odnosno pokret u motivu. On je osjecajna



projekcija umjetnika u same likovne elemente. Karakter elemenata otkriva njegovu li¢nost:
njegovo disanje, misaonu krivulju, koraCanje, naglost, zbunjenost, osjecajni tijek -
koncentraciju, odmjerenost. Likovni regulatori zive dijalekticki: simetrija i proporcija

discipliniraju ritam, ritam njih oZivotvoruje.

Rad je koncipiran na Sto vecoj prisutnosti umjetnika u njegovoj materijalnoj izvedbi,
gdje se ritam osjeti kroz fizicko izvodenje rada, pokret. U pocetku je prisutna samo
neupredena ceSljana vuna koja koli¢inski daje klaustrofobiCan dojam prostoru. Iz tog
volumena izdvajaju se skupine niti koje, radi oblikovanja, podlijezu brojnim pravilima
postupka izrade. Ritam i dinamika javljaju se od samog pocetka stvaranja. U procesu mokrog
filcanja vidljivi su ve¢ u pravilnom slaganju vlakana u slojeve, promjeni njihovih smjerova
radi boljeg uplitanja. Ritam i dinamika prisutni su u fizickim kretnjama. Prilikom dodavanja
tekuc¢ih sastojaka, proces poprima i dozu performativnog karaktera, od slobodnijih pokreta
ruku radi povezivanja niti, do pravilnih ritmic¢kih izmjena u fazi valjanja vune (u manjih
primjera za granicu se stavlja izvodenje 1500 pokreta valjkom, gdje se promjene smjera
odvijaju nakon 100 pokreta, dok se kod ve¢ih primjera granica stavlja na 2500 pokreta, pri
¢emu se 1500 izvodi u sekvencama od 100, a ostalih 1000 po 50 pokreta uz promjene smjera
valjanja na tkanini). Promjena smjerova utjeCe na povezivanje vlakana i ukupnu cvrstocu
filca. Kod suhog filcanja ritam i dinamika ovisni su o kretanju igle. Dolazi do izvodenja
stotina gotovo jednoli¢nih pokreta, s izmjenom ubrzanja i usporenja, kako bi se dobio Zeljeni
oblik iz vune. Koriste se igle koje na povrsini ostavljaju trag kako bi na izradenom elementu

ostao zapis njegova nastanka.

Ritam i dinamika su pod utjecajem vremena i zvuka. Izrada elemenata obuhvaca vece
ili manje vremenske raspone ponavljanja jednoli¢nih pokreta. Ubodi igle, pokreti valjka,
presavijanja, manipuliranja tkaninom kreiraju ritmicki 1 zvucni doZivljaj meditativnog,
terapeutskog ucinka. Fizi¢ka ulozenost jaca je na pocetku pojedinog procesa te postupno slabi

gubitkom snage. Time dolazi do stiSavanja i usporavanja izvedbe, gubljenja dinamike.

Postav se sastoji od 15 izlozaka, od kojih devet sadrzi vec¢i broj gradivnih
komponenata. Zidni izloSci namijenjeni su ritmi¢énom izmjenjivanju jednog i tri elementa te
im je organizacija galerijskog karaktera (bijeli zid, postav u visini ociSta, pravilna
rasporedenost u prostoru). Poveéanje dinamike osjeca se idu¢i prema sredistu prostorije koje
postaje mjesto gomilanja elemenata. Oni poprimaju izlozbenu i uporabnu funkciju te dobivaju

dozu mobilnosti. Viseca instalacija je zbog nacina izrade podlozna utjecaju okoline u smislu



manualnog pomicanja njezinih dijelova ljudskim faktorom ili prirodnim utjecajem (vjetar i
sl.). Donji sredi$nji postav sadrzi izloSke koji se mogu premjestati prema volji promatraca,
tako da 1 publika moze sudjelovati u diktiranju izgleda postava i dinamike, ¢ijim djelom i
sami postaju. SrediS$nji dio postaje simbolicko ognjiste. Postav bi, uz vizualni, trebao
potaknuti i Zelju za taktilnim doZivljajem. Suvakovi¢ (2005:606) navodi taktilnost kao
svojstvo likovnog materijala koje vizualno pokazuje da je napravljeno rukama i koje privlaci
promatraca da ga dodirne 1 time dozivi. Taktilnost likovnih djela je posredna. Prepoznaje se
kao vizualni efekt i zelja, koja je rezultat vizualnog efekta teksture povrsine slike ili skulpture.
Glatka, hrapava, obla povrS§ina, tanki ili gusti namazi boja stvaraju razlicite vizualno-taktilne
efekte. Taktilnost se sastoji od viSe glediSta, kao $to su glatkoca, tvrdoca, tezina, toplina i

vlaznost. Povezivanjem vizualnog i taktilnog efekta nastaje cjeloviti polimedijski doZivljaj.
3. PROCES

Pocetna faza rada zasniva se na ucenju odabranih tehnika metodom pokusaja i
pogresaka do njihova kona¢nog svladavanja. Manjkavosti izvedbe pocetnih komada tkanine -
u obrtnom smislu (pojava rupa zbog manjka vune, krivo uplitanje vlakana, zbog ¢ega bi na
pojedinim dijelovima nastao dodatni sloj filca i sl.) - ne odbacuju se, nego postaju prednost pri
upotrebi u umjetnicke svrhe. Slijedi faza slobodne izrade osnova i dodataka neopterecenih
kompozicijskim slaganjem. Sloboda stvaranja proteze se do faze otiskivanja dobivene
tkanine, kada se mora poceti razmisljati o kompoziciji. Otisci su prisutni na ve¢em broju
elemenata, jednostavnih su geometrijskih i organic¢kih oblika, napravljeni u tehnici linoreza u
crnoj i nijansama sive - ofsetne boje. Postav sadrzi petnaest izlozaka (od kojih se neki sastoje

od vise elemenata) te je podijeljen na dva dijela - zidni i sredis$nji izloSci.

Svih deset zidnih izlozaka sadrze prvi sloj napravljen u tehnici mokrog filcanja.
Sedam od njih je zatim otisnuto te su nakon susenja na njih nadovezani segmenti nastali
tehnikama mokrog i suhog filcanja ili u njihovoj kombinaciji. Nadovezani segmenti
poprimaju razliCite oblike kao Sto su: Spage, kugle, kvadratne, pravokutne forme, linije,

slobodne forme.

Jedan trodijelni izloZak ostao je ploSnog karaktera, gdje je izmjena nijansi vune
stvorila slikovne prikaze u mekom materijalu i dojam dubine. Slikovni prikaz stvarao se na

posljednjem sloju vune prije procesa mokrog filcanja.



Sljede¢i primjer na mokro filcanu osnovu izravno nadovezuje dijelove nastale

tehnikom suhog filcanja (dijelovi se pojavljuju u tri nijanse te djeluju poput oblutaka).

Posljednji zidni primjerak sastoji se od tri elementa te je rezultat mokrog filcanja gdje
se pri izvodenju tehnike unutar slojeva vune postavljaju kuglice omotane vunom drukcije boje
od osnove. Kuglice ostaju unutar vune tijekom filcanja. Sluze kao trodimenzionalne zapreke.
Pred kraj procesa, dijelovi gdje su kuglice se zarezuju i one se vade uz daljnju obradu
izrezanog dijela kako bi se vuna na njemu upetljala. Na mjestu gdje su bile kuglice vide se
,krateri“ nijanse drukéije od osnove. Radi dodatnog efekta, tri se dijela nadograduju

konopcima od filca.

Princip izrade srediSnje visee instalacije poklapa se S nadinom izrade prvotno
objasnjenih sedam zidnih primjeraka. Razlika je u obostranom stavljanju otiska i nadodavanju
filca na pojedine viseCe trake. Dodani motivi drukéijeg su dizajna negoli kod zidnih
primjeraka i uglavnom su plosnati. Svaka se traka na svom kraju morala omotati oko drvene

osnove na kojoj visi i spojiti se tehnikom suhog filcanja sama za sebe.

Skulpturalni apstraktni primjerak u sredi$tu napravljen je iskljucivo suhim filcanjem.
Sastoji se od pet dijelova. Svaki dio nastao je iz manjih filcanih formi koje su se medusobno

spajale. Na mjestima gdje je bio ocit spoj stavljalo se jo§ vune koja bi ga prikrivala.

Primjerci, koji podsjecaju na posude, radi postizanja volumena sadrzavali su zapreke
izmedu odredenih slojeva kako se medusobno ne bi povezali pri koriStenju tehnike mokrog
filcanja. Za nize ,,posude* koristila se savitljiva plosna silikonska zapreka, dok su okrugli
primjerci nastali koriStenjem lopte oko koje se nizu slojevi 1 iz koje se pred kraj procesa moze
istisnuti zrak kako bi se izvadila. Osim prema obliku posude, variraju i prema broju i nacinu

rasporedivanja nijansi vune, dodavanju otiska 1 sl.

Posljednji element u obliku saga sastoji se od 23 zasebno napravljena dijela u tehnici

mokrog filcanja, koji su potom otisnuti i povezani iglom.

Povezivanje materijala temelji se iskljuéivo na upotrebi ovih dvaju tehnika te

iskljucuje koriStenje vezenja, Sivanja 1 uporabu adhezivnih sredstava.



4. OBRT, DIZAJN, PRIMIJENJENA I ,,CISTA“ UMJETNOST

Strbac (2009:16-25) govori kako je umjetnost slojevit znaGenjski pojam bogatog
naslijeda. Od antike se njime oznacuju razliite djelatnosti i umijeca, od gramatike i retorike
do filozofije, dok je dana$nje (kolokvijalno) znacenje ustanovljeno u doba visoke renesanse i
konac¢no oblikovano u romantizmu. Od vremena institucionalne teorije umjetnosti nema vise
univerzalnog konsenzusa o tome sto je, a $to nije umjetnost. Sintagma primijenjena umjetnost
pojavljuje se u 19. stoljeu u zemljama engleskog govornog podruc¢ja pod nazivom applied
arts te je opstala kao oznaka za vrlo Sirok raspon umjetnicke prakse. Prije pojave ovog pojma,
umjetnosti su se klasificirale prema svojim svojstvima i ulozi u drustvu. U antici kao slobodne
umjetnosti artes liberales, dok u prosvjetiteljstvu kao tzv. ,,Ciste lijepe umjetnosti* (Fine Arts,
Beaux Arts). Sintagma primijenjena umjetnost doprinos je 19. stolje¢a klasifikaciji.
Industrijska revolucija i pojava strojne proizvodnje dovode do masovne produkcije. Radna
snaga koja na njima radi (za razliku od dotadasnjih obrtnika) nema likovno obrazovanje, §to
se odrazava na izgled proizvoda. Kako bi se povecala prodaja i atraktivnost proizvoda, na njih
se apliciraju motivi tzv. ,iste umjetnosti (npr. ornamenti). Nastaje tako ,,primijenjena
umjetnost™ kao umjetni¢ko oblikovanje odvojeno od industrijske proizvodnje, koje se na nju
primjenjuje naknadno, kao dekoracija. Javlja se i druga reakcija na masovnu industrijsku
proizvodnju u formi pokreta Arts and Crafts. Ideolozi pokreta, John Ruskin i William Morris,
odbacuju strojno oblikovanje predmetnog svijeta 1 zagovaraju povratak umjetnickom obrtu
(arts and crafts) prema uzoru na srednjovjekovne cehove. Danas se pojam applied arts u
engleskom jeziku koristi kao sinonim za craft (umjetnicki obrt), dok je izvorno znacenje
pojma izgubljeno. U Hrvatskoj je pojam primijenjene umjetnosti jo§ sloZeniji.
Institucionaliziranjem pojma krajem 40-ih godina 20. stoljeca otpocetka izaziva kritike i
dvojbe. BivSa Jugoslavija je u prvim poratnim godinama zatvorena za ,tekovine
kapitalistickog Zapada“ pa 1 za ,,dizajn“, makar se u prvom valu modernizacije javlja potreba
za projektiranjem za masovnu industrijsku proizvodnju. Tada se u hrvatskom jeziku ova
djelatnost oznacava kao ,primijenjena umjetnost”, pri ¢emu se podrazumijeva pristup
oblikovanju kakav se poducavao na Bauhausu. Ondje se istrazuje povijest umjetnosti, likovno
izrazavanje, eksperimentira se sa svojstvima materijala i tehnologijom, §to se primjenjuje na
umjetnicko oblikovanje upotrebnih predmeta. Od tada do danas datira u hrvatskom jeziku
uvrijeZzeno razlikovanje obrta i primijenjenih umjetnosti (gdje obrt ima nizi ,,umjetnicki*
status), dok se u engleskom jeziku te rijeci uglavnom Kkoriste kao sinonimi. Takvom

definicijom primijenjene umjetnosti vode se i osniva¢i ULUPUH-a, grupe umjetnika koja se



izdvaja iz tadasnjeg ULUH-a (UdruZenja likovnih umjetnika Hrvatske). Vode se idejom
sinteze svih umjetni¢kih disciplina, pretpostavljaju¢i njihovim medusobnim razlikama
zajednicki cilj - oblikovanje covjekove okoline u smislu predmeta, prostora i vizualnih
komunikacija. Bernardo Bernardi kritizira tradicionalni koncept primijenjene umjetnosti kao
kozmeti¢kog ukrasavanja masovno proizvedenih predmeta. Zalaze se za novi koncept kao
oblikovanje koje se oslanja na potrebe suvremenog drustva i na moguénosti koje ih pruzaju
materijali, nova tehnologija i proizvodne tehnike. Nositelj umjetnosti, prema njegovu
misljenju, nije umjetnik koji stvara u osami ateljea, nego ,umjetnik u industriji®, Cija
stvaralacka aktivnost pocinje ve¢ zamiSljanjem proizvoda u suradnji s inzenjerom i drugim
specijalistima. U Hrvatskoj se po¢etkom 50-ih godina proslog stolje¢a tako pojmom oznacava
projektiranje za masovnu, industrijsku proizvodnju, odnosno dizajn. S vremenom se stavovi
¢lanova polariziraju (izmedu onih koji se bave industrijskim dizajnom i onih koji se bave tzv.
,unikatnim oblikovanjem®). Javlja se potreba za osnivanjem samostalnog udruzenja dizajnera,
Sto se i dogada 1983. godine osnutkom Drustva dizajnera Hrvatske. Tako se, uz ,Ciste
umjetnosti (slikarstvo, kiparstvo, grafika), pojavljuju i primijenjena umjetnost i dizajn, ¢ije
razdvajanje nije znatnije teorijski elaborirano. U tekstu, uz poziv na osniva¢ku skupstinu
Drustva, Inicijativni odbor iznosi videnje razlike. Dizajn je (prema njima) uvjetovan
industrijskom proizvodnjom, dizajnerov rad karakterizira interdisciplinarni pristup i timski
rad, razvijen osjecaj druStvene odgovornosti, sustavno i dijalekticko razmisSljanje te
integrativna sposobnost. Primijenjena umjetnost karakterizirana je ru¢nom izradom izravno u
materijalu te je stvaratelj sam odgovoran za umjetnicki rezultat. Uz upotrebnu namjenu vazno
mu je izrazavanje vlastita videnja predmetnog svijeta. S druge strane, U strukturi Clanstva i1
javnom djelovanju oba udruzenja ostaje niz preklapanja i podudarnosti. Izdanja Salona -
Zagrebacki salon, posvecena primijenjenim umjetnostima i dizajnu, indikator su za stalne
promjene u shvaéanju odnosa izmedu ovih dvaju podru¢ja oblikovanja, pogotovo
povjeravanjem osmisljavanja koncepcije Salona kustosu/selektoru. Teme, kao §to je sinergija,
poniStavaju razlike u mediju, tehnici 1 metodologiji izmedu pojedinih disciplina. Salon
upozorava i na smanjivanje razlika izmedu umjetnickih vrsta (poznatih i novih), odnosno
ukazuje na €injenicu da se umjetnic¢ko djelo treba motriti konceptualno i procesualno. Nije ga
moguce odvojiti od postupka nastajanja. Umjetnicki proizvod ne potvrduje se svojom
definiranom disciplinom, nego otvoreno$¢u prema nepoznatom i nedefiniranom. Zanimljiva
tema Salona bila je i ona o drustvenoj odgovornosti autora i antidizajnu kao alternativi
trziSnom mainstreamu u oblikovanju. Ukidanje podjela izmedu dizajna, primijenjenih

umjetnosti i ,,¢iste umjetnosti*“ i naglasak na procesu i drustvenom kontekstu zajednicke su
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osobine oba pristupa. Tradicionalna razlikovanja strojne i ru¢ne izrade kao razdjelnice izmedu
dizajna i1 primijenjene umjetnosti je danas (u postindustrijskom i informatickom drustvu)
anakronizam. Dizajn, primijenjena i ,,Cista umjetnost” ispreplicu se i jedni od drugih
preuzimaju individualnost, originalnost i osobnost. Unato¢ tome, rije¢ primijenjena umjetnost
1 dalje se upotrebljava i ne dopusta ignoriranje, no izostaju sustavne teorijske analize. Unutar
ULUPUH-ovih projekata primijenjena se umjetnost sada rjede razmatra spram dizajna, a
¢eS¢e u odnosu prema ,,Cistoj umjetnosti®. Za razliku od kustosa novijih zagrebackih salona,
koji ne vide smisao u tematiziranju triju spomenutih vrsta umjetnosti, u svijetu pak
primijenjena umjetnost ces¢e postaje predmetom ozbiljnog teorijskog razmatranja te se ustraje
na definiranju granica medu tim umjetnostima radi nalazenja novog identiteta primijenjenih
umjetnosti koji ¢e biti smislen i odrziv u novoj konstelaciji odnosa na umjetnickoj sceni.
Louise Mazanti u tom osjetljivom, ,,skliskom* terenu izmedu suvremene umjetnosti i dizajna,
vidi njihov prostor i Sansu u ideji ,,konceptualnog obrta®, gdje materijal, vjestina, majstorstvo
obrade postaju sporedni nad konceptom oblikovanja kao kritickog promisljanja funkcije
predmeta i njegove upotrebe unutar odredenog drustvenog konteksta. Primijenjena umjetnost
prozivljava svojevrsnu ,krizu identiteta®, no ta kriza moze prerasti i u potencijal. Nejasne
granice ostavljaju prostor za prihvaéanje novih pojava u suvremenoj umjetnickoj sceni,
dopustaju elasticnost u pristupu. Rije¢i kao Sto su sloboda, ljepota utjelovljuju neke od
najvisih ljudskih stremljenja 1 ideale te se umjetnost uvijek povezivala s njima. Primijenjena
je atribut koji se ¢ini ,,nizim“, manje vrijednim, podredenim u usporedbi s njima. Otud
proizlazi i ¢eZnja nekih primijenjenih umjetnika za stvaranjem ,,Ciste umjetnosti®. S druge se
strane ta ,,Cista umjetnost™ Zeli osloboditi ,,slobode od svrhe® i staviti u sluzbu zivota. Treba
primijetiti kako su sve vrste umjetnosti u suvremenom Kkapitalizmu postale 'brandovi'. |
primijenjena i ,Cista umjetnost i dizajn pokusavaju izmaknuti tom ujednacavajuéem
mehanizmu. Primijenjena umjetnost prelazi u ,,¢istu”, i obrnuto, hraneci se iluzijom kako u

svemu tome nisu svedene na ¢isti biznis.

Sutton (2021: n.p.) smatra kako je poboljSanje polozaja obrta i primijenjene umjetnosti
na trziStu umjetnina rezultat uskladivanja faktora unutar umjetnickog svijeta, ali 1 izvan njega.
Umjetnici koji su se dugo specijalizirali za rad s materijalima kao §to su tekstil, keramika,
staklo 1 sl., (od kojih su mnogi zene) dobivaju u posljednje vrijeme priznanje za svoj doprinos
suvremenoj umjetnosti, reprezentirani su u istaknutijim galerijama te ih kolekcionari
podupiru. Penju se u sferu ,,Ciste” umjetnosti uz postizanje slave. S druge strane, mnogi

umjetnici obuceni u polju konceptualne umjetnosti, slikarstva, fotografije 1 slicnim
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disciplinama, po€inju usvajati materijale i tehnike obrtnih struka. To priznanje obrta,
primijenjene umjetnosti na trzistu suvremene umjetnosti imalo je i retroaktivne efekte. Dolazi
do ponovne evaluacije nekih modernistickih djela iz tog podrucja, koje su u proslosti muzeji i
povjesniCari umjetnosti previdjeli. | takvo gledanje unatrag ima granice jer je neke od tih
materijala za rad teSko danas pronaci te je logi¢an korak gledati $to se pravi i nudi u
suvremenoj umjetnosti. Dolazi i do promjene ukusa i navika kolekcionara. Danasnje mlade
generacije kolekcionara imaju drukcije apetite i ne ogranicavaju se na skupljanje jedne vrste
umjetnickih djela, nego i1z viSe kategorija. Rast prodaje zanatskih proizvoda i onih iz
primijenjenih umjetnosti veze se i uz epidemiju virusa COVID-19, kada su ljudi sve vise
investirali u objekte koji su ih usrecivali u okrilju doma. Kao objaSnjenje rasta navodi se i
upotreba odrzivih materijala i transformacija nadenih objekata, u smislu radova s ekoloskom
dimenzijom. Interes za odrzivost i ekolosku odgovornost je od izrazite vaznosti mladim,
klimatski osvijestenim kolekcionarima. Obrt i primijenjena umjetnost opisuju se kao odrzive
antikonzumeristicke djelatnosti koje idu protiv masovne produkcije, Sto je u skladu s
vrijednostima mladih generacija. Dizajneri interijera, modne kuée, trgovci na malo

kolaboriraju s njima i zagovaraju se za takve proizvodace kod $ire publike.
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5. PRIMJERI 1Z UMJETNICKE PRAKSE

5.1. MAGDALENA ABAKANOWICZ

Ruhrberg et al. (2005:537) navode Magdalenu Abakanowicz kao neovisnu poljsku
umjetnicu bez ikakvih kontakata sa zapadnom strujom. Ona tendira materijalnom procesu.
Korijeni njezine umjetnosti nalaze se u tkanju i umjetnosti tekstila, iz kojih nakon 1965.
godine proizlaze monumentalne, biomorfne skulpture napravljene od sisala, lana i jute. One
su vjesane o strop, nabacane u hrpama na podu ili poslagane kao prelomljena osakacena tijela.

Naziva ih Meko = Zivot.

Lucie-Smith (2003:325-326) iznosi da je Abakanowicz promovirana kao feministicka
autorica zbog upotrebe tehnika poput tkanja, koje se tradicionalno povezuju sa Zenama.
Njezin je slucaj ipak mnogo zamrSeniji. lako umjetnica potjeCe iz aristokratske obitelji,
odrasta u kulturi koja znatno manje dijeli umjetnost i obrt nego Sto je to uobicajeno u
zapadnoj Europi i Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama. U poljskoj kulturi (kao i u Finskoj i
baltickim drzavama) vrlo su zastupljeni obrt i elementi folklora. Tom dijelu poljske tradicije
okrenuli su se brojni poljski umjetnici u doba komunizma jer je nudio moguénost bijega od
staljinisticke estetike. Prednost je bila i u tome $to su temeljni materijali bili dostupni i jeftini.
Abakanowicz je znala u poljskim baltickim lukama skupljati stare konope od sisala koje bi
potom razmrsila, bojila te iskoristila u umjetni¢kim djelima. Radovi upucéuju na povezanost s
op¢im europskim trendom prema arte povera te s poljskom teatarskom tradicijom. Na
Medunarodnom biennalu tapiserije u Lausanni 1962. godine dolazi do njezina prvog
predstavljanja na Zapadu. Vazan korak prema afirmaciji u medunarodnim razmjerima bio je i
dobivanje zlatne medalje na Biennalu u Sao Paulu 1965. godine. Godine 1967. pocinje seriju
radova kojom je zaokupljena tijekom dobrog dijela sedamdesetih, a koju joj prijatelji nazivaju

Abakane, sto kasnije prihvaca i sama umjetnica.

Prema Arnasonu (2009:620) ljudske oblike mozemo vidjeti u njezinim serijskim
skupinama figura koje dio ucinkovitosti duguju svojim sloZzenim povrSinskim teksturama.
Teksture im pojedina¢no daju ne samo odredenu organsku, Zivotnu osobinu, usporedivo s

onom §to ju posjeduje koza nego i individualni identitet.

Morrison (2023:n.p.) govori kako su Abakani skulpture tkane od sisala, vune, uzadi
od konoplje 1 drugih organskih materijala. Kada su prvi put izloZeni, izazivali su Sok,

zbunjenost, ali su naisli 1 na ushi¢eno odobravanje. Ideja Abakanowicz da su razli¢ite forme
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materije povezane, ostvarena je u ovom djelu. Ovi kompleksni radovi su impozantni, puni
tekstura i emocionalni. Oni su poput plovila koja nas pozivaju da udemo i u¢ahurimo se u
njihovoj strukturi. Postavljeni u bliske formacije bacaju jezive sjene po zidu. Pomno
osmisljeni aranZmani umjetnice, koje je nazivala i ,,0kruZenja®“, po€inju djelovati jezivo
poznato. Pojedini komadi nalikuju na lica, umotana torza, strukturama oblika maternice.
Glavne karakteristike koje ih odvajaju od nas, svjetovnih bi¢a, njihovo je potpuno obojenje u
crvene, narancaste i zute nijanse (onih izlozenih u Tate Modern), koje im daju nadzemaljski
izgled. Drugo $to ih odvaja je snazni miris sisala i uzadi, sastavnih dijelova njezine prakse

1970-ih godina.

Slika 1. Magdalena Abakanowicz, Abakan Red, Orange, Yellow, 1968. - 1970.
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5. 2. JOSEPH BEUYS

Davies et al. (2008:1064) navode Josepha Beuysa kao njemackog konceptualnog
umjetnika kod kojeg je (zbog slozenosti radova i bogatstva ideja) gotovo nemoguce tocno
odrediti §to je njegova umjetnost. Zivio je u Diisseldorfu, ¢ija je umjetni¢ka scena zaostajala
jedino za New Yorkom. Dva glavna ¢imbenika u Beuysovu razvitku bila su njegova iskustva
u Drugom svjetskom ratu (gdje je bio borbeni pilot u Hitlerovu Luftwaffeu) i dolazak
umjetnika Fluxusa 1963. godine. Njegov utjecaj ukljucivao je poticanje njemackih umjetnika
na suoCavanje sa svojom nacistickom proslos$¢u, da ponovno otkriju njemac¢ku romanti¢nu
tradiciju i da umjetnost ispune duhovnoS¢u (poput njemackih ekspresionista pocetkom

dvadesetog stoljeca).

Lucie-Smith (2003:315-316) objasnjava kako je kontekst za gotovo sve §to je Beuys
radio bila politicka situacija u Njemackoj. On pripada dijelu njemackih kulturnih krugova koji
su s nostalgijom gledali na doba kada je Njemacka bila ujedinjena i koji su jo$ uvijek zadrzali
tragove mitologije ,.krvi i tla®. Beuys govori da se politika moZe smatrati vrstom umjetnicke
forme, nec¢im $to je nazvao ,,drustvenom skulpturom®. Beuysovi politicki nazori ne bi imali
ucinak da nije bilo konteksta koji im je pruzala njegova osobnost. Svjestan je svoje karizme,
dozivljava ga se kao modernog Samana, kao nekog ovlasStenog za izvodenje rituala i za
bavljenje magijom radi boljeg zdravlja druStva. Rituali mu cesto obuhvacaju neki oblik
tjelesnog trpljenja ili krajnje tjelesne neugode. Filc i mast imaju istaknutu ulogu u njegovu
radu. Zanima ga njihova simbolicka vrijednost, a ne fizicki izgled. U Drugom svjetskom ratu
je kao pilot bio oboren iznad Krima te je kasnije tvrdio da su mu zivot spasili nomadski Tatari
trljaju¢i ga mascu i1 omotavajuci ga u filc. Iz price proizlazi da je bio na rubu Zivota i smrti 1

onda uskrsnuo.

Ruhrberg et al. (2005:692) isti¢u kako svojim kombiniranjem nekoliko umjetnickih
medija 1 njihovim stapanjem s vlastitom Zivotnom priCom, pokuSava posti¢i jedinstvo

umjetnosti 1 Zivota.

Maestri (n.d.:n.p.) govori o djelu ,,Plight”, instalaciji koja se proteze kroz dvije
susjedne galerijske sobe koje su potpuno oblozene velikim rolama filca. Prva soba u svom
centru sadrzi piano na koji su postavljeni termometar i ploca za pisanje, dok je druga soba
prazna. Filc mijenja percepciju prostora te sluzi kao izolator od vanjskih temperatura i vlage,
modificira, apsorbira zvukove, a oStar Zivotinjski miris utjeCe na osjetilo njuha. Kao izolator

postupno prolazi kroz promjene. Geometrijske, cilindricne forme filca, rasporedene u
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definiran arhitektonski prostor, kao da pulsiraju oko osoba koje prolaze i pri¢aju unutar
prostora te poprimaju svojevrsni oblik maternice. Piano sluzi kao prikriveni simbol vitalne,
embrionalne forme. Ploca za pisanje i termometar, koji sluze za biljezenje znakova i impulsa,
simboli¢ki mapiraju 1 racionaliziraju skrivene poremecaje prirode. Djelo je fokusirano na
ljudsku prisutnost. Beuys vjeruje da je umjetnicki rad koristan ako konstituira jo§ jedan korak
prema samosvijesti i slobodi. Promatra¢ viSe nije pasivan, vazan je dio mehanizma Kkojeg

stvara umjetnik. Izolacija primijenjena u djelu potice osjetila na vecu aktivnost.

Arnason (2009:594) spominje Beuysovo skulpturalno djelo ,.Copor“, koje se na
druk¢iji nacin veze uz njegovo iskustvo. Ono preoblikuje nezive predmete pridajuéi im
pozitivne i negativne asocijacije. Saonice mogu biti dio spasilackog pothvata (poput onoga
koji je umjetniku spasio zivot). Svake od njih nose spasilacku opremu poput dzepne svjetiljke,
a filc i1 zivotinjsku mast Beuys je posebno povezivao sa svojim spasavanjem. S druge strane,
,.Copor “ sadrzi odredene sli¢nosti s opremom vojnih juri$nih snaga ili diverzantske jedinice te

tako, umjesto pacifistickog, moze poprimiti i agresivniji karakter.

Farthing (2015:513) opisuje Beuysov performans Ja volim Ameriku i Amerika voli
mene. Beuys je zrakoplovom otputovao u New York. Stigavsi je vozilom Hitne pomoci
prebacen u Galeriju Renéa Blocka umotan u pokrivac. Tamo tri dana dijeli sobu s divljim
kojotom komunicirajuéi s njim, spavajuéi na krevetu od slame, hodajuéi s pastirskim Stapom i
bacaju¢i kozne rukavice. Na kraju performansa grli kojota, napusSta galeriju 1 vraca se u
zratnu luku. Americki Indijanci kojota smatraju bogom. Ovaj performans upozorava na

propadanje domorodacke kulture, kritizira americki imperijalizam i Vijetnamski rat.
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Slika 4. Joseph Beuys,

Ja volim
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6. TEHNIKE

6. 1. MOKRO FILCANJE

Cunko i Pezelj (2002:63-65) govore kako je filc najstarija vrsta netkanog tekstila.
Izraduje se od vune, a vlakna su mu medusobno povezana mehanickim silama. Najkvalitetniji
filc dobiva se od fine vune i raznih Zivotinjskih dlaka. Vlakna su u vodenom mediju blago
alkalne pH-vrijednosti i kod povisene temperature podvrgavaju mehanickom pokretanju i
pritisku, pri ¢emu zbog ljuskave povrSine vlakana dolazi do njihova mrSenja i povezivanja.

Dobiva se vrlo kompaktan filc za razli¢ite namjene.

Lane (2012:53-93) kroz brojne primjere objasnjava tehniku mokrog filcanja, no
najvise paznje posvecuje objasnjavanju izrade plosnatog kvadratnog komada filca. Potrebno
je odabrati vunu s kojom je lakse raditi i pozeljno je napraviti probni primjerak prije prelaska
na specific¢an projekt. Probni primjerci nas poducavaju o tome koliko se skupi zavr$ni oblik
upotrebom razli¢itih vlakana, kako broj slojeva i usmjerenost vlakana u njima utjeCu na
projekt, kako se ukrasi upli¢u u vunu i sl. Treba imati na umu da je mokro filcanje organi¢ki
proces. Ono rezultira nesavrSenim rubovima s vlaknima koja se u procesu pomicu,
upetljavaju. Potrebno je mnogo prakse za postizanje ,,savrSenih® komada. Uvijek treba
nabaviti nesto viSe vune nego Sto se misli da je potrebno. Osnovne stvari za bavljenje ovom
tehnikom su vuna, sapun, voda, mjehuricasta folija (ili neka druga podloga). Voda bi uvijek
trebala biti lako dostupna. Prostor za rad treba zastititi (obloziti plasticnom folijom ili sl.)

kako bi se sprijecila oSte¢enja od vode.

Izdvajanje vlakana neupredene vune vrsi se pomoc¢u dvije metode. U prvoj se koristi
cijela ruka. Jednom rukom pridrzavamo snop neupredene vune, a drugom se iz tog snopa
izvlaci tanka skupina vlakana zahvacajuéi ih izmedu palca 1 ostalih prstiju. Ruka koja drzi
snop ne bi trebala stajati preblizu mjesta gdje se izvlaCe vlakna jer se drugom rukom nece
moci izvuci njihova cijela duzina. Kod druge metode je ruka koja izvlaci vlakna prislonjena
na stol, Kkoristi se jedan prst kojim se na stol zaglavi dio vlakana, a ostatak vune lagano

povucemo drugom rukom.

Raspored vlakana jedan je od vaznijih koraka za dobivanje filca jednake debljine. S
vodootpornim markerom se na plastici moze iscrtati Sablona za rad. Izvu€ena vlakna se slazu
po Sabloni tako da se jedan izvuceni dio nadovezuje na drugi lagano se preklapajuci (kako bi

svugdje bio jednak sloj) te formirajuci red. Nastavljaju se slagati redovi koji se preklapaju na
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krajevima sve dok se ne dode do kraja $ablone. Sablona moze imati i drukgiji oblik, no vlakna
se uvijek postavljaju tako da ju prate. Ako se vidi da na dijelu nedostaje vlakana, moze se
dodati jos prije prelaska na drugi sloj. Drugi sloj postavlja se u suprotnom smjeru od prvoga.
Kada svi slojevi imaju isti smjer pruzanja vlakana, filc ¢e se smanjiti vise u tom smjeru, a ako
je neparan broj slojeva, vise se smanjuje u smjeru s veéim brojem slojeva. Sljedeci sloj
postavlja se opet pod kutom od 90 ° s obzirom na prosli. Dodavanje slojeva ovisi o Zeljenoj
debljini filca. Bit ¢e bolje izraden ako se radi u vise tanjih slojeva negoli u nekoliko debljih.

Prije mocenja treba provjeriti nedostaje li na nekim dijelovima vlakana.

U sljede¢em se koraku vlakna moc¢e mjeSavinom sapuna i vode. Voda se nanosi
koriStenjem plasti¢nih boca s rasprSivac¢em, kuglastim rasprSivacem, poliesterskom spuzvom
ili nekim improviziranim alatom. Bilo koji tekuéi ili tvrdi sapun dobar je za izvodenje tehnike.
Sapun na bazi maslinova ulja ne isuSuje toliko ruke, dok njegovim mijeSanjem s vodom se
dobiva sapunasti gel te se ta mjeSavina dodaje obi¢noj vodi prije faze moc¢enja. Vuna u sebi
ima dosta zraka pa se mocenjem smanjuje. Za pocetnike je dobro prije mocenja na vunu
postaviti til ili mrezicu, dok se kasnije moze raditi i bez. Sapun pomaze da vlakna upiju vodu i
da se lakSe upli¢u (neke vrste vune trebaju vise, neke manje sapuna za uplitanje, potrebno je
eksperimentirati). Vuna bi cijela trebala biti namocena, ali je previse ako se voda cijedi iz nje
(ako dode do toga, visak se vode uklanja ru¢nikom). Upotreba vrué¢e vode moze uzrokovati da
se vanjski slojevi vune po¢nu uplitati prije unutarnjih, stoga treba upotrijebiti mlaku vodu.
Vuna se kvasi od centra prema vanjskim dijelovima. Nakon toga treba istisnuti sav zrak iz
vune i provjeriti je li sapunasta voda dospjela u sve slojeve. Vlakna s rubova se zatim
preklapaju prema gornjem sloju i centru. Preko preklopljenih se rubova prelazi prstima kako
bi se poravnali. Mrezica ili til sluze da se vlakna nelijepe za ruke. Ako se radi bez njih, na

ruke se moze staviti dodatno sapuna ili plasti¢na vrecica iz istog razloga.

Filcanje je proces povezivanja vlakana. Odvija se pomoc¢u pokreta ruku preko vune s
tim da u pocetku pokreti trebaju biti lagani da se ne poremete vlakna 1 kako bi se zadrzao
dizajn. Til, ako se koristi, treba povremeno odvojiti od vune kako bi se provjerilo je li se vuna
pocela uplitati u njega. ViSak vode treba pokupiti ru¢nikom i posebno paziti da rubovi ostanu
formirani. Obrada druge strane filca vrsi se tako da se prvo ukloni til te se gornja povrsina na
kojoj se radilo prekrije komadom plastike. Kada se vuna tako nade izmedu dvaju komada
plastike, okrece se na drugu stranu te se nakon skidanja plastike obraduje druga strana. S

vremenom ¢e se vlakna sve manje pomicati te se tada moZe pojacati pritisak ruke na vunu.
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Moze se provesti test tako da se na viSe dijelova vuna zahvati medu prste i povuce. AKo su

vlakna labava, treba nastaviti s ovom fazom, a ako su dosta ¢vrsta, prelazi se na iduéi korak.

Sada se filc posprica s toplom ili vruéom sapunastom vodom, postavi se izmedu
dlanova vrseci pritisak na njega uz pratece titrave pokrete. Ovom metodom treba proc¢i svaki

dio filca prije prelaska na idu¢i korak.

Sljedec¢i korak sluzi u¢vrS¢ivanju i smanjivanju filca. Ovisno o projektu koriste se
razli¢ite tehnike. Ovaj korak ovisi i 0 naSem iskustvu, znanju, preferencijama kod filcanja.
Neovisno o tehnici, ¢vrsto¢a i smanjivanje trebaju Se ¢esto provjeravati. Za provjeru se moze
probati rastegnuti komad filca. Ako su pomaci u veli¢ini minimalni, ovaj korak je dobro
odraden, ako se rasteze, treba nastaviti provoditi proces. Za plo$ni kvadratni komad filca
najbolje je upotrijebiti kombinaciju valjanja i bacanja. Valjanje je popularna metoda
smanjivanja i u¢vrs¢ivanja filca. Za valjanje se moze koristiti mjehuricasta folija, podloge od
bambusa i mnogi drugi alati. Kada se vuna stavlja na podlogu od bambusa ili nesto sli¢no,
trebalo bi filc staviti izmedu dva komada folije. Mjehuri¢i na foliji okrecu se prema filcu, a na
foliju i filc stavlja se i drveni Stap (spuzva za plivanje, PVC cijev ili nesto sli¢no). Slojevi se
zamotaju oko drvenog Stapa, krajevi se povezu elasticnim gumicama ili starim najlonkama.
Tako zamotani filc valja se naprijed-natrag oko pedeset puta (moze se razlikovati prema
projektu). Zatim se filc odmota, zarotira za 90 °, preokrene i izravna te se ponavlja postupak
umotavanja i valjanja. I tako nekoliko puta. Umjesto valjanja moze se koristiti i metoda
bacanja. Kod nje se skupljanje i u¢vrsi¢ivanje ne dogada ravnomjerno duz filca. Pocinje se
polagano pa se prelazi na sve jace bacanje. U rukama se od filca na¢ini smotuljak i njezno ga
se baci. Filc se zatim podize, guzva, oblikuje u smotuljak i ponovno baci. Sa svakim bacanjem
on postaje ¢vrs¢i i smanjuje se. Pri svakom bacanju bi drugi dio filca trebao udariti o ¢vrstu
povrsinu. Postupak se ponavlja sve ze$c¢e bacajuéi file dok nismo zadovoljni njime. Ovaj dio
procesa moze se provoditi 1 s daskom za pranje rublja ili nekom drugom valovitom
povrsinom. Treba koristiti dosta sapunice kako filc ne bi zapinjao za dasku. Filc se trlja rukom

(naprijed-natrag) o utore na dasci. Treba ga okretati da se jednako ucvrsti i smanji.

Metoda Sokiranja vune utjeCe na njezino smanjivanje. Sastoji se od naizmjeni¢nog

stavljanja filca u vruc¢u i hladnu vodu.

Ispiranjem se uklanja sapun iz filca. Kako bi se vuna vratila s luznatog pH-a na svoj
prirodni kiseli pH, gotovi filc se uroni u vodu gdje je dodan ocat. Nakon par minuta se ispere
u Cistoj vodi.
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Nedovrseni filc moZze se ostaviti na nekoliko sati. Ako se neée zavrsiti u istom danu,
potrebno ga je isprati i osusiti. Da bi se brze osusio, koristi se ru¢nik ili nesto sli¢no. Kada

smo spremni ponovno krenuti, namoci se sapunastom vodom i nastavi izrada.

Mnogi uradci od filca se, da bi dobili odredeni oblik, moraju drzati u odredenoj
poziciji pri susenju (kod izrade torbi, papuca, Sesira, vaza i sl.). Koristi se para iz glacala kako
bi se zagrijao filc. Rasteze se dio koji treba razvuéi ili se koristi alat (poput bata za meso)

kako bi se oblikovao, postavio na kalup.

Mokro se filcanje moze raditi i koriStenjem zapreka. One sluze za dobivanje Supljih
trodimenzionalnih formi bez Savova. Zapreke zaustavljaju da se unutarnje povrSine
medusobno upetljavaju. Materijal varira, ali mora biti vodootporan. Laks$a je za opip unutar
filca ako je debljine od barem tri milimetra. Zapreka moze biti ,,otvorena i ,,zatvorena‘.
,»Zatvorena“ je potpuno prekrivena vunom. Procesom filcanja ¢e se filc (ovisno o dizajnu)
morati izrezati kako bi se izvadila. Kod ,,otvorene” zapreke dio nje viri van. OStre rubove
zapreka treba zaobliti kako ne bismo probili vunu. Sa zaprekom se najvise izraduju Sesiri,
torbe, vaze, odjeca, papuce, rukavice i sl. Mogu se stavljati i ukrasi s vanjske ili unutarnje

strane. Postupak rada sa zaprekom slic¢an je postupku rada s plosnim komadom filca.

Metodom mokrog filcanja mogu se dobiti razli¢iti oblici, elementi koji se mogu
nadovezati na osnovu u procesu filcanja radi ukrasa ili dodatne funkcije. Tehnika je pogodna
za izradu uzica valjanjem vune namocene sapunastom vodom u strukturu nalik na uze. One se
mogu koristiti kao remen ili drSka za torbu, petlje 1 vezice za odjevne predmete. Uzica se
moze razdijeliti, ponovno spojiti, ras¢laniti kraj na viSe dijelova, moZe se oblikovati u spiralu,
treba spojiti s drugim komadom filca, barem im jedan kraj mora ostati suh, neobraden pri
izradi. Sli¢nim postupkom kojim se dobivaju uzice mogu se napraviti i perle, kuglice od vune.
Vuna razli¢itih nijansi se zamota uzduzno te se obraduje tehnikom mokrog filcanja. Kada se
dobivena Cvrsta struktura osusi, uzica (rola) moze se izrezati kako bi se dobile perle. U filc se
ovom tehnikom mogu umetnuti i neke Cvrste stvari, poput klikera. Uklanjanjem dijela

gotovog filca mogu provirivati iz njega ili mogu stvoriti krater vadenjem iz filca.
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Slika 5. Neupredena vuna

Slika 6. Dio procesa mokrog filcanja - slaganje vlakana prije mocenja
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Slika 7. Dio procesa mokrog filcanja - mocenje, filcanje, valjanje

Slika 8. Dio procesa mokrog filcanja - valjanje
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6.2. SUHO FILCANJE

Prema Cunko i Pezelj (2002:65) iglani filc je netkani tekstil gdje se uévriéivanje i
kompaktnost tekstila postize mehani¢kim uplitanjem vlakana, najceS¢e tehnikom iglanja
(suhog filcanja). Uplitanje vlakana proizlazi iz uvodenja igala u runo, okomito na povrSinu
runa. Takav netkani tekstil nije filc u originalnom smislu, ali mu je slian prema izgledu, a

djelomicno i svojstvima.

Lane (2012:132-141) govori kako je prvi patent za dobivanje iglanog filca vezan uz
industrijski stroj s mnostvom igala te datira iz 1850-ih godina. Takvi se strojevi i danas
koriste za dobivanje netkanog plosnatog filca koji se koristi u komercijalne i industrijske
svrhe, a izraden je od vune ili nekih drugih vrsta vlakana. U ranim 1980-ima David Stanwood
pocinje koristiti jednu izdvojenu iglu za izradu Sarenih loptica od vune koje je potom
doradivao tehnikom mokrog filcanja. Proces pokazuje Ayali Talpai, koja nastavlja razvijati

praksu upotrebe jedne igle za oblikovanje vune i piSe prvu knjigu o suhom filcanju.

Upotrebom igala vuna se moze oblikovati u trodimenzionalne oblike, figure,
dvodimenzionalne vunene slike, moze se koristiti u kombinaciji s mokrim filcanjem. Mogu se
doradivati primjerci nastali mokrim filcanjem, dodavati detalji, osigurati ukrasi prije mokrog
filcanja. Moze sluziti za popravke problemati¢nih mjesta pri tehnici mokrog filcanja. Suhim
filcanjem mogu se ucvrstiti spojevi i Savovi. Moze se dodati jo§ vune na dijelove koji su tanki,

imaju rupe ili sl.

Osnovnu opremu za izvodenje ove tehnike ¢ine vuna i igla. Igle su napravljene od
ugljicnog celika i imaju izrazito ostar vrh. Dolaze u razli¢itim veli¢inama i stilovima oStrica.
Mogu imati razli¢it poloZaj 1 dubinu zubaca. Medu vaznijom dodatnom opremom mogu se
pronaéi podloge od spuzve. Koriste se kako nam vuna, pri izradi filca, ne bi bila u rukama
(smanjuje se mogucnost uboda u ruku) te pruzaju potporu pri izradi dvodimenzionalnog filca.
Razligitih su veli¢ina i gusto¢a. Cetke za izradu filca sliéne su namjene. Drzaéi igala dolaze u
brojnim oblicima 1 veli¢inama. Omogucuju koristenje vise od jedne igle, ¢ime se ubrzava
proces izrade te se proSiruje povrSina zabadanja unutar jednog poteza. Igle za Stopanje 1 igle
za Sivanje lutaka koriste se za vadenje vune pri pogreskama u izradi kako bi se vuna
preoblikovala. Razne vrste tankih valjkastih Stapova mogu se Koristiti za izradu dugih, tankih,
cjevastih vunenih oblika. Za zaStitu od slu¢ajnih uboda koriste se rukavice ili zastita za prste.
Skare za vezenje korisne su za rezanje vlakana koji izviruju nakon zavrietka rada s iglom i

kod izrezivanja oblika.
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Svaki se tip vune moze koristiti za izvodenje ove tehnike, posebno kod
dvodimenzionalnih primjera. Trodimenzionalni skulpturalni primjerci bolje se izvode s
kra¢om i grubljom vunom. Finija, duza vlakna trebaju vise vremena kako bi se oblikovala i na
povrSini su vidljive rupe od igala. Za ukrase se mogu koristiti razna vlakna. Ovo je

oprastajuca tehnika jer se vuna moZze dodavati 1 vaditi ako nije precvrsto nabijena.

Gornji dio igle u obliku slova L sastoji se od rucice i trupa igle (kod industrijskih
strojeva oni drze iglu na mjestu). Slijedi srednja ostrica koja na sebi nema zupce. Samo donja
treéina ili Cetvrtina oS$trice sadrzi zupce te se naziva radnim dijelom ostrice. Ostrica igle moze
biti stozasta, trokutasta, zvjezdasta oblika. Trokutasta ima tri strane, a zvjezdasta Cetiri.
Zvjezdaste imaju viSe zubaca jer sadrze vecu povrsinu na koju se zupci postavljaju. Zupci su
udubljenja na ostrici koja hvataju pojedina vlakna kada se igla zabije u masu vlakana. Ta
zahvacena vlakna su pogurnuta unutar mase gdje se upetljavaju s drugim vlaknima, $to s
vremenom stvara iglani filc. Zupci se mogu nalaziti u raznim pozicijama na ostrici i mogu biti
razli¢itih oblika i veli¢ina. Ostrice se mogu razlikovati prema broju zubaca, a §to ih je vise, to
se proces brze odvija. Vrh igle je jako oStar te je uz radni dio oStrice jako tanak pa lako moze
do¢i do puknuéa. Bosti se treba pod istim kutom. Igle su dimenzionirane prema svom
promjeru. Mijera igle definira se kao broj igala koji stane u kvadratni iné. Sto je veéa mjera,
finije su igle. Mjere idu od broja 12 do 42. Za ovu tehniku uglavnom se koriste mjere od 36
do 42.

Slika 9. Dio procesa suhog filcanja
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6.3. LINOREZ

Klajn (1979:101) navodi linorez kao postupak visokog tiska pomocéu linoleumske

ploce.

Paro (2002:n.p.) objasnjava kako je materija linoleuma meka i laka pa se obraduje bez
napora, a otisak s linoleumske matrice doima se tvrd zbog prisutnosti jednolikih punih linija i
ploha. Rez dlijetom u linoleumu gipkiji je od krutog, gotovo pravocrtnog reza u plo¢i za
drvorez. U drvorezu otisak punih ploha pokazuje godovnu fakturu daske i u cjelini djeluje
»zracénije®“. Linoleum se sastoji od linoksina, kolofonija i samljevene plutovine. Takav sastav
pokazuje veliku izdrzljivost na tlak (ne lomi se i ne gnjeci) pa je moguce otisnuti i do pet

tisuca korektnih otisaka s rezbarene linoleumske ploce.

Hozo (1988:63-64) govori da se (ako zanemarimo konzistenciju mase linoleuma)
sustina, likovni ciljevi i izrazajna sredstva linoreza u mnogoc¢emu ne razlikuju od tehnika
drvoreza. Linorez (zbog relativno brze obrade te izrezivanja netiskovnih povrSina u jeftiniji i
ve¢ pripremljeni materijal) pronalazi sve viSe pristalica medu suvremenim temperamentnim
graficarima s izrazenijim grafi¢kim rukopisom, kod neposrednog ureza nekoliko oblijih linija,
meksih ivica negoli kod drvoreza s egzaktnijim efektima i veé¢im izrazajnim moguénostima.
Crtez se na izrezanu 1 pripremljenu plo€u linoleuma nanosi ili prenosi kao 1 kod tehnike
drvoreza. Hozo (1988:34) kaze kako dobar crtac moze neposredno izravno crtati po drvenoj
ploci. Iscrtavanje graficke slike uglavnom treba obaviti u zrcalnoj situaciji pa je mnogo
sigurnije prenoSenje dovrSenog crteza (odnosno predloska) u zrcalnoj slici na prepariranu
bijelu podlogu drvene ploce. Na posuSenu podlogu crtez se nanosi neposredno ili se prenosi
zrcalni izgled crteza providnim paus-papirom i suvremenim kopirnim karbon-papirom i sl.
Hozo (1988:64) dalje objasnjava kako za izrezivanje netiskovnih povr§ina mozemo Koristiti
isti alat kao kod drvoreza. Mogu se koristiti nozevi, dlijeta, tift-pera i sli¢ni instrumenti,

ovisno o likovnoj namjeri, karakteru crteza.

Prema Arbanas (1999:20), pri tiskanju boja se nanosi na linoleum valjkom ili
tamponom. Za boju se koristi tempera u koju se dodaje glicerin za sporije susenje ili se koristi
boja za visoki tisak. Ako je matrica/plo€a masna, odmasti je se alkoholom ili brusnim

papirom.

Hozo (1988:64) navodi kako se linoleumska ploca mozZe otiskivati ru¢no, strojno,

preSama.
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Kako tvrdi Arbanas (1999:20), urezivanje u linoleum jako je pogodno kod visebojnog
tiska jer su umjetnici oslobodeni zanatskog dijela pripreme ploce. Pri otiskivanju linoreza
transparentnim bojama motiv se gradi prekrivanjem dvaju transparentnih boja pomocu kojih

dobivamo trecu. Boja se razrjeduje firnisom ili transparentnim bojama.
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Slika 10. Dio zidnog postava (1)

Slika 11. Dio zidnog postava (2)
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Slika 12. Dio zidnog postava (3)

Slika 13. Dio zidnog postava (4)
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Slika 14. Dio zidnog postava (5)

Slika 15. Dio zidnog postava (6)
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Slika 16. Dio zidnog postava (7)

Slika 17. Dio zidnog postava (8)
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Slika 18. Dio zidnog postava (9)

Slika 19. Dio zidnog postava (10)

'@%b -

31



Slika 20. Prvi, sredi$nji, podni dio postava

Slika 21. Drugi, sredisnji, podni dio postava
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Slika 22. Treéi, sredi$nji, podni dio postava

Slika 23. Cetvrti, sredi$nji, podni dio postava
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Slika 25. Sredisnja viseca instalacija
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7. ZAKLJUCAK

Diplomski rad sluzi kao potvrda umjetni¢kih interesa koji su bili prisutni tijekom
obrazovnog procesa, a vezani su uz psiholoske i socijalne teme te primijenjenu umjetnost.
Rad, zbog male moguénosti pronalaska posla u struénom podrucju, sluzi i kao primarna
inicijativa za otvaranje buduceg obrta koji bi se temeljio na daljnjem izucavanju zanatskih
mogucnosti primjene vune. Upotreba vune kao osnove rada, oznacava tek pocetni pomak
prema daljnjem stvaranju umjetnosti i upotrebnih predmeta temeljenih iskljucivo ili vecinski
na prirodnim materijalima. Rad s prirodnim nijansama vune potie zainteresiranost za

proucavanje organskih bojila te grafickog otiskivanja s istima.

Otiskivanjem na vunu dobiva se uvid u prednosti i mane materijala te se njihovim
zapisom moze pospjesiti rad drugih umjetnika zainteresiranih za ovakav tip istrazivanja.
Jedna od najveéih mana je ogranic¢en broj podloga za otiskivanje, gdje se svaka dodatna mora
ru¢no izraditi, te potreba za dvostrukim transferom tiskovne povrsine kod debljih primjeraka

filca, sto bi izazivalo problem kod slozenijeg otiska.

Koristeni materijali i tehnike mogu se izvoditi u bilo kojem prostoru, ne iziskuju
velika financijska ulaganja u alate, koji se ve¢im dijelom mogu pronaci u kucanstvu, a nude
brojne mogucnosti eksperimentiranja. Pogodni su za edukativne primjene, gdje bi se prvo
stjecala zanatska osnova koja bi se nakon napretka mogla kombinirati s vizualnom
umjetno$cu. Umjetnicko djelovanje temeljilo bi se na istrazivanju i prilagodbi kreativnih
metoda moguénostima koje bi izvodile osobe s prisutnim opsesivno-kompulzivnim
poremecajem. Osiguravao bi se lako dostupan sadrzaj edukacija preko radionica, tecajeva i sl.
radi vece inkluzije u druStvo naglasavajuci razvoj novih vjestina. Rad s mekim, sigurnim
materijalima otvara mogucnost suradnje s raznim institucijama, udrugama ili pak obrtima

kojima je cilj prosirivanje svijesti o raznim nac¢inima oblikovanja prirodnih materijala.

Potic¢e se razmiSljanje o potencijalnom organiziranju dodatnih kolegija i aktivnosti na

podrucju diplomskog studija vizualnih umjetnosti, koji bi studentima bili od iznimne Kkoristi.

Diplomski rad, kao i dosadasnje obrazovanje i radna iskustva, potaknuli su me da
svoje razasute interese, znanja i vjeStine ujedinim i1 fokusiram na buduce djelovanje nakon
obrazovanja na Akademiji. Potencijalni uspjeh u obrtnim djelatnostima pruza sigurnost i
stabilnost i u financijskom i u duhovnom smislu te omoguéuje da njihov dio - druStvenom

angaziranosti - prenosim na potrebite. Akademsko obrazovanje utjecalo je na promjenu
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pristupa umjetnosti, osposobilo me za samostalno izvodenje rada, njegovo kriticko
promisljanje 1 liSavanje suvisnih dijelova. Omogucilo je bolje shvacanje koncepata drugih
autora. Unutar daljnje djelatnosti naglasak stavljam na prakti¢ne poglede izrade, a napredak

vezem Uz kontinuiranu edukaciju i istrazivanje zanatskih tehnika.
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8. POPIS SLIKOVNOG MATERIJALA

Slika 1. Magdalena Abakanowicz, Abakan Red, Orange, Yellow, 1968.-1970., izvor:

https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/magdalena-abakanowicz [pristup: 28. 8. 2024.]

Slika 2. Joseph Beuys, Plight, 1985., izvor: https://www.doppiozero.com/oggetti-dinfanzia-il-
cancellino [pristup: 28. 8. 2024.]

Slika 3. Joseph Beuys, Copor, 1969., izvor: https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-

modern/joseph-beuys-actions-vitrines-environments [pristup: 28. 8. 2024.]

Slika 4. Joseph Beuys, Ja volim Ameriku i Amerika voli mene, 1974., izvor:

https://www.kidsofdada.com/blogs/magazine/35963521-joseph-beuys-i-like-america-and-

america-likes-me [pristup: 28. 8. 2024.]

Slika 5. Neupredena vuna, Izvor: autorica

Slika 6. Dio procesa mokrog filcanja - slaganje vlakana prije mocenja, izvor: autorica
Slika 7. Dio procesa mokrog filcanja - mocenje, filcanje, valjanje, izvor: autorica
Slika 8. Dio procesa mokrog filcanja - valjanje, izvor: autorica

Slika 9. Dio procesa suhog filcanja, izvor: autorica

Slika 10. Dio zidnog postava (1), izvor: autorica

Slika 11. Dio zidnog postava (2), izvor: autorica

Slika 12. Dio zidnog postava (3), izvor: autorica

Slika 13. Dio zidnog postava (4), izvor: autorica

Slika 14. Dio zidnog postava (5), izvor: autorica

Slika 15. Dio zidnog postava (6), izvor: autorica

Slika 16. Dio zidnog postava (7), izvor: autorica

Slika 17. Dio zidnog postava (8), izvor: autorica

Slika 18. Dio zidnog postava (9), izvor: autorica
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Slika 19

Slika 20

Slika 21

Slika 22

Slika 23

Slika 24. Sredi$nji, podni postav - svi dijelovi zajedno, izvor: autorica

Slika 25

. Dio zidnog postava (10), izvor: autorica

. Prvi, sredi$nji, podni dio postava, izvor: autorica

. Drugi, sredi$nji, podni dio postava, izvor: autorica
. Tre¢i, sredisnji, podni dio postava, izvor: autorica

. Cetvrti, sredi$nji, podni dio postava, izvor: autorica

. SrediS$nja viseca instalacija, izvor: autorica
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