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1. UVOD

. Tko zna s kakvim redateljima i u kakvim kazalistima Ccete raditi. Zahtjeve same
prirode, a prilikom stvaranja, ne postuju svuda i zasigurno ne svi. U vecini slucajeva nad
njima se provodi grubo nasilje, a to glumca uvijek vodi na pogresan put. Ako budete stalno
osjecali granice prave umjetnosti i organske zakone stvaralacke prirode, necete zalutati, znat
Cete analizirati svoje pogreske, moci Cete ih ispravljati. Bez ¢vrstih osnova, koje vam moze
pruziti umjetnost prozivljavanja, vodena zakonima umjetnicke prirode, vi cete zalutati, doci
Cete u nepriliku i izgubiti kriterij. Eto zbog cega smatram da su, bez izuzetka, glumci svih

pravaca duzni izuciti osnove nase umjetnosti proZivljavanja. “*

Zasto bas Draga Jelena Sergejevna? Prvi put kada smo poceli razgovarati o tekstu za
diplomski ispit, kolega Lino i ja, htjeli smo provesti eksperiment. Zeljeli smo raditi na tekstu
koji bi se mogao nazvati udzbenicki primjer teksta za glumca, odnosno jo$ jednom testirati
nasa ste¢ena znanja i vjestine studiranjem na Akademiji . U jednu ruku trazili smo materijal u
kojem bismo se mogli vratiti osnovama naSe umjetnosti, a u drugu, vidjeti koliko smo
napredovali i jesmo li spremni za rad u kazalistu? Htjeli smo na$ eksperiment uciniti §to
slicnijim pravoj kazaliSnoj produkciji, stoga smo postavili glumca Hrvatskog Narodnog
Kazalista u Osijeku, Aleksandra Bogdanovi¢a, na mjesto redatelja. Budu¢i da poznaje komad
te ga ve¢ dugo zeli rezirati, ¢inio se kao najbolji izbor. Nakon prve ¢itace probe, shvatili smo
da je ovaj tekst savrSen za na$ eksperiment. Sadrzavao je sve $to smo htjeli za svoj diplomski
ispit. Radnja je smjeStena u jednom prostoru 1 odvija se unutar jedne noci. Likovi su nam
bliski godinama, ali nam svakako pruzaju interpretacijski izazov. Nakon $to smo okupili
kolege koje smo smatrali prikladnima za uloge, zapoceli smo probe. Pristupili smo

cjelokupnom radu vrlo precizno primjenjujuci sistem koji smo u¢ili na Akademiji.

. Najveci i krajnji cilj svakog istinskog umjetnika, ma ¢ime da se posebno bavi, moze

se definirati kao Zelja da izrazi sebe slobodno i potpuno* (Michael Chekhov)?

1 Stanislavski, K. S. (1989.), Rad glumca na sebi Il. Zagreb: Cekade
2 Cehov Mihail (2005.), O tehnici glumca: Beograd: NNK Internacional



Kako je to rekao Chekhov, tako sam i pristupio radu na ulozi. Sva znanja i vjeStine
koje smo stekli studirajuci i vrijeme te trud ulozen u razvoj tih vjestina, odlu¢io sam jo$
jednom staviti na test. U ovom radu pokusat ¢u se osvrnuti na sve §to je direktno ili indirektno
utjecalo na stvaranje ove predstave, pocevsi od radnje, postupnosti, prija$njeg iskustva pa do

mog unutarnjeg sazrijevanja i nadgradnje, kroz proces kreiranja i igranja.
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2. O PISCU | DRAMI

2.1. OPISCU

Ljudmila Razumovska rodena je 1946. u Rigi, u Latviji. Njezin o¢uh je bio ¢asnik u
vojsci i zbog toga je djetinjstvo provodila u razli¢itim gradovima bivseg SSSR-a. Od 1959.
godine, Zivjela je u Lenjingradu. Nakon nekoliko neuspjesnih pokuSaja da ude u glumacki
odjel Drzavnog instituta za kazaliSte, glazbu i kinematografiju, Ljudmila ipak uspijeva proci
prijemni ispit te upisuje kazalisni odjel istog, diplomiraju¢i 1974. godine. Godine 1975.,
nakon rodenja kceri, Razumovska pocinje pisati drame, od kojih je prva bila postavljena
1980. godine u Lenjingradu. U razdoblju od 1978. do 1979., studirala je na Vi§im studijima
kazalisSta pri Drzavnom institutu za kazali$nu umjetnost (GITIS). Tijekom studiranja dobila je
naredbu od Ministarstva kulture da napiSe predstavu o ,,problematicnim tinejdzerima".
Rezultat je bila predstava Draga Jelena Sergejevna. Ministarstvo je to odbilo, ali predstava je
postavljena 1981. u Tallinnu (na estonskom), a potom 1982. u kazalistu Lenkom. Produkcija
je postigla veliki uspjeh, predstavu je prihvatilo vise od dvadeset kazalista u zemlji, no 1983.
naredbom Ministarstva kulture, uklonjena je s repertoara. Pocetkom perestrojke, 1987.,
ponovno je bilo dopusteno prikazivanje predstave. Mnogo je puta postavljana u inozemstvu,

ukljucujuéi vise od stotinu kazaliSta u Njemackoj.

Trenutno zivi u Sankt Petersburgu gdje pise romane i predaje knjizevnost.®

3 http://www.en.ula.ua/media-gallery/detail /37/98
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2.2. 0 DRAMI

Zestoko se raspravljalo o slu¢aju Razumovske na sjednici Centralnog komiteta na
kojoj se zakljucilo da se “dogodila pogreska u mehanizmima provjere”. Ta “pogreska” bio je
dramski komad Draga Jelena Sergejevna kojemu je, naravno, smjesta slijedila zabrana. Za
kazaliSta je on tako postao potpuna nepoznanica, sve do pada zeljeznog zastora, kada su ga
napokon mogle upoznati i ruska i europska kazali$na javnost. Stovise, upravo ovaj komad
priskrbio je prezrenoj autorici medunarodni uspjeh. Sto je u njemu bilo toliko zastra$ujuée da
je spisateljica, koja danas pripada ruskoj Skolskoj lektiri, bila izbrisana zbog partijskih

cenzora?*

Radnja drame dogada se krajem 70-tih godina proslog stolje¢a u neodredenom ruskom
velegradu. U drami Draga Jelena Sergejevna, pojavljuje se ¢etvero gimnazijskih maturanata,
nose¢i buket cvijeca, Kristalne ¢ase i pjenusac te dolaze, nenajavljeno, cCestitati rodendan
svojoj osamljenoj profesorici matematike. Naizgled dirljiv potez uéenika, od idili¢nog se
druzenja, pretvara u ‘“cksperiment” sa Sokantnim ishodom. Voloda koji se izdaje za
beskrupuloznog vodu, Pasa, poeta i budu¢i filozof, njegova djevojka Ljalja koja koristi svoj
izgled kako bi dobila paZnju, novac i1 ugled te Vica, simpati¢ni, neambiciozni alkoholicar,
imaju plan zamijeniti loSe napisane testove, kako bi mogli upisati zeljene fakultete. Nakon
Sto testove nisu uspjeli dobiti laZznim moljenjem 1 preklinjanjem, pocinju koristiti puno
ozbiljnija sredstva i mehanizme, tada skoro ve¢ minulog totalitarnog rezima, u kojem su
odrasli. Medutim pretres i zastraSivanje ne uspijevaju oboriti ¢vrst stav profesorice Jelene.
Krajnje rjesenje kojem su pribjegli bilo je Zrtvovanje jednog od njih, odnosno silovanje Lalje
pred o¢ima umorne i slomljene profesorice. Plan im napokon uspijeva te dobiju klju¢ od sefa
u koji su zakljucani ispiti, medutim ne zamjene ispite, vec se razbjez,e shvativsi Sto su ucinili.
Profesorica , nakon $to im je dala klju¢, zakljucala se u kupaonicu iz koje ne izlazi do kraja

komada.

Unutar didaskalija detaljno su opisane upute za najvaznije fizicke radnje glumaca.
Komad je podijeljen na dva dijela. Oba dijela se odvijaju u stanu profesorice. Radnja je
smjestena unutar jedne noci, S tim da drugi ¢in ima vremenski pomak od Cetiri sata. Igra
izmedu naizgled bezazlenih dijaloga i skrivenih namjera je osnova na kojoj Razumovska

temelji cijelu dramu.

4 https://www.teatar.hr/285/draga-elena-sergejevna/
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U komadu su upisane generalno tri vrste odnosa. Odnos izmedu grupe maturanata koji
uglavnom sluzi kako bi gledatelj prepoznao njihove skrivene namjere i ciljeve te hijerarhiju
unutar grupe. Drugi odnos je pojedinac iz grupe, odnosno maturant, i profesorica. Ovim
odnosom upoznajemo ideale profesorice te otvorene namjere 1 Zelje odredenog maturanta.
Tre¢i odnos je izmedu profesorice i grupe maturanata u kojem, reakcijom profesorice,
Razumovska postize napetost i neizvjesnost te gradi radnju cijelog komada. Izmjenjivanjem
ovih triju odnosa, Razumovska daje cijelom tekstu veliko bogatstvo i potencijal koji glumac

treba iskoristiti.

Razumovska jasno postavlja radnju komada u suvremenu Rusiju te zadrzavanjem
ruskih dogadaja, mjesta i obiCaja, otvoreno progovara o iskvarenosti tog drustva u to¢nom
vremenu i prostoru, medutim, izmijenjeni mladi ideali te sukob starijih i mladih generacija je
nesto Sto pripada svakom vremenu. U vrijeme kad se akademska zvanja masovno kupuju,
roditelji tuze ucitelje, a studenti na organiziran nacin ubijaju svoje razrednike 1 ucitelje, drama
Draga Jelena Sergejevna cini se vrlo dokumentaristickom. Ukazuje, ne samo na probleme
koje stvaraju mladi, nego i na odgojne zablude nasih roditelja koje posljedi¢no utjecu na

razvoj nasilnog i nemoralnog ponasanja.
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3. RAD NA ULOZI VICE

3.1. ANALIZA LIKA

., Cesto na sceni vidimo nesto sasvim drugo. Tamo ljudi stvaraju realisticki ambijent
dekorom i stvarima u kojima je sve istina, a pritom zaboravijaju na istinitost samoga osjecaja
i prozivljavanja tumaca uloge. Takav nesklad istine stvari s neistinom osjecanja samo to
snaznije podvlaci odsustvo istinskog Zivota u tumacenju uloga. Da se to ne bi dogadalo,
trudite se uvijek opravdati postupke i radnje koje izvodite na pozornici svojim ,,kad bi* i
datim okolnostima. Samo u takvom stvaralastvu moci cete dokraja zadovoljiti svoje osjecaje
istine i povjerovati u nepatvorenost svojih prozivljavanja. Taj proces nazivamo procesom

opravdavanja. “®

U ovom poglavlju pokusat ¢u detaljno opisati rad na tekstu 1 cijeli glumacki proces.
Pokusat ¢u objasniti svoje inspiracije, glavne linije koje su me vodile do gradnje lika i uloge

te glumacka sredstva koriStena za odredena scenska rjeSenja.

Konkretan dio o0 kojemu ¢u pisati je zapo¢eo prvom ¢itacom probom. Redatelj je dosta
govorio o razdoblju u kojem je komad pisan i smatrao je kako je to vrlo vazno za ovu
predstavu. Nakon prve Cita¢e probe imao sam poprili¢no jasan dojam 0 razdoblju u kojem je
pisan, ali povrSan osjecaj kakva bi uloga trebala biti. Zaokupila me jednostavnost izrazavanja
lika. Dvije stvari koje ga razlikuju od ostalih likova je razliit na¢in govora 1 izraZena
prostodusnost. Namjere mu nisu pretjerano maskirane i ¢esto se dogodi da je on taj koji
svojom nesmotrenoS¢u u dijalozima stvori napetost za sljede¢u scenu. Mnoga od ovih

zapazanja su se kasnije pokazala istinitima.

Uloga Vice specificna je jer je rije¢ o ruskom devetnaestogodiSnjaku koji je
alkoholi¢ar. Kako bih uopée mogao pristupiti radu na tekstu, morao sam pronaci informacije o
alkoholizmu te istraziti razdoblje kraja 70-tih godina u SSSR-u. Neizostavno je bilo potraziti
strucno misljenje doktora, ali 1 prilagoditi njegovu dijagnozu scenskim uvjetima. Odluc¢io sam
to nazvati zlorabljenjem alkohola u svrhu olakSavanja vlastite savjesti. Smatrao sam kako bi
mi to viSe pomoglo u kreiranju uloge zbog toga Sto se ovisnost o alkoholu ocituje u kasnijim

razdobljima Zivota. U zemljama juznih Slavena, alkohol je veoma pristupacan te se smatra

5 Stanislavski, K. S. (1989.), Rad glumca na sebi 1. Zagreb: Cekade
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dijelom kulture i svakodnevice. Zbog toga tinejdZeri nemaju kriticki stav prema alkoholu te
ga redovito upotrebljavaju, a dodao bih ¢ak i zlorabe. Zato sam se vise okrenuo Vic¢inoj dobi i
nacinima na koje i kada zloupotrebljava alkohol kako bih shvatio logiku njegovih postupaka.
Druga vrlo vazna stavka je razdoblje u kojem se maturanti nalaze. Pronasao sam nekoliko vrlo
vaznih povijesnih dogadaja koji su vjerojatno utjecali na njegovu li¢nost, a time oblikovali

njegove postupke.

Svi dogadaji koje ¢u navoditi dogodili su se nakon nastanka ovog teksta, ali sam ih
odlucio uzeti u obzir jer se iz teksta moze utvrditi kako su tinejdZeri vrlo slicni naSem
razmiSljanju kada smo bili u toj Zivotnoj dobi. Budu¢i da je i nasa drzava u nedavnoj povijesti
bila sli¢nog uredenja, razmisljao sam o dogadajima koji su oblikovali moju okolinu 1 utjecali
na moje odrastanje. Paralele koje sam pronasao bile su prelazak iz socijalistickog u
kapitalisticki sistem, koji sa sobom nosi ve¢e ekonomske slobode te demokratizacija drustva
koja nosi vece slobode govora i identiteta. Ove slobode, koje nisu vise uvjetovane drzavom,
pruzaju moguénost pojedincima istaknuti se. Buduci da se unutar te velike promjene dogada
smjena generacija, nastaje veliki raskol u idealima stare i nove generacije. On posljedi¢no
dovodi do toga da starija generacija mladu jo§ oStrije uvjetuje strogim pravilima njihovog
sistema kako ne bi doslo do promjene jer ju smatraju nepotrebnom ili je se boje. Zbog ovoga
je tekst Ljudmile Razumovske revolucionaran, jer indirektno govori o situaciji koja je tek
uslijedila nakon Sto je ovaj tekst napisan. Budu¢i da je tekst toliko popularan te postavljan po
raznim ruskim, ali i europskim kazali§tima moguce je da je ¢ak ubrzao liberalnu promjenu

unutar komunistickih zemalja.

Pad Berlinskog zida. Berlinski zid je nakon Drugog svjetskog rata dijelio Zapadni i
Isto¢ni Berlin. Dok je Zapadni Berlin Zivo u blagodatima demokracije 1 kapitalistiCkom
uredenju, smatrajuci zaradivanje novaca osnovnim ciljem Zivljenja, Isto¢ni je bio socijalisti¢ki
ureden, s mnogim cenzurama 1 restrikcijama te Cestom policijskom represijom. Rusenje
Berlinskog zida oznacilo je pocetak oslobadanja od komunisticke ideologije i struktura, ne

samo u Istoénoj Njemackoj, nego u veéini do tada socijalisti¢kih drzava u Europi.®

Zatim perestrojka, program reforme sovjetskog gospodarstva i politike koji je
lansirao Mihail Gorbacov 1987. godine. Gospodarskom reformom je omogucéeno ograni¢eno
funkcioniranje trzista, a politickom reformom postupno su uvedeni sloboda tiska, sloboda

govora i novi oblici izborne konkurencije, uz otvaranje javnih medija kritickom izvjestavanju

6 https://hr.wikipedia.org/wiki/Berlinski_zid
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0 slabostima sovjetskog sustava. Paketom reformskih zakona, omoguceno je otvaranje
privatnih poduzeéa, dopustena su ograni¢ena inozemna ulaganja i decentralizacija. Reforme
su imale ogranic¢en domet jer nisu mijenjale bit sustava pa je perestrojka ubrzala krizu i raspad

sovjetskog komunisti¢kog sustava 1991. godine te time i kraj Hladnog rata. ’

Analiziraju¢i ova dva dogadaja i prisjecajuci se svojih tinejdzerskih godina, shva¢am
kako je vecina starijih ljudi imala problem prilagodbe na novo doba u kojem brzi novac i
poduzetnicki uspjeh pod svaku cijenu, zauzimaju prvo mjesto na listi prioriteta. | dalje smo
bili prisiljeni sluSati o idealima nekih minulih vremena Sto je stvaralo veliki pritisak te u
mnogim tinejdZerima budilo pobunu. Mnoge slobode koje smo dobili u vremenu u kojem smo
odrastali, postavile su novi standard ponasanja koji je u ofima starijih blizak dekadenciji dok
smo ga mi smatrali prirodnim. Na navedenom se temelje sve motivacije upisane u Jelenu
Sergejevnu koja je predstavnik starih ideala 1 Cetiri maturanta koji su predstavnici novog, jos§

uvijek kaoti¢nog i neuredenog sistema. To nas dovodi do Vice.

Na temelju Cinjenica upisanih u tekst, pokuSao sam rekonstruirati njegov prijasnji
zivot kako bih bolje shvatio razloge zbog kojih je uopée dosao kod profesorice, 0dnosno
njegov glavni cilj. Prvo §to sam uocio je to da je on Ukrajinac i zbog toga ima drugaciji govor
od drugih. Voloda, koji je intelektualno superiorniji Vi¢i, omalovaZava ga 1 vrijeda zbog
njegovog podrijetla. Druga Cinjenica koju sam uocio je njegovo bogatstvo. On ne osjeca
vrijednost novca jer ga je oduvijek imao puno. Cinjenica koja to potvrduje je njegova krada
skupocjenih ¢asa iz obiteljske kuce. Njegov otac taj novac nije stekao legalnim putem i
konstantan strah kako ¢e to netko saznati, tjera ga da pije zbog Cega se osjeca krivim za svoje
postupke te ima potrebu za stalnim ispricavanjem Viéi. Vi¢a ovaj postupak shvaca kao
zblizavanje s ocem, budu¢i da su to jedini razgovori koje njih dvojica vode. To je razlog zbog
kojeg Vica pije u prisutnosti svog oca koji ga zbog toga ne osuduje pa Vica ne vidi niSta loSe
u pijenju. Jos$ jedan razlog zasto Vica poseze za alkoholom, skriva se u odnosu njegovog oca i
majke koji se stalno svadaju. Upisano je kako ona ¢esto zapocinje svade s njegovim ocem §to
rezultira time da Vica Cesto odlazi kod bake na selo. Boravak na selu, bez potrebe za
pijenjem kako bi umanjio bol prouzrokovanu zanemarivanjem od strane svojih roditelja,
navodi ga da se zaljubi u prirodu i vidi u njoj potencijal za izlazak iz konstantnog kruga
ofevog napijanja 1 majéinog prigovaranja ocu te svada koje se dogadaju. U tekstu je to
upisano tako Sto on zeli postati Sumar pod svaku cijenu 1 maknuti se od svojih roditelja

jednom zauvijek.

7 https://hr.wikipedia.org/wiki/Perestrojka
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Vica Cesto, prebrzo i preotvoreno izjavi dijelove skrivenog plana. On to radi takvom
lako¢om da bi ¢ovjek mogao pomisliti kako je neinteligentan. Nekoliko ¢injenica ipak govori
suprotno. Covijek koji pije teZe bira rije¢i te mu se lakse moze dogoditi da kaZe nesto $to nije
prikladno situaciji. Nadalje, Vica ima veliku potrebu svidjeti se Volodi. Zbog toga Cesto
ubrzava provodenje dogovorenog plana kako bi pokazao Volodi da su jednaki i da zasluzuje
viSe poStovanja od svojih kolega. Medutim, on to radi vrlo transparentno Sto stvara opasne
situacije u kojima Sergejevna moze otkriti stvarni razlog njihovog dolaska. Ovaj Viéin
postupak otvara mnogo prostora za interpretaciju. Situacije poput ovih se mogu Koristiti u
dvije svrhe. Jedna je za gradnju napetosti, a druga svrha je komi¢nost koja 'olakSava' komad.
Olaksavanje komada nam pomaze kako bi se cijela situacija ¢inila prirodnijom. Vica je Cesto
nervozan §to opet otvara dvije glumacke mogucnosti. Prva je potreba konstantnog pijenja
alkohola kako bi olak$ao svoje postupke $to je potpuno krivo jer mu alkohol samo otezava pri
govoru, pokretu i usmjerenosti na glavni cilj. Osim toga, govori nam kako je svjestan
posljedica njihovog plana Sto pokazuje da nije do kraja iskvaren te osjeca kako je to Sto rade

krivo.

Uzevsi u obzir sve Cinjenice, istraZivanje te dopuniv$i odredene dogadaje mastom,
dolazim do odredivanja glavne radnje i cilja mog lika. Cilj bi trebao biti temeljna zelja koja
moj lik pokreée na bilo koju aktivnost unutar komada. Glavna radnja bi trebala biti postupak
kojim Zelim ostvariti taj cilj. Sve druge radnje ¢e se kasnije morati podrediti ovoj kako bi
moja uloga ostala dosljedna, svrsishodna i istinita tijekom cijelog komada. Uzevsi u obzir sve
¢injenice koje sam pronasao o svom liku, rekao bih da je njegov glavni cilj uspjesno dokazati
svojim vr$njacima kako je sposoban i samostalan, tako $to ¢e uspjeti nagovoriti profesoricu da
zamjene ispite. Na temelju cijelog teksta samo se jedna glavna radnja €inila u potpunosti
logi¢nom, a ta je nagovaranje profesorice. Nakon odredivanja cilja i glavne radnje uslijedila
su brojna Citanja i Cesti razgovori 0 komadu koji su nam pomogli shvatiti odnose izmedu

likova kako bismo sto bolje mogli nazvati i stupnjevati nase radnje.

15



3.2. ULOGA

. Za radnju, koja je sustina dramske igre, u drugoj knjizi tvrdili smo da je kretanje i u
tom kretanju promjena shodno nekoj svrsi. Potom smo ustanovili da kretanje i promjena
nastaju pod djelovanjem sila, kao objektivan trag tih sila u stvarnosti. Na kraju, Zelja, a da je
dramsko lice vlasnik ili nosilac Zzelje, individualizirana sila, i, konacno, kao karakter
otjelovljena volja. Ranije smo tvrdili da su lik i uloga nivoi u organizaciji radnje: lik je onaj
nivo na kome se konstituira fiktivni moralni djelatnik prikladan prici, a uloga nivo na kome se

iskazuje stvaralastvo glumca, koji je svojim cinjenjem prikladan predstavi. 8

Stvoriti ulogu je jedna od najvec¢ih postignu¢a u umjetnosti glume. Napraviti ulogu do
potpune uvjerljivosti je glavni cilj glumca. Lik, koji je upisan u djelo, postaje ziv tek nakon
Sto glumac povjeruje u radnje lika koji interpretira. Kako bismo u potpunosti ozivjeli svoj lik
moramo se zapitati $to bi na$ lik uc¢inio u odredenoj situaciji? Koji je njegov glavni cilj i vode
li radnje koje smo odabrali do tog cilja? Je li slican nasoj osobnoj prirodi? Ako je, Sto nas
razlikuje? Ako je nas lik generalno dobar, potraziti njegovo zlo. Razmisliti o na¢inu na koji se
krece 1 zasto se tako krec¢e? Ako na$ lik ima specifi¢an govor, je li nam on potreban ili nije
kako bismo ga $to bolje interpretirali? U ovom dijelu pokusat ¢u se osvrnuti na odredene
trenutke unutar komada gdje sam upisane karakteristike lika smatrao prikladnim i situacije u
kojima sam se odluc¢io na odredenu interpretacijsku slobodu u svrhu postizanja istinitosti na

sceni.

Ono §to, po mom misljenju, ¢ini ovu ulogu zanimljivijom od bilo koje druge koju sam
¢itao u komadu, odnos je izmedu Jelene Sergejevne 1 Vice. Oni su profesorica 1 u¢enik, majka
i sin, psihijatrica i pacijent, najbolji prijatelji i najgori neprijatelji. On je njezin jedini saveznik
unutar ove, gotovo talacke, situacije koja se dogodila. Iako ti odnosi nisu mozda u potpunosti
vidljivi ili prepoznatljivi, ¢ini mi se kako pomazu uspostaviti odnos unutar svake scene. To su
nacini na koje on pokusava dobiti klju¢ kako bi zamijenio ispite i dokazao svoju vrijednost
drugima. Smatram kako, ako lik bilo §to ¢ini s plemenitom namjerom (¢ak iznudivanje kljuca
od profesorice, $to je slucaj u ovome komadu), ostvaruje puno vece bogatstvo unutarnjeg

zivota na sceni. Sve §to Covjek u Zivotu radi, ne radi iz loSe namjere, barem on to tako misli.

8 Stjepanovi¢, B., GLUMA IlI; Igra, IVPE CETINIJE, 2014. trece izdanje
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Prvo pojavljivanje lika na sceni je vrlo vazan segment rada na predstavi, ako ne i
najvazniji. Moj lik ulazi dogadajem koji smo osmislili prilikom rada na tekstu. Vica isti taj
dan od Volode Cuje za plan i moli ga da ga povedu sa sobom kako bi mu se dokazao kao
vrijedan ¢lan ekipe i kako bi dobio pozitivnu ocjenu. Na nagovor Volode i PaSe, ukrade
Sampanjac 1 set skupocjenih kristalnih ¢aSa kao mito za profesoricu. Shvativsi da je ovo
ozbiljan plan u kojem dogadaji mogu postati itekako ozbiljni, pa ¢ak i kaznjivi, pocinje piti
prikrivajuéi svoju uzbudenost. U trenutku kad ulaze u stan profesorice, Vica noseci na ledima
ruksak pun vina, prikrivaju¢i svoje pijanstvo i uzbudenost, vrlo nespretno Cestita profesorici
Jeleni Sergejevnoj rodendan te joj odmah urucuje skupocjene Case koje ona teSka srca
prihvaca. Zatim na zapovijed Volode, odmah vadi i otvara Sampanjac kao dodatni poklon.
Ve¢ prvi odlomak obiluje radnjama kao $to su zbunjivanje, tjeSenje, nasmijavanje, umirivanje,

pregovaranje, uvjeravanje.

Profesorica je od prvog trenutka vrlo zbunjena jer nije ocekivala goste tako kasno
navecer, pogotovo ne svoje ucenike, tako da smo mi, kao grupa, morali igrati naizmjeni¢no
zbunjivanje i umirivanje. Na taj nacin smo uspjeli izvuéi poziv od profesorice da ostanemo.
Kako bismo se potajno nametnuli, paralelno s nas§im radnjama prema profesorici, sve dublje

smo svojim tijelima prodirali u prostor stana.

Dok smo radili na tekstu, utvrdili smo kako maturanti nisu osmislili cijeli plan te da je
ovo vjerojatno tocka do koje su planirali. Nakon $to su se dokopali kljuc¢a od stana 1 potajno
ga zakljucali, po€inju smisljati nacin na koji ¢e se dokopati kljuca od sefa. Budu¢i da plan
nisu razradili, Vic¢a se sve viSe preispituje u vezi plana. Ovu unutarnju radnju sam pokusao

prikazati nervoznim ispijanjem vina.

Ve¢ u drugom odlomku Vica je toliko nervozan te pocinje ispitivati profesoricu o
ispitima iz matematike. Zatim joj se krene Zaliti kako je loSe napisao ispit i da je siguran kako
je pao. Sve u svrhu toga da se profesorica smiluje 1 pokloni mu dvojku. Ovdje sam se sluzio

radnjama poput uvjeravanja i pravljenja zrtve od sebe.

U ovom trenutku grupa po prvi put shvati kako iznuditi ocjene nece biti tako lako.
Zatim nagovaranje i uvjeravanje preuzme Pasa, objasnjavajuci profesorici kako je nepravedno
to Sto moraju uciti sve predmete u skoli. Kako bi puno bolji sistem bio kad bi svatko ucio ono
Sto ¢e 1 studirati. PaSino uvjeravanje preraste u hvaljenje i uzdizanje vlastite li¢nosti tako da
profesorica izgubi bilo kakvu vrstu empatije koja se mozda i probudila kod nje. Vica se osjeti

uvrijedeno jer je Pasa molio za ¢etvorku,a on samo za dvojku. Po¢inje nagovarati profesoricu,
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pri¢ajuéi joj o svojoj Zelji da postane Sumar, pritom joj nudeci boravak kod njega na selu kad
pozeli. Kako bih pokazao gradaciju u Vi¢inom nagovaranju, odlu¢io sam ovdje potpuno
zagaziti u privatni prostor profesorice, unoseéi joj se u lice, hvatajuci je za ruke, odrzavajuci
mali prostor izmedu nasih tijela. Budu¢i da Vica stalno pije vino, on nema objektivan dojam o
tome svida li se on profesorici ili ne. Sto se njega ti¢e, on uspijeva u svom naumu da dobije
pozitivnu ocjenu iz matematike, medutim, Selena, koja igra profesoricu, igra odbijanje, sto

stvara podlogu za komi¢nu igru izmedu profesorice i Vice.

Budu¢i da, objektivno gledano, ne uspijevaju u svom naumu da izmole kljuc,
preuzima Voloda. On profesoricu odvodi na stranu gdje joj u tajnosti nudi lije¢nicke usluge
svog obiteljskog prijatelja za profesori¢inu tesko bolesnu majku u zamjenu za uslugu. Ostatak
grupe ne zna o ¢emu ovo dvoje razgovara i zbog toga sam ovdje izabrao radnju ohrabrivanja
Volode i uvjeravanje ostatka grupe u uspjesSan rezultat. Smatrao sam ove radnje prikladnima

buduc¢i da je Vi¢i Voloda uzor u koji slijepo vjeruje.

U meduvremenu, profesorica pristaje, iako ne zna koja je to usluga. Voloda izlazi i
svima objavljuje kako ¢e im Jelena Sergejevna pomoci. Iako ona jo§ ne zna na $to je pristala,

nastaje odusevljenje.

U sljede¢em odlomku dogada se veliki preokret. Grupa po prvi put objavljuje svoje
skrivene namjere. Profesoricu, jedno po jedno, otvoreno uvjeravamo u to da zamjena ispita
nije tako velik prekrSaj. Ovdje smo koristili radnje poput uvjeravanja, ohrabrivanja,
opravdavanja i tjeSenja. Budu¢i da je bila dovoljna Jelenina reakcija da stvori neugodnu
atmosferu, igrali smo ovo vrlo opusteno i smireno kao da ne pitamo nista neuobicajeno. Time
smo postigli jo§ vecu napetost, a 1 pokazali smo na koji na¢in oni kao generacija razmisljaju o

takvim prekrSajima.

Ona i dalje ne pristaje. U jednom trenutku Vica zaprijeti profesorici kako joj moze
napraviti $to god zeli ako on to hoc¢e. Ovdje smo Selena i ja odlucili kako bi bilo najbolje da
profesorica na njegovu prijetnju odgovori prijetnjom kako bismo pokazali da je on jedini nad
kime ona jos uvijek ima utjecaja. Osim toga, na ovaj nacin sam dobio prostor za pokazati
kako moj lik nije potpuno negativan, nego je ve¢im dijelom potpao pod utjecaj drustva s

kojim se druzi.

Zatim Voloda objavi kako nitko nigdje ne ide jer smo zakljucali stan. Profesorica

odlazi do telefona kako bi pozvala policiju. Voloda nareduje Vic¢i da pokida kabel od telefona
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1 on ga bez rijei poslusSa. Prilaze¢i profesorici 1 telefonu, mirno ju upozorava da to ne radi,
zatim joj prijeti, a potom agresivno pokida zicu. Htio sam agresivno pokidati zicu kako bih
pokazao kako Vi¢a mozda jeste dobar i ne potpuno iskvaren, ali je itekako snazan i moze

predstavljati opasnost ako netko njime manipulira u tom smjeru.

Nakon $to Vica otkine zicu, profesorica odbija predati klju€ 1 odlazi u kuhinju. Grupa
maturanata viSe nije sigurna u svoj plan uzimanja kljuca. Ljalja pokusa oti¢i, ali ju Vica
zaustavi 1 nareduje joj da ostane. On ih potom krene uvjeravati kako bi bilo najbolje da
ostanu. Odlucio sam Koristiti radnje poput uvjeravanja, nagovaranja, prijetnje, zastrasivanja i
tjeSenja. Razmisljao sam kako bi bilo najbolje da Vi¢a u odredenoj mjeri kopira Volodin
naéin ponaSanja kako bih pokazao kako je potpuno pao pod njegov utjecaj i da u njemu
pokusava pronadi sigurnost i opravdanje za svoje postupke. Buduéi da ne uspije uvjeriti Pasu i
Ljalju kako trebaju ostati, obraca se Volodi za pomo¢ kako bih ih zadrzao. Voloda ih svojim
umirivanjem i ohrabrivanjem uvjerava da ima plan koji ¢e funkcionirati. Upisano je da Vica
apsolutno ne razumije o ¢emu Voloda govori. Lino, koji igra Volodu, odlucio je Koristiti
vrijedanje, ponizavanje i fizicko zastrasivanje kako bi pokazao svoju nadmo¢ nad Vicom.
Odlucio sam igrati pokoravanje, ohrabrivanje i podrzavanje kako bih ukazao na to da mu Vica

pokusava dokazati svoju vrijednost kao dio grupe.

Grupa, inspirirana Volodinim govorom o tome kako je vrijeme pritisnuti Jelenu
Sergejevnu, odlucuje poslati Ljalju profesorici kako bi ju ova oraspolozila i nagovorila da im
da klju¢ od sefa. Ljalja zatim odlazi u drugu prostoriju i zapo€inje razgovor s profesoricom.
Buduc¢i da je paznja gledatelja na situaciji u drugoj prostoriji, odlucio sam se za fizicke radnje

poput suptilnog traZenja, prisluskivanja i pijenja vina.

Tijekom Ljajinog uvjeravanja i zastraSivanja profesorice, saznajemo kako je njezina
veza s PaSom motivirana zaradom. Ljalja Pasu uopce iskreno ne voli, nego je s njim jer
smatra kako ¢e on jednog dana postati bogat i ugledan §to bi direktno osiguralo njezinu
financijsku sigurnost. Pasa to Cuje, zaleti se u kuhinju 1 fizicki nasrne na Ljalju. Voloda naredi
Vi¢i da priskoc¢i Ljalji u pomo¢. Vica ga oklijevajuci poslusa 1 odluci ih razdvojiti. Dok ih
razdvaja pocinje pricati o svome ocu koji se opija i majci koja psihicki zlostavlja njegovog
oca 1 kako on to viSe ne moze podnijeti. Dok sam razmisljao o ovome monologu i njegovoj
funkciji, odluc¢io sam zadrzati glavnu radnju u podtekstu cijelog monologa. Sve radnje unutar
monologa podredio sam nagovaranju profesorice. Odlu¢io sam kako je glavna motivacija

ovog monologa proizasla iz fizickog obraCuna Ljalje i PaSe. To je situacija koju moj lik

19



svakodnevno gleda kod svoje kuce. On posjeduje odredene traume zbog takvih situacija.
Buduc¢i da je sad ve¢ poprili¢no pijan, ima potrebu podijeliti tezinu svoje obiteljske situacije s

profesoricom u nadi da ¢e to biti dovoljno da dobije klju¢ od sefa gdje su spremljeni ispiti.

Njegov plan ne uspijeva jer profesorica napokon shvati da je Vi¢a mrtav pijan i to ju
razljuti. Medutim, Vi¢ino otvaranje potakne PaSu da pokusa nagovoriti profesoricu iskrenom
pricom o svojem ocu. Njegov pokuSaj nagovaranja se pretvori u uvjeravanje profesorice
kako su njihovi ideali zastarjeli i kako se ne treba boriti protiv neminovne smjene generacija,

a time 1 buduc¢ih ideala.

JELENA SERGEJEVNA: Prestanite! Odmah prestanite s tim sarkazmom! Sutra svi u

Skolu na nastavnicko vijece! Licemjeri! Koga to odgajamo?

PASA: Trebali biste malo preformulirati pitanje. Licemjeri koga ste odgojili? “

Nakon $to Vica i Pasa jo§ jednom ne uspiju nagovoriti profesoricu, Voloda odluci
povuci drasti¢ne mjere. Naredi svima da drze profesoricu kako bi je Vi¢a mogao pretraziti.
Dok ju PaSa i Voloda drze, Vica ju pretrazuje, a Ljalja odbija sudjelovati u tome. Smatrao sam
kako je za moj lik najbolje da to radi s gadenjem. Odluc¢io sam se na kontrast u fizi¢koj i
govornoj radnji. Dok sam govornom radnju umirivao i tjesio Jelenu, fiziCkom radnjom sam
joj prepipavao tijelo. Odlucio sam kako bi bilo najbolje ne gledati u nju dok to radim jer tako

mogu izraziti gadenje, stid i negodovanje spram toga Sto radim.

Zakljucivsi kako klju€ nije kod nje, Voloda nam nareduje da pretresemo stan $to mi 1
ucinimo. Odlucili smo se na potpuno realnu premetacinu stana. Za vrijeme premetacine,
pokusao sam odigrati gadenje prema samom sebi tako S$to sam sve jaCe i jaCe bacao stvari.
Nakon premetacine Vica pocinje naglo piti vino. Zatim su se ugasila svjetla §to je oznacavalo

kraj prvog Cina.

Iako je cijela radnja smjeStena unutar jedne noc¢i , odlucili smo inscenirati pomak od
nekoliko sati kako bismo dobili sumornu no¢nu atmosferu. U samom pocetku drugog ¢ina
Vic¢a, mrtav pijan, spava. Odlucio sam kako bi bilo bolje igrati krajnje pijanstvo nego

pijanstvo u gradaciji od prvog ¢ina do sad. Nekako mi je imalo viSe smisla uz cijeli taj

° Draga Jelena Sergejevna, Ljudmila Razumovska
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vremenski pomak. Osim toga, situacije koje slijede nisam mogao nikako drugacije pravdati za

svoj lik, osim potpunim pijanstvom.

Voloda se i dalje trudi mirnim putem nagovoriti profesoricu da nam da kljuc. Ona,
sada ve¢ shrvana, umorna i razoCarana, i dalje ne popusta. Nakon §to Voloda i Pasa prozovu
Vicu alkoholi¢arem i Skartom drustva, Jelena mu ima potrebu pomoci. Medutim, on ne moze
¢ak ni stajati na nogama od pijanstva. Ni u ovom trenutku mu nije palo na pamet ¢initi bilo §to
drugo, osim moliti za pozitivnu ocjenu. Ovdje sam se odlu¢io na zavodenje i
komplimentiranje. To je neSto Sto trijeznom Vici ne bi palo na pamet, a u stanju potpunog

pijanstva mu je sasvim logi¢no.

Voloda primijeti moju neuspjesno provedenu namjeru te odluc¢i okusati srecu u
zavodenju Jelene Sergejevne, naravno u svrhu dodatne provokacije. Ovu psiholosku igru
prekida Pasa svojim monologom o licemjerju i1 laZima na kojima smo odrasli. Voloda i Pasa
naizmjenicno teroriziraju Jelenu kako bi ona napokon popustila. Ovaj nain provokacije i
napadanje temeljnih stavova i ideala Jeleninog bi¢a, u njoj probude samo jos veci otpor. Ovo
je prvi trenutak u kojem Jelena Sergejevna pokaze agresivni otpor. Ona svojim monologom
maturante vrijeda, ponizava i upozorava. Voloda taj njezin izljev snage odluci iskoristiti
protiv nje tako $to ju uvjerava da je ovo bio svojevrstan eksperiment koji je trebao ukazati
Pasi na dobro u ljudima i spasiti ga od depresije u koju je zapao. Jelena na trenutak povjeruje
Volodi, ali ju tada Ljalja napadne i uvjeri kako je to sve bila samo laz. Slomljena Jelena se jo§

jednom povlaci u kuhinju.

Vi¢a sve ovo vrijeme leZi na podu i spava, zatim se probudi i odlazi u kuhinju
povratiti. U ovom dijelu predstave trudio sam se podrzavati radnju kolega na sceni tako Sto
sam mirno leZzao. U trenutcima kad sam povracao, ulazio bih u prostore tiSine izmedu replika

kako bih dodatno gradio neugodnu atmosferu.

Nakon $to je Jelena otiSla, Voloda smislja novi plan koji dijeli s PaSom. On uvjerava
Pasu kako bi najbolje bilo inscenirati silovanje Ljalje jer ako profesorica nece dati klju¢ zbog
sebe, sigurno ¢e ga dati kako bi spasila nekog drugog. Dogovorili su se kako ¢e ju silovati
Pasa dok je mi ostali pridrzavamo. Kada se 'inscenacija’ silovanja pocela dogadati, Voloda
dize Vi¢u s poda i nareduje mu da ju drzi Ljalju za ruke. Vica ga posluSa, medutim Pasa se
uplasi i odbije Volodu. Voloda zatim preuzme Pasinu ulogu i nasrne na Ljalju koja se opire 1
vristi da prestanemo. Ova situacija je razlog zasto sam odlucio igrati jako pijanog Vicu.

Jednostavno mi nije bilo logi¢no da mladi¢ koji se dosad premisljao u vezi svakog dijela
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njihovog plana, kojem je Ljalja draga prijateljica koja ga jedina ne vrijeda, kojeg je bilo
sramota dirati profesoricu, koji nije neinteligentan, povjeruje Volodi kako je to lazno
silovanje. Jedino ako je nesvjestan zbog alkohola tako da jedva stoji na nogama, mogao bi

povjerovati Volodi kako to nije pravo silovanje.

Nakon $to Voloda siluje Ljalju, profesorica Jelena Sergejevna popusti i baci im kljuc
te ode u kuhinju. Jedini koji slavi uspjeh je Voloda kojeg svi gledaju s prezirom. Viéa mu c¢ak
krene prijetiti i naredivati da vrati klju¢. Ovdje sam odlucio iskoristiti noz kao rekvizitu kako
bih pokazao ozbiljnost situacije u kojoj se nalazimo. Fizicki sam nasrnuo na Volodu prijeteci
mu da vrati klju¢. Voloda ga lako svlada budu¢i je Vica potpuno pijan. Voloda zatim izjavi
da mu nitko od nas nije bitan i da je sve ovo napravio samo kako bi dokazao da moze i odlazi
iz stana. Nakon njega, Pasa prilazi Ljalji ispitujuci ju je li dobro. Ljalja ga samo odgurne te i
on odlazi iz stana. Viéa isto ispituje Ljalju je li dobro, a zatim odlazi. Odlu¢io sam kako bi
najbolje bilo tijelom igrati intenciju odlaska, a govorom ispitivanje Ljalje. Ovaj nacin sam
smatrao prigodnim za srednjoskolca koji si upravo osvjeStava zlo¢in koji su pocinili. Ne
pri¢ekavsi odgovor odluéi oti¢i iz stana, a zatim trée¢im korakom odlazi. Svjetlo se gasi,

ostavljajuci Ljalju i Jelenu Sergejevnu te kljuc u razbacanom stanu kao sjecanje.
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3.3. GLAS, GOVOR, POKRET

Obicno vrlo rano krenem razmisljati o transformaciji mog tijela za odredenu ulogu.
Paralelno s ¢ita¢im probama, pokusavam vizualizirati lik i, prema smjernicama upisanima u
tekst, traziti odgovarajuée poze, nacin govora i hoda. Vi¢a nema nikakvu vrstu poremecaja, ali
svako tijelo nosi svoj poseban zivot. Vi¢in zZivot nije bio lagan. On ima konstantan pritisak 1
stres svojih roditelja na svojim ledima. Tako da sam ga vizualizirao pomalo pognhutog, ali u
situacijama gdje se on dokazuje pred drugim ljudima, vjerojatno tezi tome da ne hoda
pognuto. Zato sam se odlucio da hoda uspravno, ali da mu taj uspravan hod ne odgovara u

potpunosti.

U tekstu je upisano da je on Ukrajinac dok su svi ostali Rusi. Razmisljao sam je li
onda za ovu transformaciju potrebna neka vrsta slicnog, a drugog jezika kao $to bi nama bio
srpski recimo. Shvatio sam kako bi razlike izmedu srpskog i hrvatskog jezika bile otprilike
paralelne s ukrajinskim i ruskim. Odluc¢io sam ipak napraviti promjenu samo u naglasku jer je
Vica cijeli Zivot odrastao u Rusiji, jedino ukrajinsko $to mu je ostalo, ostalo mu je od kuce.
Zato smo se odlucili da ¢e svi govoriti standardom, a ja ¢u mijeSati standard sa slavonskim
naglaskom u odredenim situacijama. To sam uglavnom koristio kada bih pri¢ao o obitelji.
Ljudima se Cesto dogodi da kad pri¢aju o dogadajima vezanima uz obitelj i djetinjstvo

promjene naglasak u izvorni.

Vica tijekom cijele predstave pije Sto direktno utjece na njegov govor i pokret. Pokret
sam rijeSio tako §to mu kompliciranije fizicke radnje predstavljaju sve veci problem pa bi se
znalo dogoditi da nekad promasi stolicu na koju je mislio sjesti ili da nekontrolirano zapne za
stol dok nekamo ide. NajviSe od svega sam istrazivao koliko tijelo moZe biti opusteno dok se
misi¢i potpuno ne ugase 1 tijelo instinktivno ne potraZi ravnotezu. U govoru se to o€itovalo u
opustanju govornog aparata. Trazio sam mjeru do koje mogu i¢i da govor ostane jasan i
razgovijetan, ali maksimalno otezan zbog opustenosti misica jezika. U svakoj sceni bi Vica
bio pijaniji, sve do kraja prvog ¢ina. Zatim sam odlucio prestati gradirati u pijanstvu i direktno
prije¢i na pretjerano pijanstvo. Razlog zbog kojeg sam odabrao kontrast, a ne gradaciju
pijanstva se skriva u funkciji moga lika. Kako bih mogao izvesti monolog na kraju prvog ¢ina,
Vica je morao donekle biti sposoban izvrSavati motoricke i1 govorne funkcije dok je u drugom
dijelu bilo sasvim logi¢no napraviti obrnuto, buduci da pristaje na silovanje Ljalje Sto trijezan

po svim karakteristikama nikad ne bi napravio.
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Zakljucak ovog odlomka je da mi je, kao i kod vecine stvari u komadu, najveci
zadatak bio pronaci mjeru i rasporediti snagu za cijelu predstavu. Vrlo vazno je bilo ne igrati
pijanstvo radi pijanstva, nego ga u svakom trenutku pravdati kako bih postigao maksimalnu
iskrenost 1 istinitost tijekom igranja. Jednako vazno je bilo kontrolirati komi¢nost i tragicnost
pijanstva u odredenim scenama. TraZzio sam mehanizme pijanstva u borilackim sportovima. U
vecini borilackih sportova se sluzimo teziSnim centrom za izvedbu kompliciranih poteza s

minimalnim utroskom energije.
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4. VIZUALNI IDENTITET PREDSTAVE

U ovom poglavlju pisat ¢u o scenografiji, kostimografiji, oblikovanju rasvjete i zvuka,

te rekvizitima koji su nam pomogli za kreiranje uloga i predstave.

4.1. SCENOGRAFIJA

Pisac nije naveo nikakve posebne odrednice prostora, ali iz karaktera profesorice te
odredenih didaskalija, moguce je rekonstruirati prostor. S obzirom na veli¢inu njezine place,
njezinu $tedljivost i ¢injenicu da jo§ Zivi s majkom, zamislili sSmo manji stan s dvije prostorije.
Scenografijom smo najviSe htjeli pokazati vrijeme o kojem se u komadu radi. Tako smo
izabrali namjestaj i1 rekvizitu koja povijesno pripada poc¢etku 60-ih u SSSR-u. Prostor smo
podijelili na dnevnu sobu koja je ujedno spavacéa soba i blagovaonica te kuhinju koja je nesto
manja. Izmedu ova dva prostora smo stavili vrata kako bi se odredeni dijelovi teksta,
zamiSljeni kao intimni, mogli igrati u njoj. Dnevnom sobom dominira klavir i veliki stol koji
je dio blagovaonice, veliki ormar i kau¢ na razvlacenje kao dio spavaonice te polica na kojoj
su gramofonske plo¢e. Sva sitna rekvizita se sastoji od stvari koje su nam bile potrebne za
igru i koje su direktno upisane u tekst. Telefon, gramofon, ploce, fotografije i kuhinjski
pribor. U tekstu je upisano kako je Jelena pravoslavka, stoga smo u stan dodali raspelo i ikonu

Marije Djevice s Isusom.

Prostor u kojem se odvija radnja od pocetka do kraja je isti, ali se pojedini elementi
mijenjaju razvojem radnje. Koliko god je sve siromasno, stan je na poc¢etku uredan. Sve je na
svom mjestu. Kako se dogadaji zahuktavaju, stan postaje neuredniji logi¢nim djelovanjem
likova. Kako igra, tako i scenografija, zajedno sa svim elementima predstave zadrzavaju

realizam.
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4.2. KOSTIMOGRAFIA

Na pocetku predstave dolazim u sivoj koznoj jakni, tamno smedoj kosulji i svijetlo
smedim hlacama te crnim cipelama. Od rekvizite imam ruksak napunjen staklenim bocama
vina i prepravljenim ispitima iz matematike. Moja odjeca izgleda skupo, ali iznoSeno S§to
ukazuje na to da sam ju vjerojatno posudio od oca. Voloda takoder dolazi u smedoj koznoj
jakni. Za razliku od Volode koji je kompletno obucen u crnu odjecu, ja sam potpuno obucen
u smedu odjecu kako se ne bi primijetilo da ga zbilja kopiram. U kostimu sam trazio
funkcionalnost i udobnost kako bih bolje mogao koristiti svoje tijelo za odredene akrobacije

prilikom pijanstva.

Slika 1: Scenografija
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Slika 2: Scenografija 2

Slika 3: Scenografija 3
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Slika 4: Kostim na pocetku predstave

Slika 5: Kostim na kraju predstave




4.3. OBLIKOVANJE SVJETLA | ZVUKA

Osvjetljenje u predstavi je relativno jednostavno Sto je i logi¢no kada imamo u vidu
da smo se odlucili za realisticno uprizorenje. Stan je maksimalno prirodno osvijetljen tako da
se dobije dojam kucéne rasvjete. Svjetlo je pomagalo pri fokusu na odreden dio prostora. Kad
je radnja u kuhinji, onda se svjetlo smanji na dnevnom boravku i obrnuto. Jedino svjetlo koje
nije bilo prirodno je frontalna ciklorama za vrijeme premetacine pred kraj prvog ¢ina. Ona je
sluzila kako bi se stekao dojam agresije. Mrak se koristio kako bi oznacio kraj prvog ¢ina i
kraj predstave. U drugom dijelu predstave svjetlo je bilo nesto slabije kako bi se stvorio gust i
gotovo klaustrofobic¢an prostor.

Jedina glazba u predstavi dolazila je iz gramofona. Glazba koju smo koristili su bili
valceri koje, prema tekstu, Jelena Sergejevna jako voli. U prvom dijelu glazba stvara
atmosferu zabave i pogodna je za ples, dok na kraju predstave, glazba je u potpunom
kontrastu od situacije koja se odvija. Glazba je vesela i prposna dok je atmosfera mra¢na i

mucna.
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5. ZAKLJUCAK

Ova predstava je za mene bila veliki izazov i eksperiment. Ishod ovoga eksperimenta
je uvelike utjecao na moju zelju za daljnje bavljenje ovom umjetnosc¢u. Iznimno mi je drago
Sto smo kolege 1 ja ovu zamisao 1 ostvarili. Trazili smo od sebe najbolje 1 najcis¢e §to mozemo
ponuditi ovoj umjetnosti i ona nam je to i vratila. Moram priznati kako mi je ovo bio
uvjerljivo najtezi zadatak i drago mi je $to ni u jednom trenutku, ¢ak i kada je bilo najteze
do¢i do nekih rjeSenja, nisam odustao. Danas se predstave kreiraju u puno manje vremena
nego prije i takvo kazaliste treba glumce koji ¢e biti maksimalno posveéeni te u manjem
periodu napraviti jednako kvalitetnu predstavu. Smatram kako je ova predstava pokazatelj
toga da smo spremni. Predstava koju smo napravili ima odredene nedostatke koje smo si sada
osvijestili i znamo na ¢emu jo$ mozemo raditi, ali, kao i u svakom poslu, proces uc¢enja nikad

ne zavrsava.
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6. SAZETAK

Predstava Draga Jelena Sergejevna diplomski je rad iz glume Lina Brozi¢a, Josipe
Orsoli¢ 1 Marijana Josipovi¢a na Akademiji za umjetnost i kulturu u Osijeku, smjer gluma i
lutkarstvo. Mentor na projektu je doc. art. Jasmin Novljakovi¢. U ovom radu osvréem se na
proces rada na predstavi i kreiranja uloge Vice. Diplomski rad sadrzava brojne prve utiske
nakon Citanja teksta, analize teksta, analize likova, gradnju uloge te odabir scenografije,
kostimografije, rasvjete i glazbe u sluzbi stvaranja predstave. Takoder se referira na izvore i

literaturu koji su navedeni na kraju ovog rada.

Kljuéne rijeci: Draga Jelena Sergejevna, Vica, lik, uloga, gluma

6. SUMMARY

Dear Jelena Sergeyevna is a master's thesis in acting from Lino Brozi¢, Josipa Orsoli¢
and Marijan Josipovi¢ at the Academy of Arts and Culture in Osijek, acting direction and
puppetry. The mentor on the project is doc. art. Jasmin Novljakovié. In this paper, I focus on
working on the play and creating the role of Vic¢a. The diploma thesis contains numerous first
impressions after reading the text, analyzing the text, analyzing the characters, building the
role and choosing the scenery, costume design, lighting and music in the service of creating

the play. Reference is also made to the sources and literature cited at the end of this paper.

Keywords: Dear Elena Sergeevna, Victor, character, role, acting
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