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SVEUCILISTE JOSIPA JURJA STROSSMAYERA U OSIJEKU
AKADEMIJA ZA UMJETNOST | KULTURU U OSIJEKU

IZJAVA O AKADEMSKOJ CESTITOSTI

kojom ja DORA BOGDANOVIC potvrdujem da je moj DIPLOMSKI rad

pod naslovom ,,PUBLIKA KAO PARTNER“ RAD NA ULOZI ,,DUNJA“ U PREDSTAVI
»SVE ONO DIVNO NA OVOME SVIJETU* te mentorstvom red. prof. mr. sc. Vlaste Ramljak
1 sumentorstvom doc. art. Jelene Kovaci¢ rezultat isklju¢ivo mojega vlastitog rada, da se temelji
na mojim istraZivanjima i oslanja na objavljenu literaturu kao $to to pokazuju koristene biljeske
1 bibliografija. 1zjavljujem da niti jedan dio diplomskog rada nije napisan na nedopusten nacin,
odnosno da nije prepisan iz necitiranog rada, pa tako ne krsi ni¢ija autorska prava. Takoder
izjavljujem da nijedan dio ovoga zavr§nog/diplomskog rada nije iskoriSten za bilo koji drugi

rad pri bilo kojoj drugoj visokoskolskoj, znanstvenoj ili radnoj ustanove.

U Osijeku,

Potpis




Sazetak

Predstava Sve ono divno na ovome svijetu diplomski je rad Dore Bogdanovi¢ nastao pod
mentorstvom red. prof. mr. sc. Vlaste Ramljak i sumentorstvom doc. art. Jelene Kovaci¢. Rad
se bavi problemom depresije, samoubojstva i utjecaja koje ono ima na ¢lanove obitelji.
Diplomski rad nastao je na Akademiji za umjetnost i kulturu u Osijeku. U pisanom radu
studentica opisuje proces rada na diplomskoj predstavi od prve do posljednje faze rada, vaznost
tematike te rad na ulozi koju je kreirala. Na kraju, Dora Bogdanovi¢ donosi zakljuc¢ak o procesu

rada, temi te vaznosti iste.

Summary

The play Every Brilliant Thing is the Master's Thesis of Dora Bogdanovi¢, created under the
mentorship of full professor Vlasta Ramljak, M.Sc. and co-mentorship of doc. art. Jelena
Kovaci¢. The thesis is concerned with the issues of depression, suicide and their influence on
family members. The Master's Thesis was created within The Academy of Arts and Culture in
Osijek. In the paper, the student describes the process of staging the thesis play from its first to
the final phase, as well as the importance of its themes and the role she had created. In the end,
Dora Bogdanovi¢ draws a conclusion about the work process, the topic of the play, and its

importance.



1. UvOD

,, V1 ste bili heroji ovog komada. Vi ste parirali s vasim gestama. Sve ste vi to lijepo zaokruzili.
Vase scene su nezaboravne. Niste vi glumili, vi ste bili dio. Vi ste bili dogadanje. Vi ste bili
otkriée vederi. Zivjeli ste svoje uloge. Imali ste ogroman uspjeh. Spasili ste komad. Bili ste

nesto posebno..” (Handke, 1966: 4)

Sve ono divno na ovome svijetu Duncan Macmillana i Johnny Donahoea aktualan je tekst koji
se bavi temom samoubojstva. Samoubojstvo je u naSem drustvu tabu tema i iako nekada ne
mozemo sprijeciti osobu da pocini samoubojstvo, mozemo rasvijetliti problem i1 poceti otvoreno
o njemu govoriti. Svaki razgovor o samoubojstvu vazno je shvatiti ozbiljno, to je ujedno i
prilika da prepoznamo da netko u naSoj okolini treba pomo¢. Tada osobi mozemo pruziti
podrsku i uputiti ju na potrebnu psiholosku terapiju. Ali to je tema kojoj treba pristupiti oprezno
1 s posebnom paznjom. Pokazalo se da je medijsko izvjeStavanje, otkrivanje detalja
samoubojstva, objavljivanje poruka samoubojica, ulaZzenje u tehnicke detalje samoga ¢ina —
povezano s veéim brojem pokuSaja samoubojstava. To se zove Wertherov efekt. Medijsko
izvjeStavanje o samoubojstvu dodatno ,,promovira®“ samoubilacki ¢in te Cesto tako negativno
utjeCe na mladu populaciju. Zbog toga samoubojstvo ne bi trebalo biti tema na naslovnicama

novina, mediji ne bi smjeli prenositi nikakve uspjele ili neuspjele pokusaje samoubojstva.

Pisci Duncan Macmillan i Johnny Donahoe u tekst su upisali temu utjecaja samoubojstva na
¢lanove obitelji, lik pripovjedaca i lik tate. To je sredi$nja tema teksta, kao i pitanje - na koji
se na¢in oni koji ostaju nakon samoubojice nose s problemom i kako ga pokusavaju preboljeti?
Pisci ciljano pisu i1z lika pripovjedaca: djeteta, tinejdZerice, mlade djevojke na fakultetu, mlade
zene koja u konacnici, ostaje uz oca 1 prolazi kroz proces psihoterapije kako bi sebi pomogla.
Lik mame je suicidalna osoba koja boluje od depresije i kojoj to nakon dva neuspjela pokusaja,
pode za rukom. Ovaj tekst govori o temi samoubojstva tako da postavlja lik pripovjedaca u
direktnu komunikaciju s publikom, tim postupkom ¢etvrti zid ne postoji te tako igrajuci prostor
postaje sve — ukljucujuci i prostor publike. Pisci su ciljano odlucili o ovoj temi pisati na direktan
nacin.. Taj je postupak pisanja kazaliSnog komada u prakticnom smislu utjecao na: rusenje
cetvrtog zida u predstavi, ostvarivanje direktne komunikacije glumca (pripovjedaca) i publike,
ali 1 rusenje tabua oko teme samoubojstva. Tabu prestaje biti tabu ako otvoreno govorimo i
dijelimo problem s ljudima oko sebe, to upravo glumac (pripovjedac) radi uspostavljanjem

odnosa s publikom, uvodenjem publike u dramske situacije, direktnim pricanjem price. On u
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toj prici vise nije sam. Takav postupak mi se osobno ucinio zanimljivim jer nosi neizvjesnost
koju glumac moze imati kada su u pitanju reakcije publike. Od glumca takav postupak zahtijeva
fleksibilnost, kreativnost i snalazljivost u situacijama igre i smjera u kojem odredena dramska
situacija moze oti¢i. Od glumca zahtijeva kontrolu i vodenje price u svim moguéim
okolnostima. Ali i igrivost. Otvorena komunikacija o temi samoubojstva kroz lik Dunje mi
donosi razvijanje vlastite svijesti o problemu, posebno temi utjecaja samoubojstva na ¢lanove
obitelji. Sve to mozemo smjestiti u zajednicki nazivnik ,,empatija“ i kroz isti, usmjeriti sebe i
druge u vezi teme koja je i1 dalje stigma u nasem druStvu i koja treba biti fokusirana na

moguénosti prevencije tj. sprjeCavanje samoubojstva i podizanje svijesti 0 samom problemu.



2. ODABIR TEKSTA

Tekst Sve ono divno na ovome svijetu pronasla sam krajem svibnja 2024. godine. Tijekom
akademske godine imam poteSkoca u radu na prethodno odabranoj temi, tekstu Ivane Vukovié
Mozes biti sve Sto zelis. Uz pomo¢ mentorice i sumentorice cilj mi je bio pronaci onaj pravi
tekst. Osjetila sam strah i neizvjesnost oko pronalaska materijala koji bi meni osobno odgovarao
I izazvao me dovoljno da bih ga smatrala dobrim odabirom za diplomski rad. Odabir prave teme
bio mi je vazan, a cilj mi je bio pronaci temu koju bih glumacki mogla opravdati i koja me
zanima. Put do pronalaska teksta bio je zanimljiv. Uz pomo¢ sumentorice doc. art. Jelene
Kovaci¢ istrazivala sam tekstove i medu zadnjima se pojavio tekst Sve ono divno na ovome
svijetu, autora Duncan Macmillana i Johnny Donahoea. Izvorni naziv teksta na engleskom
jeziku je Every Brilliant Thing. Prepreka je bila u tome $to tekst nije bio dostupan na digitalnim
platformama, pa ni u pisanom obliku na hrvatskom jeziku. Sumentorica doc. art. Jelena Kovacié¢
pokusala je dobiti informaciju o tekstu od nekoliko kolega dramaturga koji ga nisu posjedovali
ali su nas zato uputili na Teatar Exit u kojem se navedena predstava radila. Tako smo uz pomo¢
umjetnickog ravnatelja Teatra Exit, Matka RaguZza koji u Hrvatskoj jedini ima autorska prava,
zaprimili tekst u prijevodu Tomislava Kuzmanovica. Tekst smo preuzeli uz obec¢anje da ¢emo
ga koristiti samo u svrhu diplomskog rada, prakti¢nog i pismenog dijela. Temu sam uskoro

prijavila, a onda me ¢ekao posao — prije svega iS€itavanje teksta, istrazivanje i dramaturski rad.



3. O TEKSTU ,,SVE ONO DIVNO NA OVOME SVIJETU*

Tekst Sve ono divno na ovome svijetu nastao je 2013. godine, u suradnji Duncana Macmillana

i Johnny Donahoea.

Duncan Macmillan je britanski nagradivani pisac i redatelj. Njegove najpoznatije drame su:
Lungs; People, Places and Things, 1984 i Every Brilliant Thing. Bave se aktualnim temama:
socijalno — politickim problemima, problemom ovisnosti i temom samoubojstva. Macmillan
svoj prvi uspjeh ostvaruje pisanjem teksta Monster koji pobjeduje na natjeCaju Bruntwood
Playwriting Competition u kazalistu Royal Exchange u Manchesteru. Njegove se drame izvode
diljem svijeta, od Engleske i SAD — a do Juzne Afrike i Juzne Koreje. Zanimljiva je ¢injenica
da je Duncan Macmillan u suradnji s Robertom Ickeom dramatizirao roman Georgea Orwella
1984. Neke od njegovih znacajnih suradnji ukljucuju 1 britansku redateljicu Katie Mitchell i rad
na tekstu 2071. Macmillan takoder znacajno suraduje i radi na scenariju teksta Every Brilliant

Thing s Johnnyjem Donahoeom.

Johnny Donahoe roden je u Dublinu 1983. godine, Irska. Donahoe je poznat po nekoliko
umjetnickih projekata, no najpoznatiji je po tome Sto je bio frontmen komicarskog benda
Johnny & the Baptists, kojeg osim Donahoea ¢ini i Paddy Gervers. Johnny Donahoe poznat je
po svojim komicarskim sposobnostima te ¢esto nastupa kao stand-up komicar. Osim teksta
Every Brilliant Thing, Donahoe pise i 30 Christmases. Navedeni tekst se bavi traumati¢nim
iskustvima, kao i tekst Every Brilliant Thing koji nastaje kao rezultat dugotrajnog istrazivanja
teme samoubojstva, a u njega su upisana vlastita iskustva kao i iskustva ljudi iz njihove okoline.
Johnny Donahoe je prvi glumac koji je odigrao lik pripovjedaca.. U samu izvedbu unio je i dozu
humora s obzirom na to da kroz humor pristupa temi samoubojstva i tako ga koristi kao alat
kojim dopire do publike dok paralelno govori o temi koju brojni mogu smatrati neugodnom.
Tekst je prvi put izveden 28. lipnja 2013. godine u Engleskoj na Ludlow Fringe Festivalu. U
Hrvatskoj je tekst postavljen u Teatru Exit pod nazivom Sjajne stvari u reziji Matka Raguza, a
lik pripovjedaca utjelovljuje Filip Krizan. Glazbu u navedenoj produkciji potpisuje Matija
Antoli¢. Tekst je takoder postavljen u Narodnom pozoristu Sombor pod nazivom Svaka divha
stvar. Rezirao ga je Ninoslav Pordevi¢ koji ujedno igra pripovjedaca te je u predstavu uveo
glazbenicu i glumicu Leu Jevti¢. lako je tekst inicijalno pisan za muskog glumca, pisci navode
da je spol pripovjedaca nevazan. Tako pripovjedaca moze igrati i Zenska glumica Sto je bio

slucaj u mnogim postavama, a $to je ujedno i meni otvorilo prostor da igram ovaj tekst.



Tekst Sve ono divno na ovome svijetu Cesto je izvoden tako da se glumac i publika nalaze u
prostoru normalne osvijetljenosti, bez reflektora a tim postupkom glumac i publika ¢ine jedan
igrajuci prostor i tako svi mogu vidjeti sve, svi mogu cuti sve i svi se mogu i smijati i plakati u
isto vrijeme. Depresija je problem koji utjece na sve nas direktno ili indirektno i zato je jedini

nacin da se s takvim problemom nosimo — tako da smo otvoreni i da 0 njemu govorimo.

e AKADEMIJA ZA
Mentorica: i vosueky T
red. prof. war. sc. i tzvedba 24.9. w 19h
viasta Ramljak i Kulturnl Centar Osijek,

Sumentorica: ] Mala dvorana

doc. art. Jelena Kovatié
Glazba:

Antonio Benkotié L
Towmislav glavasg

Diplomski ispit iz glume
Studentica: Dora Bogdanovié

Slika 1.: Prikaz plakata, autor: Tomislav Glavas



4. RAD NA TEKSTU

“Analiza je povezivanje otkrivenih ¢injenica i stvaranje novih. Analiza omogucava da
izgradimo u masti 1 uobrazilji preciznu radnju u situaciji i okolnostima i da tako pripremljeni
krenemo na scenu, najprije u lake i neobavezne improvizacije, a potom u realizaciju

kompletnog zadatka.” (Stjepanovi¢, 2005: 100).

Prema Patricu Pavisu (2004) monodrama je u uobic¢ajenom smislu kazalisni komad s jednim
likom ili barem samo s jednim glumcem (koji moze igrati vise uloga). U srediStu komada nalazi
se figura, osoba ¢ije se intimne motivacije, subjektivnost ili liricnost prouc¢avaju. U sredistu
teksta Sve ono divno na ovome svijetu, ta srediSnja figura je figura pripovjedaca koji u svoju

pri¢u ukljucuje publiku tako da mu ona postaje gotovo ravnopravni partner.

Tijekom rada na tekstu shva¢am kako pripovjedac pripovijeda svoju Zivotnu pricu koju
postepeno otkriva kroz ukljucivanje publike u odredene situacije, tj. dogadaje. Sredisnji lik jest
lik pripovjedaca kojeg sam nazvala Dunja. Dunjin cilj je spasiti klinicki depresivnu majku od
samoubojstva pisanjem popisa svega divnoga na ovome svijetu. Tako Dunja pripovijedajuci
rekreira dogadaje iz Zivota pocevsi od dogadaja prvog iskustva sa smréu kada je imala sedam
godina. To radi iz poloZaja odrasle osobe koja se prisjeca, prozivljava i otkriva dijelove sebe iz
proslosti. Lik Dunje danas je Zena koja 1 sama prolazi psihoterapiju 1 otvoreno govori o
samoubojstvu, o mami. Otkriva publici svoja prva iskustva sa smréu, mamine pokusSaje
samoubojstva, odnos sebe i oca, odnos sebe i majke tako da ukljucivanjem publike — scenski

predocava dogadaje i likove iz tih situacija.

Radom na tekstu shva¢am koliko je uz likove koje ¢e publika utjeloviti, od velike vaznosti 1
glazba. Dunjini roditelji su u kuéi imali klavir i ¢esto su se znali okupiti oko klavira, svirati i
pjevati. Tata je bio strastveni sluSa¢ i poznavatelj jazza. Glazba na neki nacin postaje lik u
predstavi, iz tog razloga u predstavu odlucujem uvesti glazbenike. Tako glazba cesto definira
odnos izmedu Dunje i1 oca, odnos izmedu oca i majke pa i Dunje 1 Tonija (lika u kojeg se Dunja

zaljubi, njezin buduéi muz).

Glazba moze imati viSe funkcija u predstavi, a za predstavu Sve ono divno na ovome svijetu

njezina bi se uloga mogla definirati kroz ono §to Pavis (2004) navodi, a to je da glazba vise nije



obi¢na pratnja u sluzbi predstave, niti zasjenjuje tekst 1 teatralnost. Na taj nacin glazba sudjeluje

u samom narativu tj. pripovijedanju, ima vaznu dramatursku funkciju.

Rad na tekstu podrazumijeva dramaturS$ku analizu, podjelu teksta na cjeline — teme. Taj
dramaturski postupak mi je pomogao da upoznam pricu i cjelinama dam nazive: , MAMIN
PRVI POKUSAJ®, ,MAMIN DRUGI POKUSAJ“ ili ,TATA DRZI GOVOR
(UKLJUCIVANIJE TATE NA SCENU)“. Podjelom teksta na cjeline koje oznadavaju
dogadaje, spoznala sam glumacke promjene koje su upisane u tekst. Spoznala sam slozenost i
tezinu price. Radom na tekstu odijelila sam odnose izmedu likova. Shvatila sam kako ne uvodim
sve likove u rekreiranje dogadaja na sceni, mama je tako jedini lik koji se puno puta spominje

u prici, ali se nikada na sceni ne pojavi.

Tekst sam prilagodila kontekstu i vremenu u kojem ga radim za svoj diplomski ispit. Unijela
sam vremenske izmjene, izmjene u stvarima na popisu i glazbene izmjene. Zanimljivo je dodati
nesto svoje prici koja je ve¢ konkretna i jasna, takvim pristupom htjela sam dodatno potkrijepiti
vlastiti unutarnji sadrzaj za ulogu Dunje. Sve to je uz analizu oznacavalo ,.,tehnicku* pripremu
koja bi trebala potkrijepiti unutarnji sadrzaj koji se analizom obogacivao 1 koji ¢e mi biti

potreban u radu u prostoru.



5. PUBLIKA U PROSTORU IGRE

»Zbog toga se svaki eksperimentator bavi svim vidovima svoje povezanosti s publikom.

Smjestajuci publiku na razli¢ita mjesta pokusava stvoriti nove moguénosti (Brook, 1968: 137).

Brook (1968) navodi kako bilo koji prazan prostor mozemo nazvati otvorenom scenom.
Cinjenica da se netko u tom praznom prostoru kreée dok ga netko drugi promatra je sve §to
treba da bi se stvorio teatar. Taj netko drugi je publika koja je sastavni element kazalista.
Dovoljna je jedna osoba u publici da bi predstava bila predstava. ,,Jedino $to je zajedni¢ko svim
oblicima kazaliSta jest potreba za publikom. To je viSe negoli obi¢na istina: u kazaliStu publika
dopunjuje stvaralacke korake. Nijedan glumac, nijedan redatelj, ¢ak ni u megalomanskom snu,

ne bi pozelio privatnu predstavu, isklju¢ivo za sebe samoga“ (Brook, 1968: 135).

Brojni teoreticari tvrde kako publika uz redatelja, glumce i ostatak tima - sudjeluje u stvaranju
kazaliSnog Cina. Bez obzira na arhitekturu kazaliSta ili razdoblje u kojem je nastalo, kazaliSte
posjeduje relaciju odnosa glumac — publika, a kazali$ni se prostor dijeli na prostor glumacke
igre 1 prostor publike. Zato je vazno rasporediti publiku tako da pomaze glumackoj igri, ¢ak i

onda kada je samo pasivni promatra¢, kada se poStuje konvencija Cetvrtog zida.

Relacija odnosa glumac — publika klju¢na je za tekst Sve ono divno na ovome svijetu. Pisci
Duncan Macmillan i Johnny Donahoe upisali su da je sve (prostor publike i prostor glumca)
igraju¢i prostor. Publiku sam tako smjestila na tri strane, tako da okruzuju tzv. igrajuéi prostor
i postaju dio njega. U tekst je upisano kretanje glumca u prostoru publike $to implicira na
nepostojanje Cetvrtog zida. Zadatak pripovjedaca (glumca) tako je tijekom ulaska publike u
prostor, odrediti tko ¢e gdje sjediti i tko ¢e dobiti odredene zadatke i brojeve s popisa. Dok
publika ulazi u prostor Kulturnog centra uspostavljam komunikaciju i razgovaram s njima. Kad
se publika smjesti objasnit ¢u im pravila veceraSnje predstave u kojoj ¢e sudjelovati, naravno

ako pristanu na zadatak koji im je dodijeljen.



PUBLIKA

PUBLIKA PROSTOR IGRE PUBLIKA

BEND

Slika 2.: prostor publike i prostor igre

5.1. Cetvrti zid

“Franc.: quatrieme mur; engl.:fourth wall;

njem.: vierte Wand; $panj.: cuarta pared.” (Pavis, 2004: 290)

,Pojam ‘Cetvrti zid’ je termin Koji potjece iz kazaliSta. Oznacava zamisljenu granicu
koja razdvaja svijet maste u kojemu se odigrava kazalisna predstava i svijet realnosti
u kojemu se nalaze gledatelji. Ideja je da je kazaliSna pozornica jedna kutija okruzena
fizickim zidovima s tri strane (straga, slijeva i zdesna). S prednje strane, izmedu
glumaca i publike, takoder postoji zid, ali nevidljiv. Podrazumijeva se da glumci
odigravaju svoju pricu prema unaprijed zadanom scenariju, neovisno o publici za koju

se prave da ne postoji.“ (Huzjak, 2019: 46).



Prema Pavisu (2004) cetvrti zid pripada realizmu 1 naturalizmu gdje se narocito inzistira na
odvajanju pozornice od dvorane, dok suvremeno kazaliSte svjesno rusi iluziju, prisiljava

publiku da sudjeluje.

Upravo se to dogada u predstavi Sve ono divno na ovome svijetu, ¢etvrti zid u njoj ne postoji.
Razbijanjem ili ruSenjem cetvrtog zida stvorila sam aktivan odnos s publikom te smanjila

distancu izmedu nas.

. Rusenje Cetvrtog zida’ je termin za trenutak kada dolazi do neke vrste interaktivnosti
izmedu glumaca i publike, recimo kada se glumac obra¢a publici. Ovo se osobito rado
koristilo u avangardnom i interaktivnom kazalistu kakvo je kod nas bilo »Kugla
glumiste« (1975) — publici su se postavljala pitanja, gledatelje se zvalo na scenu da
glume s glumcima, predstava se preklapala sa zivotom. Pa i samo ime »Kugla«
odabrano je zato Sto se rusi koncept kocke, ako prostor pozornice zamislimo kao
kocku (u tom sluc¢aju govorimo o Sest zidova umjesto o cetiri, ali ideja je ista).
(Huzjak, 2019: 46).

Bertol Brecht je postupak razbijanja Cetvrtog zida nazvao Verfremdungseffekt. Pojam
predstavlja distanciranje glumca od samog lica, tako je glumac paralelno aktivni sudionik
predstave 1 njezin pripovjedac. To otvara razne mogucénosti: objasnjavanje radnje, obracanje
pozornosti na stvari van konteksta price. Trenutak razbijanja cetvrtog zida je trenutak direktnog

obracanja publici, uvodenje publike u predstavu.

5.2. Ukljuéivanje publike u predstavu

Sve ono divno na ovome svijetu je autobiografska pri¢a lika Dunje. Radnja po¢inje 2000. godine
kada je Dunja imala 7 godina. Njezino prvo iskustvo sa smréu dogada se upravo te godine, a
dogadaj je smrt njezina ljubimca Flokija Opasne Psine. Kada Dunja pozeli podijeliti taj dogadaj
s publikom, potreban joj je partner (¢ovjek iz publike) koji bi mogao igrati veterinara. Veterinar
¢e tako dobiti zadatak da uspava Flokija Opasnu Psinu te da Dunji kaze: ,,Tako je najbolje.
Doslo je njegovo vrijeme.* Dunja ¢e vjerojatno odabrati lice iz publike koje ju najvise podsjeca
na lik veterinara, to ¢e recimo biti netko tko zraci izrazitom toplinom ili ljubavlju prema
zivotinjama. Ako Dunja u publici ne nade osobu koja u tom trenutku za nju zraci izrazitom

toplinom, mozda Ce izabrati da osoba koja ne izgleda kao da voli zivotinje — uspava njezinog
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psa. To je jedan od postupaka kojim ¢e netko iz publike postati aktivan sudionik predstave.
Tako ¢e prica moéi i¢i dalje. Redoslijed kojim ¢u ukljucivati ljude iz publike u predstavu Sve

ono divno na ovome svijetu jest:

Uspavljivanje Flokija Opasne Psine — LIK VETERINARA
Mamin prvi pokusaj samoubojstva — LIK TATE

Pocetak pisanja popisa — MUZ I ZENA (STARI PAR)
Odlazak kolskom psihologu — LIK UCITELJICE PETRE
Fakultet — LIK PROFESORICE NA FAKULTETU

Prvo i jedino zaljubljivanje — LIK TONIJA

Igra ,,DATI PET CJELOM KAZALISTU* - SVI U PUBLICI
Prosidba — LIK TONIJA

© © N o gk~ w b

Govor na vjen¢anju — LIK TATE
10. Depresija— LIK UCITELJICE PETRE
11. Odlazak na grupnu terapiju — LJUDI NA GRUPNOJ TERAPIJI — SVI U PUBLICI

Dunjina pric¢a temelji se na spaSavanju klinicki depresivne majke od samoubojstva. Dunjin
glavni alat u toj misiji jest pisanje popisa divnih stvari. Publiku uklju¢ujem od samog ulaska u
dvoranu kada sjedaju na svoja mjesta ili kada ih ja odvodim do njihova mjesta. Dok publika
ulazi, odredujem tko ¢e gdje sjediti, tko ¢e biti koji od gore navedenih lica. Idu¢i korak
ukljucivanja publike u predstavu jest objasnjavanje pravila veceraSnje igre s naglaskom da je
glavno pravilo da kada u predstavi izgovorim odredeni broj, osoba koja je dobila papir s tim
brojem ¢ita ili izgovara naglas ono $to pise ispod. To Ce biti rijec, reCenica ili izraz. Ti su brojevi
fragmenti Dunjinog popisa. Glazbenici na sceni pomo¢i ¢e mi dodatno motivirati ukljucivanje
publike u zadane situacije. Popis ¢e uz pomo¢ publike mijenjati funkciju - od osobnog do Sireg,
drustvenog. Publika ¢e pricu slusati, dozivljavati, sudjelovati u njoj a ujedno ¢e se 1 osjecati kao
bitni sudionici za istu. Publika koja ¢e biti prisutna na predstavi Sve ono divno na ovome svijetu
bit ¢e ujedno 1 ,,grupa za podrsku/terapiju* kojoj ¢e se Dunja ispovjediti i otvoriti 0 maminom

¢inu samoubojstva.

5.3. Sto uklju¢enost publike u predstavu donosi?

,»Qutajte. Slusajte. MiriSite. DiSite. (Handke, 1966: 11)
11



Razbijanjem cetvrtog zida, ukljucila sam publiku u diplomsku predstavu. Taj postupak je
upisan u tekst s ciljem da pripovjedac otvoreno podijeli dogadaje iz svojega zivota, a koji
mogu biti neugodni. Takav postupak pripovjedacu daje partnera na sceni. Ako imam
partnera na sceni, upucenija sam i direktnija. Koja je svrha price lika Dunje ako ju nema
kome ispricati? Prica se ne moze tek tako ispricati bez aktivnog sudjelovanja bitnih likova
iz te price. Navedeni postupak trazi od mene (pripovjedaca) savrseno poznavanje price,
kontrolu, ali i sposobnost prilagodbe situaciji koja moZe oti¢i u raznim smjerovima
tijekom igre. Moj zadatak je voditi publiku kroz dogadaje, uspostaviti kontakt s njima ali 1
znati kada je njihov zadatak gotov, ljubazno im to dati na znanje i zahvaliti se. Tada prica

moze i¢i dalje.

,» V1 pocinjete disati na isti na¢in kojim mi govorimo. Mi 1 vi postepeno gradimo jedinku.*

(Handke, 1966: 2)

Publika moze osjecati strah ili nelagodu kada shvati kako ¢e funkcionirati predstava Sve
ono divno na ovome svijetu. Umirit ¢u ih. Publika moze osjeéati uzbudenje i neizvjesnost
oko zadatka koji ¢e im biti dodijeljen. Njihov strah moze, ali 1 ne mora prevladati.
Naglasit ¢u da njihov zadatak nije da budu glumci, ali ¢u se ponekad duhovito poigrati s
onim $to naprave na sceni. Podrzat ¢u ih. Cilj ove predstave je pomalo katarzi¢an. Popis bi

na kraju predstave trebao posluZiti svakoj osobi iz publike na osobnoj razini.

,» V1 ste zariSna toCka. Zapaljeni ste. Mozete poceti gorjeti. Ne treba vam standard. Vi
jeste. Otkriveni ste. Otkrice ste veceri. Lozite nas. NaSe vas rijeci loZe. Od vas iskra frca

prema nama.“ (Handke, 1966: 6)

Razbijanje Cetvrtog zida moze se odnositi na direktno obracanje glumca publici, no u
tekstu Sve ono divno na ovome svijetu upisan je postupak rusenja ¢etvrtog zida kojim
tekst, pa i glumac koji ga igra ide korak dalje. Glumac (pripovjedac) tako poziva
pojedince iz publike da budu aktivni sudionici u scenama, tako im daje jos vecu ulogu,
osjecaj podrske 1 zajedniStva. Takav postupak u tekstu ima vaznu dramatursku funkciju
kojom se gradi ritam predstave, ali 1 napetost buduc¢i da publika ne moZe znati kada ¢e

sljedeci put biti ukljucena u scensko zbivanje.
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6. LIK 1 ULOGA

,Lik kao licnost (karakter) zapravo je sredstvo koje je u funkciji neCeg drugog i ne vrijedi sam
za sebe. U glumi, lik je sredstvo u funkciji individualizacije, odnosno nivo u organizaciji
radnje..” (Stjepanovié¢, 2005: 32)

Pripovjedaca moze igrati muskarac ili zena, navode pisci Duncan Macmillan i Johnny Donahoe
na pocetku teksta. Tekst se mora prilagoditi kontekstu 1 vremenu u kojem ¢e se igrati, tako ¢e

se i sama uloga prilagoditi kontekstu, vremenu i osobi koja igra.

Boro Stjepanovi¢ (2005) tvrdi kako je u jednoj vrsti dramske igre transformacija glumca u lik
dominantan postupak. Ako je transformacija potpuna, glumac se identificira ili poistovjecuje
prozivljavajuéi situacije na unutarnjem planu. Na vanjskom planu, Stjepanovi¢ (2005) navodi
kako glumac realisticki obavljenim radnjama i postupcima koji pojacavaju dojam (izgradnju
iluzije stvarnosti) stvara lik. Kostim i scenografija samo su dodani elementi koji koriste liku u
njegovoj igri. Isto se odnosi i na glazbu, glazba u funkciji predstave treba biti alat koji ima

sadrzajno znacenje.

Na prvim probama osjetila sam da ¢u se morati pomaknuti iz svog centra kako bih radnjom,
preciznim slaganjem odnosa iz scene u scenu dosla do emotivnog sadrzaja i karakteristika lika
Dunje. Lik ¢e proizaci iz odabira postupaka i temeljitog rada, necu ga unaprijed ograniciti
karakteristikama koje bih mu Zeljela dati, pustat ¢u da se lik kreira postupnim radom. ,,U
najvecem dijelu pripreme uloge, glumac zapravo priprema sebe..” (Stjepanovi¢, 2005: 92)
Svjesna da glumac/glumica ne posjeduje nuzno iskustva koja ima lik koji ona/on igra, morala
sam se potruditi dosegnuti i shvatiti Dunjine Zelje, reakcije, borbe, njezinu pricu u cijelosti ali
1 razlog zaSto ju dijeli s drugima. Shvadam kako je greSska ako tekst ufimo napamet i
reproduciramo ga bez dubljeg razmisljanja $to i kako. Cilj mi je bio izbjeéi povrsnost u radu no
ponekad me mentorica red. prof. mr. sc. Vlasta Ramljak morala podsjecati na sadrzaj same
scene i na Cinjenicu da npr. u nekim emotivnim scenama nema mjesta kocnici — da se treba
pustiti. Ponekad bi me koli¢ina sadrzaja price uplasila, zakocila i tada sam se vracala na zadatak
koji zahtijeva sistematic¢an rad ,korak po korak“. Svaka scena je otkrivala iducu, sve je bilo

savrSeno medusobno povezano, tako se lik postepeno stvarao.

Scenama maminog prvog i drugog pokuSaja samoubojstva morala sam se vise posvetiti 1 pitati

Se:
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e Kako se Dunja osjecala?

e Zasto reagira na nacin na koji reagira?

e Sto su njezini unutarnji okida&i? Sto su njezini vanjski okidagi?

e Sto za nju znadi pisanje popisa SVEGA DIVNOGA na ovome svijetu, dok svijet oko
nje uopée NIJE DIVAN?

e Zasto i kada Dunja pocinje pisati popis?

e Kakav je odnos Dunje i mame i u kojoj mjeri je mamino samoubojstvo ostavilo traga
1 oSte¢enja na nju?

e Kakav je odnos Dunje i oca i zasto je otac na kraju price jedini lik koji zapravo
prihvac¢a Dunjin popis i njezinu pomo¢?

e Zasto je Dunjin otac jedina osoba koja joj jednom prilikom (jedva) izgovori da ju voli?

e Zasto majka nije kriva za svoje samoubojstvo, zasto Dunjin tata nije kriv §to se

povlacenjem i Sutnjom nosi s problemom?

Odgovori na ovakva i sli¢na pitanja koja sam si postavljala u radu na sceni pomagala su
mi da si priblizim situacije i reakcije lika. Primijetila sam da su me brojni odgovori
navodili na liniju nemo¢i ali i razumijevanja, bijesa ali 1 oprosta, tuge ali i ljubavi. Sve ono
lj ud s k onaovome svijetu. Kada sam postavila Dunjin lik koji se na kraju pric¢e i u
sadasnjem trenutku pri¢anja price - lijeci, radi na sebi i ide na psihoterapiju, Dunja je za
mene postala osoba koja se ,,izvukla®, ne ponavlja traume iz vlastitog djetinjstva. Sve §to
ona zna i nosi u sebi postaje unutarnji sadrzaj koji trebam ,,nositi“ od pocetka predstave i

biti svjesna svega $to publika ne zna, a Sto ¢e se dogoditi kroz pricu.

6.1. Tko i §to?

Lik Dunje je od pocetka predstave Ziva osoba koja je ve¢ procesuirala svoje djetinjstvo i kasnije
vazne dogadaje u zivotu. Ponekad to radi u trenutcima prianja pric¢e: prisjeCanje moze
potaknuti duboke emotivne reakcije ili sjetu, zatomljivanje osjecaja ili olakSanje. Dunja je
otvorena i komunikativna, pristojna i ljubazna. Dunja dijeli svoja iskustva i Zivotnu pricu s
ljudima oko sebe, trazi razumijevanje i empatiju ali i poti¢e na dublje shvacanje problema
samoubojstva. Otvorenim i direktnim dijeljenjem pri¢e S publikom, Dunja se izlaze svim
memoriranim slikama od njezinog djetinjstva do odlaska na psihoterapiju u odrasloj dobi.

Ponekad su te slike strasno bolne, poput slike voznje s tatom do bolnice kada ima 7 godina i
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kada ne razumije, ali saznaje da se mama prvi put pokusala ubiti. Dogadaji postaju jos strasniji
kada ona ima 17 godina i kada se isti scenarij ponavlja, ne nosi se dobro s maminim drugim
pokusajem samoubojstva. Nosi srce na dlanu. Dunja voli svoju majku, ne dopusta sebi i
drugima da misle da je njezina majka losa, pokusava ju razumjeti. Dunja ima poseban odnos s
ocem, odnos kakav ¢esto imaju ocevi 1 kéeri. Tata 1 Dunja rijetko razgovaraju, ali se razumiju
kroz glazbu, to je njihov nac¢in komunikacije. Dijele isti problem — sredi$nja osoba njihovih
Zivota dize ruku na sebe i oboje osjeéaju bijes, ljutnju ali i razumijevanje. Cinjenica je da
samoubojstvo ostavlja duboki trag na cClanove obitelji koji nastavljaju zivjeti. Mamino
samoubojstvo u konac¢nici produbljuje odnos Dunje i oca, mijenja dimenziju njihova odnosa.
Dunja postaje osoba koja se brine za oca, a otac suprotno majci prihvaca njezinu ljubav i pomo¢
(takoder u obliku popisa). Dunja do fakulteta ne dijeli popis ni s kim osim s majkom i ocem.
Njezina glavna preokupacija je pisanje popisa i spasavanje majke, nikada nece zaboraviti dan
kada je prvi put otisla u bolnicu mami koja si je neuspjelo oduzela zivot i posramila se vlastita
djeteta koje ju je vidjelo u takvom stanju. Njezina majka je duboko u sebi i dalje instinktivno
majka, nije zeljela da ju Dunja vidi takvu. Sedmogodis$nja Dunja je radosno i zaigrano dijete
koje postaje tuzno i zbunjeno kada si mama prvi put pokusa oduzeti Zivot. Ona pamti pocetak
pisanja popisa divnih stvari za svoju majku, trenutak kada je u traumati¢nom dogadaju iz
djetinjstva uspostavila kontakt s toplim i ljubaznim starijim parom u hodniku bolnice koji ju je
utjesio, taj par je za nju bio slamka spasa u tom straSnom trenutku. Ipak, Dunja gubi svoje
bezbrizno djetinjstvo i nosi veliki teret na svojim ledima — duboko u sebi smatra se odgovornom
za majku 1 smatra da moZe spasiti maj¢in Zivot pisanjem popisa divnih stvari na ovome svijetu.
Razdoblja u zivotu u kojima Dunja misli da je sve s njezinom majkom dobro vrate joj se kao
bumerang razocaranja i bijesa kada shvati da se mama opet pokusala ubiti. Dunja je strastveni
ljubitelj jazza i alternativne glazbe, kao i njezin otac. Dunja i tata dijele iste borbe. Dunja
ponekad poput tate bjezi od neugodnih situacija i povlaci se u svoju sobu i sluSa gramofonske
ploce. Njezina introvertna strana izrazena je na fakultetu, njezina opsesija je tema
samoubojstva. Dunjin se Zivot smeksava i postaje uzbudljiv, vedar, zaigran svaki put kada
Dunja misli da je mama dobro, da je zdrava i da se izvukla. Isto se dogada i kada se zaljubi u
Tonija, no bas u odnosu s muskarcem iz nje izlazi sve ono nakupljeno, mrac¢no i bolno. Dunjin
rast i snaga nalaze se u tome da je potrazila pomo¢, podijelila je popis s drugim ljudima nakon
rastanka s Tonijem. Popis je tako dobio i drustvenu, Siru dimenziju. Takav postupak je u
Dunjinom zivotu donio rastereCenje i oslobodenje bez kojega ona sigurno ne bi mogla

kvalitetno nastaviti zivjeti.
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6.2. Kako?

Cilj mi je bio precizno izgraditi odnos Dunje prema svojoj proslosti. Morala sam odrediti i
odijeliti situacije kronoloskim slijedom. Dunja danas gradi odnos prema: sedmogodis$njoj
Dunji, sedamnaestogodi$njoj Dunji, tridesetogodi$njoj Dunji. Pronalazila sam ju u sebi u ideji
da svi mi mozemo zacijeliti i nauciti nesto iz teSkih zivotnih situacija, svi smo negdje okrznuti
I oSteceni, pitanje je samo kako ¢emo se s tim oste¢enjima nositi. U poCetnim fazama rada na
tekstu, Dunja mi se znala Ciniti neobi¢na i pomalo mani¢na s pisanjem popisa uvijek iznova.
Tijekom sljedecih nekoliko mjeseci, fokusirala sam se iskljucivo na popis. Dopustila sam si
takav prvi dojam buduci da Dora nije Dunja. Dopustila sam si takoder pronaci sli¢nosti izmedu
Dore i Dunje sto mi je koristilo u gradnji lika na unutarnjem planu. Budu¢i da Dunja popis pise
prvo za mamu a onda za sebe, Tonija, tatu, druge ljude — shvatila sam da je njezina snaga
reciproéna tezini situacija kroz koje je morala proé¢i. Kroz proces sam pocela razumjeti lik i
njezinu potrebu da popisom svega divnoga na ovome svijetu pokusa spasiti majku koja dize
ruku na sebe, no ona pokusava spasiti i sebe samu. Kako? Uz pomo¢ popisa. Kako? Dijeljenjem
pri¢e s drugima. Kako? Pitanje sam si postavljala u svakoj sceni. Popis je alat kojim Dunja:
spasava, pomaze, izrazava ljubav, bori se protiv nemoci, bijesa, inercije. Djeluje. Popis je
takoder sve ono ljudsko na ovome svijetu, a to ¢esto nije lijepo i nije lako. Dunja je definirana
odnosom prema majci i ocu ¢ija ponasanja u odredenoj mjeri ponavlja, popis je odraz njezine
srece i nade. Mlada ja bila je puna nade, bila je naivna naravno, ali puna nade. Dunju shva¢am
i kroz pitanje: kako pronaci zahvalnost za sve lijepo $to ju okruZuje i za $to se moze ,,uhvatiti*
kao za slamku spasa u teskim Zivotnim situacijama? Odgovor na kako je ¢esto bio borbeno,
snazno, uz nesto goréine i puno ljubavi i oprosta. Prava se opasnost, tako sam ja to vidjela,
krila u tome da bih se jednog dana mogla osjecati jednako lose kao i mama i da bih mogla
napraviti isto Sto i ona. Jer uz bijes i neprihvacanje, stoji kristalno jasno razumijevanje zasto
netko vise ne zeli zivjeti. Odgovor na kako u svakoj sceni nalazila sam koncentrirajuéi se na
sadrzaj teksta i na dubinu upisanih dogadaja, odnosom prema situacijama i osobama iz njezinog

Zivota.
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6.3. Glasigovor

Tijekom Skolovanja koje ukljuc¢uje Preddiplomski Studij glume na Umjetni¢koj akademiji u
Splitu i Diplomski Studij glume na Akademiji za umjetnost i kulturu u Osijeku, ucila sam
tehniku i umije¢e govora i glasa. Govorne konstante, disanje, artikulacija, logika reéenice i
plasiranje misli u konac¢nici — ono je na §to sam se morala koncentrirati u radu na diplomskoj

predstavi Sve ono divno na ovome svijetu.

U pocetnim fazama rada i ulaska u prostor bilo mi je vazno savrSeno poznavati tekst i misliti
na logiku recenice, misaone cjeline, dogadaje iz pri€e koju sam morala pricati u formi
storytellinga, izmjenjujuéi to S igranjem situacija iz proslosti s osobom iz publike koja je
utjelovila lik oca, psihologinje ili npr. mene sa 7 godina. Tijekom dobrodoslice publici i uvoda
u predstavu Sve ono divno na ovome svijetu, morala sam biti opuStena, precizna ali i
artikulirana. Glas i artikulacija nisu smjeli pasti u zamku opustenosti, znala sam da opustenost
ne znaci biti privatna na sceni, a i iza same opustenosti krije se puno rada i sigurnosti u sadrzaj.
Uvod je takoder kazali$ni ¢in, iako oznac¢ava dobrodoslicu. Koncept je zahtijevao nekoliko
proba u kojima sam se bavila samo tim uvodnim dijelom, ¢esto zamisljajuci ljude iz publike i
njihove reakcije. Ponekad bih dovela prijatelja ili prijateljicu da me poslusaju odnosno da
reagiraju. U pocetnim fazama rada na govoru u odnosu na osobu iz publike, osjetila sam kako
govor moram oprirodniti. Osjetila sam da padam na kraju recenica i tada moram ulagati
energiju za pocetak svake iduce recenice ili stavijam tocke tamo gdje bih trebala nastaviti
misao. Ponekad bih sjedala na svaku rijec. Problem u govoru s kojim sam se susrela je
nedostatak fluidnosti i mekoce prijelaza iz cjelina u cjelinu, ¢esto sam Streberski i previse
kontrolirano izgovarala reenice kao da je svaka rije¢ bitna. Igrala sam rijeci. Kako bih izbjegla
jednoli¢nost u tonu mijenjala sam govorne konstante brzo-tiho, snazno-polako, sporo-glasno.
Boja glasa bila je jedina govorna konstanta koja se nije mijenjala. Lik Dunje govori na
standardnom hrvatskom jeziku, izmjenjujuci dijelove kada publici prica pricu i kada odredene
situacije igra (odlazak u bolnicu, odlazak kod djecjeg psihologa, upoznavanje Tonija u knjiznici
idr).

Pripovijedanje se kao §to Pavis (2004) tvrdi zbiva na djelu kroz povezivanje motiva fabule. U

znacenju pripovjednog teksta: (récit) je nac¢in na koji se dogadaji iznose putem nekog, najcesce

jezicnog sustava, a povremeno posredstvom nizanja gesti ili scenskih slika. Pripovjeda¢ moze
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postojati u obliku nekoga lika koji je zaduzen za obavjeStavanje drugih likova ili publike,

.....

U tekst je upisano kako lik pripovjedaca ne mijenja boju glasa kada igra druge likove, kao npr.
u situaciji odlaska u bolnicu (pripovjedac igra lik tate u odnosu na sedmogodi$nju Dunju). Kako
bi lik tate ipak imao naznaku u karakteru — koristila sam intenzitet govora, a ne glasno¢u. Neki
dijelovi predstave su govorno intuitivno to¢no proizasli, a nekim dijelovima sam se vise morala
baviti. Otkrila sam da su to kratke scene u kojima se dogadaju velike promjene 1 duboke
emotivne reakcije, njima sam morala dati viSe paznje u radu. Vjezbe artikulacije izvodila sam
upotrebljavajuci pluteni ¢ep dok govorim ili bih npr. izvodila vjeZbu govorenja teksta u
samoglasnicima. Takva recenica bi glasila: 0 oiooeoeaoelooouaa. (Tos popisom
pocelo je nakon njezinog prvog pokusaja.). Odvojila bih vrijeme prije pocetka probe za vjeZbe
disanja, a sve navedeno pomagalo mi je da otklonim probleme koji bi me mogli koditi u
prijenosu misli ili u kontaktu s publikom. Cilj mi je bio da mi tehnicki elementi ne otezavaju

izvedbu, ve¢ da mi olak$aju iznoSenje price I prijenos sadrZaja.

“Uz sva velika 1 korisna psihotehnic¢ka znanja koja glumac treba 1 moZe da ima u oblasti glasa
1 govora, formiranje logickog akcenta i cjeline fraze, pogotovo govorne radnje, mora se kona¢no
prepustiti intuiciji koja je jedina sposobna da neophodne vrijednosti prepozna i realizuje.”
(Stjepanovi¢, 2005: 299)

6.4. Tijeloi pokret

,»Glumac mora nauciti kako se moze koristiti svojom energijom i otkriti kako je zraciti u

prostor, puneci prostor izmedu sebe i svojega partnera, izmedu sebe i gledatelja.” (ASperger,
2020: 61)

U tehnicka glumacka sredstva, osim glasa i govora ubrajamo scenski pokret. Glumac
pokretom tijela kontrolira tempo, trajanje i ritam svojih akcija. Tijelo treba biti u skladu s
gluméevim zadatkom, govorom i akcijom. Stjepanovi¢ (2004) tvrdi da pokret kao i glas, ima

svoje kvalitete: slab-jak, ostar-mek, krupan-sitan, dug-kratak, brz-spor, naglasen-nenaglasen

U predstavi Sve ono divno na ovome svijetu glumacka igra je simbioza intenziteta, ritma te

volumena govora i pokreta u dogadajima iz Dunjine pri¢e. Promjenom dogadaja (scena)
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mijenja se i kvaliteta pokreta i energija tijela. Tako kroz pokret reagiram na glazbu kao
upisani vazni element pri¢e. Mozda bi bilo logi¢no da tijelo prati glazbu u formi plesa kada se
ne bi radilo o konkretnom glumackom zadatku i odnosu prema glazbi koja je poput lika u
predstavi. Ovisno o situaciji, pokret se mijenja. Tako pripovjedac¢ (glumac) pokretom tijela
reagira na likove (ljude iz publike) s kojima uspostavlja odnos i komunikaciju. Pokret tijela u
uvodnom dijelu predstave treba pratiti govor, tako se spontanost i opuStenost moraju
odlikovati i is¢itavati u tijelu. Na prvim probama tijelo mi je bilo ukoceno i nisam se osjecala
ugodno, to se odvijalo na nesvjesnoj razini a moje tijelo je to odavalo i pomoglo mi shvatiti na
kojim dijelovima predstave viSe trebam raditi. Obi¢no bi donji dio mog tijela bio ukocen,
noge bi mi znale biti gotovo pa zaledene §to je otkrivalo nelagodu koje nisam bila svjesna. U
tijelu bih s vremenom pocela osjecati impuls i potrebu za pokretom, tako sam shvatila da ga
moram poslu$ati jer mi intuitivno daje do znanja da se lik Dunje kre¢e u odredenim
situacijama, da mora biti u skladu s onim §to radi, zeli i prozivljava. Dunja pokretom izrazava:
dobrodoslicu, sre¢u, strah, tugu, neizvjesnost, ljubaznost, brigu, dje¢ju razbibrigu, znatizelju,

ljutnju.

U predstavi Sve ono divno na ovome svijetu izmjenjuje se mnogo kvaliteta pokreta, a neke od

njih su:

e uvod i dobrodoslica prate meke i otvorene pokrete i geste tijela

e kratki i ostri pokreti prate teze situacije poput Dunjinog ispada prema majci koja se
vratila iz bolnice nakon drugog pokusaja samoubojstva ili svada s Tonijem oko
Dunjinog odlaska psihijatru

e Kkrupne i naglasene pokrete prate eufori¢ni dogadaji pisanja popisa u trenutcima srece
koja je vezana za naizgled stabilnu, sretnu majku ili trenutci zaljubljivanja i pisanja
popisa za Tonija

e meki i dugi nenaglaseni pokreti prate glazbene dijelove, poput pjevanja pjesme koju
je mama cesto pjevala ili pjevanja pjesme koju je Toni pjevao u kuc¢i Dunjinih
roditelja

e ostri 1 dugi pokreti prate glazbene dijelove vezane uz srecu 1 uzlazni dio Zivota poput

postizanja cilja u pisanju popisa do broja 10 000
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Pokazalo mi se da poznavanje i slaganje unutarnjeg sadrzaja lika Dunje pomaze u kreiranju
kretnji te da svaka unutarnja promjena rezultira vanjskom, ponekad Sire a ponekad gotovo pa

nezamjetno.

7. GLAZBA

Odnos kazalista i glazbe Cesto je bio sporan, tako da glazba Cesto nije bila jednako uvazena
poput scenografije ili kostimografije. Glazba u predstavi moze se podijeliti na autorsku glazbu
nastalu iskljucivo u svrhe kazali$ne predstave, tada ima autora i skladatelja i glazbu koja jest
autorska u nekazalisSnom smislu, ali se koristi u svrhe predstave i nastala je neovisno o

kazaliSnom ¢inu u kojem se reproducira.

Pisci Macmillan i Donahoe u tekst su glazbu postavili kao zadanu, upisali su ¢ak i tocne
pjesme koje u odredenim scenama imaju svoj smisao, dakle glazba nesto radi i likovi nesto
rade u odnosu na glazbu. U predstavi Sve ono divno na ovome svijetu koristim autorsku
glazbu u nekazaliSnom smislu te ju prilagodavam predstavi i stavljam ju u funkciju price.
Koristim ju tako da na scenu stavljam dva glazbenika: bubnjara Antonia Benkotica i
Tomislava Glavasa na klaviru, ¢iji zadatak nije biti bend na sceni ve¢ se sjediniti s likom

pripovjedaca u obliku lika glazbe, s kojim pripovjedac ima poseban odnos.

Pisci su okarakterizirali lik majke, oca, Dunje i Tonija kroz glazbu. Otac je tako strastveni
slusac i poznavatelj jazza dok majka odabire melankoli¢ne klasike soul glazbe poput Ray
Charlesa. Buduc¢i da sam tekst prilagodila vremenu 1 kontekstu u kojem ga radim, uz pomo¢
doc. art. Jelene Kovaci¢ dosla sam do ideje da pricu priblizim kroz glazbu s prostora u koje
smjestam likove. Taj se postupak odnosi na lik mame, kojoj umjesto Ray Charlesa dodajem
Gabi Novak i pjesmu Pusti me da spavam. Cilj mi je tim postupkom liku mame koja pati od
depresije, utkati glazbu koja utjelovljuje njezino unutarnje stanje. Radi se o stihovima: Moje
tijelo nije moje, preslaba sam da se borim; Za daljinom nekom gorim, pusti me da spavam..
Takav princip nisam primjenjivala kroz cijelu predstavu buduci da je lik oca strastveni slusac¢
jazza. Otac slusa klasicni jazz, eksperimentalni jazz, free jazz i fusion jazz. Nije sklon pjevanju
ali zato na klaviru svira jazz koji kao 1 mami, znaci puno vise od same glazbene pozadine ili
atmosfere. Glazba prodire dublje u likove u predstavi Sve ono divno na ovome svijetu i tako

odrazava unutarnja stanja i uvjetuje odnose medu njima. Tako primjerice lik sedmogodisnje
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Dunje prepoznaje stanje svog oca prema glazbi koju on slusa i to uvjetuje njegovo ponasanje
prema k¢eri, ali i njezin prostor prilasku ocu i zadobivanje njegove paznje. Mama repetitivno
pjeva ili slusa pjesmu Pusti me da spavam, kao $to ponavlja ¢in dizanja ruke na samu sebe.
Mamina depresija direktno utjece na oca i kéer koji se ne povezuju verbaliziranjem misli 1
osjecaja, ve¢ komuniciranjem kroz glazbu ili jednostavnim sluSanjem radija u autu u nekim
teSkim zivotnim situacijama (poput voznje na mamin sprovod). Ocevo iskazivanje ljubavi
prema kéeri do samog kraja predstave nije u rije¢ima ,,volim te®, ve¢ u poklanjanju kutije sa
svojim plocama. Glazba u predstavi moze potisnuti tekst ili govor ponekad u drugi plan, no
njezin smisao u diplomskoj predstavi Sve ono divno na ovome svijetu jest poduprijeti i
obogatiti odnose i unutarnja stanja i postupke likova $to pronalazim u misli Pavisa (2004) koji

tvrdi da glazba vise nije obi¢na pratnja u sluzbi predstave, niti zasjenjuje tekst i teatralnost.
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8. SCENOGRAFIJA | REKVIZITA

Scenografija predstave Sve ono divno na ovome svijetu temelji se na ¢injenici da je Cetvrti zid
sruSen te da je igrajuci prostor — sve, prostor glumca i prostor publike. Predstava zahtijeva
minimalnu scenografiju, a to znaci maksimalno dvije stolice na sceni u trenutku igre (voznja s
ocem u bolnicu - scena maminog prvog pokusaja samoubojstva). Scene poput Dunjinog
odlaska na grupnu terapiju ili odlaska skolskom psihologu ukljucuju jednu stolicu.
Scenografija mora imati konkretnu funkciju, tako sam na prvim probama shvacala da
upotreba stolica mora biti prisutna samo kada mi to pomaze u glumackom zadatku. Ako bi mi
energija i fokus odlazili na stolice kao na nepotrebnu rekvizitu, onda bi mi to samo odmagalo,
tada sam se trebala odistiti svega §to je nepotrebno za glumacku igru. Buduéi da je prostor
publike (igraju¢i prostor) organiziran na tri strane, koristila sam prolaze izmedu ljudi i stolice
pored onih koji ¢e utjeloviti: lik oca, lik veterinara, stari par i lik Tonija. Scenografija je u
tom slucaju sve §to ¢e sacinjavati prostor igre. Rekvizita je maksimalno reducirana na ono
nuzno, ona postaje i predmet koji posudujem od nekoga iz publike, kao npr.: mantil ili vesta
koji ¢e igrati psa Flokija kojeg drzim u narudju tijekom uspavljivanja (4 ovaj Vas mantil, ovo
je Floki) ili kemijska koja ¢e postati injekcija pentobarbitala, lijeka za uspavljivanje psa (A
ovo ovdje je sprica. U njoj se nalazi anestetik...) Kao prakti¢ni dio kostima koristim malenu
torbicu oko struka u kojoj drzim dio potrebne rekvizite: mobitel (Toni mi je poslao poruku.
Toni, molim te procitaj),; upute medijima kako pravilno izvjeStavati o samoubojstvu;
cokolada, papir i olovka (Gospoda je iz torbice izvadila papir i olovku, a gospodin cokoladu).
Na sceni se u lijevom straznjem dijelu nalaze dva glazbenika a izmedu njih je rekvizita
organizirana u malenu kutiju: mikrofon (u predstavu smo uveli mikrofon kojeg koristim u
funkciji bitnih glazbenih scena ili scena pisanja popisa za majku koja se vratila iz bolnice
nakon prvog pokusaja samoubojstva); knjiga Patnje mladog Werthera za scenu s profesoricom
na fakultetu (Zelite reci da je neka knjiga, ova knjiga konkretno natjerala ljude da si oduzmu
zivot? I Vi biste da je mi procitamo?) i komad pizze koji trpam u sebe tijekom vecere S ocem i
majkom koja zali §to se nije uspjela ubiti vecer prije (One veceri kad si dosla doma iz bolnice
rekla si da bi sigurno bila mrtva da nije bilo pizze sa Sunkom i ananasom koju si pojela vecer
prije i koja ti je obloZila Zeludac.. Ako se ve¢ Zelis ubiti, hajde onda lijepo iduci put skoci s
neke zgrade ili mosta, cisto da budes sigurna). U odredenim trenutcima igre tvrdim kako se
nalazim u prostoru (bez scenografije), a scenu igram s Tonijem koji ¢e slusajuéi pricu i upute,

kroz mizanscen zajednic¢kog hoda reagirati (Setali smo u blizini kuce mojih roditelja i taman
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sam mu pricala sam kako sam bas ovdje Setala Flokija Opasnu Psinu kad sam bila mala,
kada sam se okrenula i vidjela ga kako kleci mislila sam da se spustio zavezati cipelu. Uzeo

me za ruku i rekao: Hoces li se udati za mene? Rekla sam: Da!)

9. KOSTIM

U kazali$tu se u standardne probe ubrajaju i one kostimske, kada kroja¢i uzimaju glumceve

mjere za unaprijed izradenu skicu kostima. Kostimograf se brine za navedeni likovni element.

Buduc¢i da je predstava Sve ono divno na ovome svijetu diplomski ispit, kostim sam birala tako
da sam na probama isprobala nekoliko varijanti i promis$ljala o prakti¢nosti i udobnosti

predmeta (u predstavi se mnogo kre¢em).

Lik Dunje pripada vremenu danas tj. 2024. godini. Iz danasnje pozicije prica pricu, no ¢akK i
kada se kroz tu pri¢u vra¢a u sedmogodi$nju ili sedamnaestogodi$nju sebe — ne mijenja kostim.
Odlucila sam da kostim nece biti previSe upadljiv, bitno je da je uredan i prakti¢an odjevni
dodatak u kojem se mogu slobodno kretati i obavljati zadatak. Kostim je likovni element koji
oznaCava portret lika, djeli¢ mozaika dramaturske/redateljske ili glumacke ideje, on proizlazi
iz logike cjeline. Tako sam razmisljala i o sezoni u kojoj igram diplomski ispit, te sam kostim
prilagodila godisnjem dobu jeseni. Za kostim sam odabrala hladne boje: sivo-maslinastu maxi

haljinu s V izrezom oko vrata.
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10. ZAKLJUCAK

Tekst Sve ono divho na ovome svijetu aktualan je jer se bavi problemom depresije,
samoubojstva te utjecaja koje samoubojstvo ima na ¢lanove obitelji. Osobno je ova tema vise
od same diplomske predstave, svrha nje je ukazati i sebi i drugome na ono jednostavno §to nas
okruzuje, neke divne stvari koje bi nam ako ih osvijestimo mogle olakSati Zivot koji je izazovan.
Zakljucujem da su to zahvalnost, prisutnost i svijest da smo svaki dan okruzeni s toliko toga
vrijednoga zivljenja. Kada su na karmine dosli mamini kolege i prijatelji s posla, shvatila sam
koliko je popis promijenio nacin na koji gledam na svijet. 31. Pjesma ptica, 44. Zagrljaji, 577.

Alkohol. 1092. Kolaci i kava. Popis je nije sprijecio, nije je spasio. Naravno da nije.

Zaklju¢ujem da je u fokusu predstave publika kao moj glavni i jedini partner bez koje predstava
ne bi mogla biti odigrana. Razbijanjem cetvrtog zida, ukljucivanjem publike i odnosom prema
publici — gradila sam ulogu pripovjedaca, ulogu Dunje. Tako sam otvorila prostor svakoj osobi
iz publike da uzme ono za sebe §to mu/joj je potrebno. Svi mozete sudjelovati, svi ste pozvani
1 vaSa pomo¢ mi je potrebna. Predstava je primjer meduovisnosti glumca i publike te
nepostojanja Cetvrtog zida. U njoj ne postoji prica ako ne postoji partner koji ¢e pomo¢i ispricati

tu pricu.

Problem kojim sam se takoder bavila u procesu su obiteljski odnosi koji u ranim godinama
zivota formiraju nase buduce ja, a to su najvaznije figure oca i majke. Dunja koja danas prica
pricu je ve¢ formirana osoba. Pri¢a ju iz pozicije odrasle osobe koja je prezivjela i prozivjela
samoubojstvo majke, a na tom putu je razvila poseban odnos s ocem i partnerom (Tonijem).
Traume koje su se duboko upisale u njezino bice, obrasci ponasanja koje ponavlja i koje
prepoznajem kao ponaSanja njezinog oca ili majke - ¢cimbenici su nesvjesnog utjecaja na njeno

mentalno zdravlje i kvalitetu Zivota.

Zakljucujem da je srediSnja tema teksta posljedica koje samoubojstvo ostavlja na ¢lanove
obitelji (Dunju i oca) kao i pitanje: kako nastaviti zivjeti nakon toga? To najteze pitanje vraca
nas na popis koji je Dunjin alat za prezivljavanje, a mene podsjeca na sve ono ljudsko na ovome
svijetu. Dunja se popisu vra¢a u najtezim trenutcima, a figura majke 1 popis u samom su sredistu
svake scene (negdje doslovno, a negdje suptilno). Kao $to Dunja kroz svoju pri¢u shvati koliko
je vazno potraziti stru¢nu pomo¢ i odluciti se za psihoterapiju, tako i ja zakljucujem Koliko je

klju¢no dati si Sansu za novi i kvalitetniji pocetak u zZivotu.
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Zaklju¢no, predstava rasvjetljava problem stigme samoubojstva i na¢ina na koji se mediji i ljudi
opcenito ophode s temom samoubojstva. Predstava ne staje na kritici drustva, ona ide korak

dalje i nudi rjesenje problema.

Emocionalna bol koju su brojni pisci i umjetnici nazivali duSevnom boli, jednako je vazna i
intenzivna kao i fizi¢ka bol. Razvijanjem empatije mogli bismo osvijestiti sve navedene
probleme i normalizirati ih. Neke divne stvari su tu da nam pomognu prebroditi trenutak,
paniku, tugu, neizvjesnost, strah, bijes, ljutnju, zbunjenost. Neke divne stvari su uvijek oko nas
I U nama. Imam savjet za svakoga tko je pomis/jao na samoubojstvo. Vrlo je jednostavan. lde

ovako: Nemoj. Bude bolje. Ne mora sve uvijek biti divno. Ali stvarno bude bolje!
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