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Sazetak

Ovaj je zavrsni rad posvecen definiranju i istrazivanju fenomena sempliranja u glazbenoj i
filmskoj industriji. Zanima nas kakav sempliranje ima utjecaj na te industrije, kako se je
razvijalo i §to sve obuhvac¢a. U radu se proucava kulturoloska vaznost glazbe u danasnjemu
svijetu, izlaze se pregled razvoja hip-hop glazbe i nacini kako je kroz nju rodena tehnika
sempliranja. Nadalje, istrazene su tehnike sempliranja koje se koriste danas uz pregled tehnika
sempliranja koje su se koristile kroz povijest.

Sempliranje je prisutno i u filmskoj industriji $to se moze vidjeti kroz pregled glazbe u nijemim,
a potom u i zvu¢nim filmovima, s ve¢im naglaskom na popularnu glazbu u filmu. Kako se
koristi glazba u filmu i zasto je ona vazna za intenzivniji dojam gledatelja, prikazano je kroz
primjere nekih od najpoznatijih filmova s upecatljivom glazbom. Opisano je $to su temp-trake
i kako se koriste u modernim filmovima.

U radu se takoder istrazuje i kompleksnost pojma sempliranja, te zasto ono nije jednostavno ni
slobodno koliko se moze ¢initi. Definiranje autorskih prava vodi do prikaza pravnih problema
s kojima se glazbenici susre¢u pri sempliranju, pa je istrazeno i kako su autorska prava utjecala
na daljnji rad glazbenika sa semplovima.

Rad nastoji poblize prouciti tehniku sempliranja koja je sveprisutna i vrlo utjecajna u razvoju

glazbe i filma u razdoblju postmoderne, a i dalje je vrlo zanemarena i podcijenjena.

Kljuéne rijeci: sempliranje, film, glazba, hip-hop, postmoderna



Abstract

This thesis is based on the definition and investigation of the sampling phenomenon in the
music and film industry. How sampling affects these industries, how it has developed and what
it encompasses. The paper examines the cultural significance of music in today's world, an
overview of the history of hip-hop music and the birth of sampling through hip-hop. It also
explores the sampling techniques used today and provides an overview of the sampling
techniques used throughout history.

Sampling is also present in the film industry, which is explored through an overview of music
in silent films and further in sound films with a greater focus on popular music in films.
Examples of some of the most famous films with impressive music will be used to show how
music is used in film and why it is important for a better viewer experience. It also defines what
temp tapes are and how they are used in modern films.

The thesis also addresses the complexity of the sampling concept and shows why the use of
sampling is not as easy and free as it may seem. The definition of copyright provides a better
insight into the legal issues musicians face when sampling. It also examines how copyright
affects musicians' further work with sampling.

This thesis will attempt to examine in more detail the sampling technique, which is ubiquitous
and highly influential in the development of music and film in the postmodern era, but is still

very much neglected and underappreciated.

Keywords: sampling, film, hip hop, music, postmodernism
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1. Uvod

Svi umjetnici imaju jedno zajedni¢ko, a to je potreba za inovativno$c¢u, potreba da budu
jedinstveni i drugaciji. Upravo se iz te potrebe radaju novi umjetnicki pokreti, novi nacini, novi
trendovi. Jedan je od njih koji je proizisao iz glazbene industrije, a kasnije presao i na filmsku
— sempliranje. Sempliranje je tehnika uzimanja elemenata necije tude pjesme te njegova
prenamjena u vlastitu. Ono je spoj umjetnosti i tehnologije koji je preuzeo svjetsku glazbenu
scenu. Bez obzira na to semplira li se klasi¢na glazba u akcijskome filmu ili funk pjesma u hip-

hop pjesmi, sempliranje je prisutno skoro svuda.

Na pocetku ovoga rada istaknut ¢e se vaznost glazbe u kulturi i na¢ini na koje ju ona mijenja i
koliko je na nju utjecajna, odnosno smijestit ¢e se popularna glazba u kulturoloski aspekt
vremena. Poseban je naglasak na razvoju hip-hop kulture, odnosno rap-glazbe i glazbenika koji
su svojim radom postali zacetnici novoga glazbenog Zzanra koji ¢e se proSiriti svijetom i Koji su
tehniku sempliranja razvili do danasnje razine. Nadalje, definira se pojam sempliranja, nacini
njegova nastanka kroz razliCite teorije, datira se njegov nastanak, opisuju se sempler-aparati
stvoreni za olakSano i pobolj$ano koristenje sempliranja, ¢ime se time stvara preciznija slika o
tome Sto sempliranje je. Kako bi se $to bolje moglo razumjeti kako se sempliranje provodi,
izlozene su tehnike sempliranja koje se koriste u glazbenoj industriji i oprimjeruju se raznim

primjerima iz popularne glazbe.

Nadalje, istrazuje se sempliranje glazbe u filmskoj industriji. Kroz kratak pregled nijemoga
filma i glazbe u njemu, istice se kako je sempliranje usko vezano uz filmsku glazbu. Prelaskom
na zvucni film, glazba se u filmu mijenja i poboljSava, te se pocinje koristiti popularna glazba.
Popularna glazba skladana za film, semplirana u filmu ili preuzeta za film omogucena je

takozvanim temp-trakama ¢ija je uporaba detaljnije prikazana na primjeru nekoliko filmova.

Nakraju, definira se $to su autorska prava i problemi s kojima se sempleri susre¢u na tom polju.

Opisuje se kako su zapoceli problemi s autorskim pravima, kako i zasto do njih dolazi, ali i

.....

Sempliranje je vazan dio popularne i glazbene kulture u postmodernistickome svijetu, pa ¢e na

kraju rada biti prikazana njegova vaznost i utjecaj u kontekstu postmoderne.



2. Glazbena kultura

Kultura je kompleksan pojam koji su pokusali definirati brojni znanstvenici i teoreti¢ari. Ona
je u stalnome procesu promjene i napredovanja, pa se tako i njezine definicije mijenjaju kroz
vrijeme, odnosno mogu biti primjenjive u jednome razdoblju, a nedostatne u nekome drugom.
Pojavom tehnologije, njezinim rapidnim razvojem i ulaZzenjem u sve slojeve, pa tako i u kulturu,
nastaje pojam digitalne kulture. “Digitalna kultura je dio kulture drustva, dio kulturne politike
drustva te oznacava proces transformacije same ideje kulture u drustvu* (Zgrablji¢ Rotar, 2020:
33). Zgrablji¢ Rotar (2020: 33) se pita je li digitalna kultura dio elite, puka ili srednjega sloja,
i do Cega je doslo. Sva ta pitanja samo dokazuju kompleksnost pojma digitalne kulture, ali i
vode k zakljucku kako je digitalna kultura duboko ukorijenjena u danasnji svakodnevni zivot.

Pojam koji je takoder tesko definirati, a prisutan je i vazan od pocetka ljudskoga razvoja, je
glazba. Glazba se takoder mijenja i napreduje, a procesom digitalizacije ona postaje dostupnija
za slusanje, a digitalizacija donosi promjene u proizvodnji, zvuku i percepciji. ,,Veéina
definicija implicira da je glazba oblik zvuka i da je to ljudska aktivnost™ (Herndon, McLeod,
1982: 10).! Glazbu se moze definirati na bioloski nacin, kroz zvuéne frekvencije koje ljudima
odgovaraju i analizirajuci kako utjeCu na njih (primjerice, moze li se rika lava, Sum mora ili
ritmi¢nost izgovaranja rije¢i smatrati glazbom). S druge strane, glazbu se moze definirati na
kulturoloski nacin pri ¢emu ju je mnogo teze definirati. Herndon i McLeod (1982: 17-20) sazeli
su razvoj glazbe u nekoliko najvaznijih trenutaka, a Killin pobliZe daje uvid u vjeé¢nu ljudsku
potrebu za glazbom. Isti¢e da je glazba bila vazna ljudima ¢ak i kada nisu znali $to je ona, ali i
to kako je potreba za stvaranjem glazbe vrlo dobar pokazatelj stupnja ljudskoga razvoja u
prapovijesti: ,Izrada ovakvih glazbenih instrumenata zahtijeva duze razdoblje ucenja, uz
vjerojatno malo ili nimalo koristi dok se vjestina vise-manje ne savlada. Ona upucuje na
naprednu sposobnost mentalnoga putovanja kroz vrijeme, promisljeno planiranje unaprijed,
fokus i kontrolu impulsa za buduéu korisnost predmeta u izradi (...). Ukratko, glazbeni
instrumenti simboliziraju napredne, moderne umove hominida gornjega paleolitika“ (Killin,
2018: 3).

Time su pokazali vaznost i sveprisutnost glazbe kroz povijest, ali i da glazba uvijek prati ili
zapocinje svjetske pokrete.

,U devetnaestome stolje¢u takoder dolazi do porasta prometa i komunikacija diljem svijeta.

! Svi citati iz literature na engleskome jeziku u ovome se zavr$nom radu donose u prijevodu S. Zubgié.



Nakon uspostavljenoga kolonijalizma, broj pustolova i misionara rastao je kako se opce
bogatstvo povecavalo. Taj je trend u glazbi mnogih kultura (...) doveo do nagloga povecanja
vrsta glazbenoga materijala® (Herndon i McLeod, 1982: 17). Vec se u devetnaestome stoljecu
zahvaljujuéi kolonijalistima i svjetskim putnicima $iri i prihvaca glazbe iz raznih kultura. Danas
to umjesto njih radi internet. Dostupnost bilo kakvoj vrsti glazbe gotovo je beskona¢na, a
stapanja razlic¢itih vrsta glazbe vrlo su Cesta, pa se moze zakljuciti da je digitalizacija, kao i bilo
koji drugi postupak u povijesti, jako utjecao na glazbu i glazbenu kulturu, donio promjene i

svojevrsnu revoluciju.

Zivimo u doba postmodernizma, u doba popularne kulture u kojoj su i najbizarnije stvari
popularne; u vrijeme u kojemu talent i rad, pa ¢ak ni razlicitost i inovativnost, nisu imperativ
za uspjeh. Zbog golemoga tehnoloskog napretka, u manje od sekunde osoba s jednoga kraja
svijeta moze stupiti u kontakt s osobom s drugoga kraja svijeta. Dostupna je tolika koli¢ina
informacija da je covjek ne moze nikada u cijelosti istraziti. Intenzivira se vaznost trendova. ,,U
drustvu 1 kulturi trend se vezuje uz modu, bilo da je rije€ o trendovima u odijevanju, oponasanju
izgleda popularnih osoba, ili pak intelektualnoj modi, poput oponasanja nacina pisanja vodecih
pisaca i novinara ili govora popularnih politi¢ara ili propovjednika. Zbog toga je trend, kao
obrazac ponasanja, zasnovan na konformizmu, pa se ponaSanjem u skladu s trendom izrazava
lojalnost ili pripadnost odredenoj drustvenoj skupini ili (sub)kulturi® (Hrvatska enciklopedija,
mrezno izdanje). Odredeni trendovi popularni su samo na nekim mjestima ili u nekim drzavama
dok se dosta njih prosiri na svjetsku razinu. Upravo zbog pracenja svjetskih trendova u danasnje
se doba moze uoditi pojava kako djevojke iz, primjerice Japana, Njemacke i Perua nose jednaku
odjecu, govore na jednak nacin i dijele iste interese, Sto bi prije bilo nemoguce. Stvara se
odredena virtualna jednakost koja ljude iz raznih kultura spaja i ujednacuje, stvarajuci novu,
drugaciju kulturu koja nije vezana uz vjeru, dob ili podrijetlo osobe ve¢ uz sadrzaj koji ta osoba
konzumira. Mnogo se tih trendova prenosi kroz glazbu. Ljudi imaju potrebu glazbu iz svoje
kulture pokazati drugima, jednako kao $to imaju i potrebu za upoznavanjem s novom vrstom
glazbe, vje¢nom potragom za nec¢im novim i drukéijim. U svijetu u kojemu je sve dostupno,
¢ovjek moze vrlo jednostavno do¢i do glazbe iz bilo kojega dijela svijeta i koristiti je u svoje
svrhe. Stapanjem odredenih zanrova i vrsta glazbe stvara se nesto novo, pa se glazbena
industrija neprekidno mijenja i napreduje. J. Shpinitskaya provela je istrazivanje o fenomenu
stapanja kultura i navodi tri glavna modela stapanja: model mozaika: ,,Mozaik je jednostavno
suCeljavanje Citavih kulturnih blokova bez prave podudarnosti ili koordinacija izmedu njih,

proizvedena poput horizontalne montaze* (Shpinitskava, 2012: 1205), model primjene:
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,Primjena ukljucuje modele koji se temelje na principu zbrajanja ili akumulacije. Zovem ga
modelom primjene zbog njegova nacina rada: stavljanje elemenata jednoga kulturnog teksta
preko elemenata drugoga kako bi klizili jedan preko drugoga bez prodiranja“ (Shpinitskava,
2012: 1207) i model asimilacije: ,,Asimilacija je model usvajanja drugoga izvora uz sljedecu
transformaciju oba izvora. To je mijeSanje do faze u kojoj se odvija operacija prepoznavanja te
odvajanja praclemenata postaju teska ili nemoguca: elementi druge kulture su gusto izmijeSani
s vlastitim kulturnim elementima“ (Shpinitskava, 2012: 1208). Gotovo savrSen primjer modela
asimilacije moze biti hip-hop glazba, odnosno rap-glazba i tehnike sempliranja koje se provode

u njoj.

3. Postmodernizam

Prema D. Orai¢ Toli¢ (2005: 43) moderna zapadnoeuropska i srednjoeuropska kultura, koja
ukljucuje i hrvatsku, moze se podijeliti na Sest epoha, a pocinje 1789. godine Francuskom
revolucijom. Te su epohe: moderna kultura u Sirokome smislu, modernizam, modernizam u
uzemu smislu, avangarda, postmodernizam |I., koji traje od 1968. do 1989. godine, te
postmodernizam 11., koji zapocinje padom Berlinskoga zida, a traje i danas. D. Orai¢ Toli¢
sadasnju epohu opisuje kao postpostmodernu globalnu kulturu ili virtualno doba, koje opisuje
kao teskim 1 politi¢nim.

D. Orai¢ Toli¢ navodi kako je glavna razlika izmedu modernih i postmodernih epoha prelazak
s analognoga na vecinski digitalno. Castells (2010: 353) navodi da ljudi rodeni prije
internetskoga doba (1969. godine) i oni rodeni kasnije imaju drugacija kulturoloska iskustva te
se medu njima stvara generacijska podjela. Castellsova je teorija uskladena s McLuhanovom
koja tvrdi da su najtransformativnije revolucije one tehni¢ke, a ne politicke i to potvrduje
izumom tiskarskoga stroja sto predstavlja pocetak modernoga drustva, te izumom elektronic¢kih
medija kao pocetak postmodernoga drustva.

Postmodernizam je razdoblje koje, kako i sam pojam nalaze, dolazi nakon modernizma.
Pocetkom postmodernizma smatraju se Sezdesete godine prosloga stolje¢a, no pocinje se
ozbiljnije shvacati tek u osamdesetima. Sezdesete godine predstavljaju razdoblje velikih
politi¢kih i kulturoloskih promjena. U njima poc¢inje polagan tehnoloski napredak koji potom
naglo raste i u potpunosti mijenja svijet. Postmodernizam kao pojam vrlo je tesko definirati, no
mogu se odrediti neka obiljezja koja ga na neki nacin definiraju. ,,Kao jedna od osnovnih

znacajki postmodernizma je njegovo suprotstavljanje modernizmu. Modernizam je zastupao



prosvjetiteljsku vjeru u napredak i razvoj CovjeCanstva, ali postmodernizam pristupa sa
skepsom prosvjetiteljskim idejama o trazenju nekog univerzalnog znanja ili velikih 1 opéih
teorija“ (Vujaklija, 2016: 7). Postmodernizam je, za razliku od modernizma i njegove vjere u
ljudski napredak, pun skepticizma i relativizma. U umjetnosti, najutjecajniji je predstavnik
postmoderne Andy Warhol Kkoji je svoje radove temeljio na koristenju svakodnevnih predmeta
i pojava te ih prenamijenio u umjetnicko djelo koje je najcesce sluzilo kao komentar na
konzumerizam i kapitalizam. Na neki se nac¢in moze reé¢i da je i Warhol semplirao stvari iz
svakodnevnoga Zivota, ili ¢ak ljude, kako bi stvorio svoje umjetnicko djelo.

Fragmentiranje koje Warhol koristi kao tehniku koristi se i u glazbenoj industriji gdje se zove
sempliranje. Sempliranje je vazna pojava u glazbenoj industriji postmoderne zbog svoje
inovativnosti, tehnike i utjecaja na kulturu.

,Jedna od karakteristika postmodernisticke umjetnosti je eklekticizam, odnosno mijesanje
razli¢itih stilova i tehnika* (Vujaklija, 2016: 13). Mnogi umjetnici kopiraju i uzimaju jedni od
drugih, dolazi do mijesanja visoke i niske kulture, staroga i novoga, obi¢noga i razli¢itog, a
originalnost vise nije toliko vazna. To se obiljezje preslikava u glazbu, vrlo doslovno, kroz
sempliranje. Tim se postupkom uzima, mijesa i spaja jedno glazbeno djelo s drugim. Mnogi
kriti¢ari postmoderne, kao i glazbeni kritiCari, upravo taj manjak potrebe za originalnosc¢u i
masovno koriStenje tudega u svome smatraju lijenim, nekreativnim ,,(...) pa je tako kritiar
postmodernisticke umjetnosti M. Cutajar za takvu umjetnost rekao da je parazitska, da je
pokre¢e samo ljubomora te se svodi iskljuivo na kritiku umjetnickih djela puno vece
vrijednosti* (Vujaklija, 2016: 13).

Razdoblje postmoderne traje i danas i jedno je od revolucionarnijih umjetnic¢kih razdoblja u
povijesti. Vaznost sempliranja u danasnjici moZze se razumjeti kroz prizmu postmoderne,

buduc¢i da je ono glavno obiljezje postmodernizma u glazbenoj industriji.

4. Pocetak i razvoj hip-hopa kao glazbenoga izri¢aja postmoderne

Hip-hop nije samo stil glazbe. Hip-hop je nacin hodanja, odijevanja, govora, ponasanja i stil
Zivota, jednako kao $to je i glazbeni stil, stil plesa i grafitiranja. ,,Hip hop je zajedni¢ki naziv za
oblike crnacke urbane umjetnosti nastale kasnih 1970-ih u njujorskoj ¢etvrti Bronx* (Bosanac,
2004: 108). Sedamdesete godine u Bronxu bile su godine nesigurnosti, nasilja i kriminala i
upravo se iz toga izrodio hip-hop pa su dominantna tema pjesama nasilje, konzumacija droga i

alkohola, nepostivanje Zena i divljacko ponasanje. Usprkos tome, hip-hop danas nije sinonim



za lo$ i1 nepozeljan nacin zivota. Ovaj se nacin glazbenoga izrazavanja uklapa u opis
postpostmoderne ili druge postmoderne prema D. Orai¢ Toli¢ — razdoblje je to podjela, dubokih
politi¢kih razjedinjavanja, mra¢noga i teskoga doba koje je vezano uz digitalnu, odnosno
virtualnu kulturu koja se posreduje putem internetskih tehnologija. Upravo ¢e internetske
tehnologije i globalizacija digitalnoga svijeta omoguciti brzo Sirenje novih glazbenih Zanrova

diljem svijeta.

,,Hip-hop stav i kultura rasli su s glazbom gdje god se rap izvodio i pustao* (Devos, 2007: 9).
Odnosno, iako rap nije jedina inacica hip-hopa, jedna je od glavnih, te je razvojem rap-glazbe
hip-hop dobivao na snazi i jacao kao kulturalni fenomen. Vrlo je tesko odrediti kada je zaceta
rap-glazba jer je tesko kategorizirati S§to sve spada U nju, N0 najve¢ma se rap usko povezuje s
reggae-glazbom. Reggae je stil glazbe koji poti¢e s Jamajke, a njegovo je zastitno lice Bob
Marley. U Jamajci su se prvotno pocele odrzavati tzv. zdravice reggae-, a kasnije i R&B-
glazbom koja je u Jamajku stigla preko americ¢kih mornara i radijskih stanica (Rhodes, 2003:
6). DJ Kool Herc smatra se zacetnikom rap-glazbe. Naime, i on je, kao i Marley, rodom s
Jamajke, no preselio se u Sjedinjene Americke Drzave, to¢nije u Bronx. Ondje je krenuo s
pustanjem reggae i R&B-glazbe, no nakon nekoga vremena shvatio je kako publika u Bronxu
slabo reagira na takav stil glazbe pa je odlucio eksperimentirati. Najprije je na mikrofon, preko
glazbe koju pusta, krenuo izgovarati sleng koji se koristi u Bronxu kako bi motivirao publiku
na plesanje. Kasnije je shvatio da samo od izgovaranja reenica na mikrofon postigne vise od
pustanja cijele pjesme, pa je iz pjesama krenuo rezati samo glazbene instrumentale, umjesto
pustanja cijele pjesme, kako bi mogao preko njih govoriti. Ti bi instrumentali ponekad trajali
svega nekoliko sekundi pa mu je bilo vrlo vazno kada izrezati koji dio i prebaciti na neki drugi
kako bi idalje sve dobro zvucalo i bilo u ritmu. Zbog toga nije mogao govoriti tijekom toga
postupka pa je odlucio zaposliti osobu koja bi umjesto njega govorila na mikrofon, motivirala
publiku i odrzavala atmosferu i energiju. Ta bi se osoba zvala MC, odnosno master of ceremoy.

S vremenom je MC postao reper (Devos, 2007: 10).

Rap dobiva svoju prvotnu formu kada MC-jevi, odnosno reperi ritmi¢no i u rimi nizu rijeci i
reéenice u ritmu beata koji DJ postavlja. ,,U svakome slu¢aju, moderna povijest rapa vjerojatno
pocinje 1979. s rap-pjesmom Rapper's Delight, grupe Sugarhill Gang* (Devos, 2007: 10). U toj
pjesmi, izvodaé repa preko matrice poznate pjesme Good Times grupe Chic, a u njoj repaju

rije¢i po kojima je hip-hop dobio ime:



.1 said - a hip, hop, the hippie, the hippie
To the hip hip hop - a don't stop the rock
It to the bang-bang boogie, say up jump the boogie
To the rhythm of the boogie, the beat*
(Sugarhill Gang, 1979)

Nakon nekoga vremena to su postale uskladenije recenice, a rap se dijeli na nekoliko glavnih
zanrova: ,,To su hvalisavi rapovi, rapovi uvreda, rapovi novosti, rapovi s porukom ili party
rapovi* (Basi¢, 2020). Svaka je od ovih vrsti imenovana po temi pjesama. Neki umjetnici rap
koriste kako bi prenijeli poruku, iznijeli svoj stav ili ukazali na novosti, a neki kako bi hvalili
sebe, pokazali koliko su vazni 1 §to sve (ve¢inski materijalno) posjeduju ili kako bi uvrijedili 1
ponizili druge, najéesce druge repere. Diss-trackovi vrlo su Cesti u rap-glazbi i izvrstan su
primjer kako reperi koriste glazbu i platformu koju imaju da ponize druge repere ili glazbenike.
Vrlo ¢esto diss-trackovi budu jako osobni, otkrivaju tude tajne, prozivaju se imenima i napadaju
i vrijedaju glazbu drugih repera. Samo jednim diss-trackom moze zapoceti rat izmedu
glazbenika. Naime, drugi reperi nuzno zauzimaju neciju stranu, onaj kojemu je upucen prvi
diss-track napravi svoj kako bi uzvratio udarac, pa se mreza neprijateljstva na taj nacin S$iri.
Upravo zbog zadnje dvije vrste rapa, koje su najzastupljenije, on zadrzava loSu reputaciju kao

zanr nasilja, droge i ostaloga zla.

Osamdesete godine 20. stolje¢a poznate su kao zlatno doba rap-glazbe. U to vrijeme rap dobiva
svoju pravu formu, a popularnost mu raste, osobito pred mladom, americkom publikom.
,,Utjecaj DJ-a se smanjio dok se je MC pojavio kao sredis$nja toc¢ka“ (McCoy, 2017). Tih godina
s radom zapoc¢inju reperi koje sada smatramo zastitnim licem rap-glazbe, primjerice L. L. Cool
J, Run-DMC, Ice Cube, Dr. Dre, Salt-n-Pepa i dr.

1990-ih godina rap-glazba naglo postaje mainstream glazbenih Zanrova i preuzima svjetsku
glazbenu scenu. McCoy (2017) navodi kako se pocetkom devedesetih godina rap pocinje
uplitati u politiku pjesmama u kojima se javno prozivaju americki politi€ari ili trenutno stanje
drZzave, odnosno osvrt na rasizam i potlaéenost crnacke rase u Americi. Tih je godina gangsta
rap bio najpoznatiji, a mnoga rivalstva, koja su najcesce bila izmedu isto¢ne i zapadne obale
Amerike, grupe, diss-trackovi i drame iz rap-scene izrodila su neke od najpoznatijih rap-
pjesama i repera. Tupac Shakur, Notorious B.1.G., Jay-Z i SnoopDogg samo su neki od kraljeva

rapa devedesetih godina cije su pjesme i imena i dandanas svjetski poznati. Odnos Tupaca i



B.1.G.-a najbolji su primjer toga kako diss-track moze dovesti ¢ak i do ekstremnih posljedica,
poput ubojstva. Godine 1996. Tupac je izbacio pjesmu Hit 'em up koja je bila izravan napad na
B.l.G.-a:

., First off, f-- your b -- and the clique you claim

West Side when we ride, come equipped with game

You claim to be a player, but I f -- ed your wife

We bust on Bad Boy .

Plus Puffy tryin' to see me, weak hearts I rip

Biggie Smalls and Junior M.A.F.1.A., some mark ass b -- es
We keep on comin’, while we runnin for your jewels

Steady gunnin’, keep on busting at them fools, you know the rules “
(Tupac Shakur, 1996)

Notorious B.I.G., naravno, nije ostao duzan pa je i on napravio diss-track zvan Who Shot Ya?
Kasnije su se pridruzili i mnogi drugi prije spomenuti reperi. Svi su oni bili ¢lanovi grupe jedne
strane obale, a njihova su neslaganja rezultirala mnogim tu¢njavama, diss-trackovima,
napadima, pa i ubojstvima od kojih su najutjecajnija bila ubojstva Tupaca i Notorious B.1.G.-a,

koja su, kako navodi McCoy (2017), oznadila virtualan kraj rivalstva dviju obala.

Hip-hop i rap glazba su sami po sebi, ali imaju mnogo podZanrova od kojih je danas najpoznatiji
trap. ,,Trap-glazba razvila se na temelju tradicije rapa, tijekom 1990-ih godina izvan
tradicionalnih sredista rap-kreativnosti, ni na isto¢noj (New York, Philadelphia), ni na zapadnoj
strani (Los Angeles i Kalifornija), nego na jugu SAD-a — u Atlanti, Memphisu, Miamiju i
Houstonu (Friedman, 2019; Setaro, 2018). Ovo je za nas zanimljiv trenutak: stigao je novi trend
s neo¢ekivanoga mjesta, s ‘prljavoga juga™ (Kaluza, 2018: 24). Trap dobiva ime po engleskoj
rijeci trap, sto znaci zamka, i to zato $to Se povezuje sa svijetom ilegalnih aktivnosti, primjerice
s koristenjem droga, prostitucijom i teskim alkoholizmom, iz ¢ega se tesko izvuci, kao iz zamke.
Naziv je u isto vrijeme doslovan kao i ironi¢an jer se povezuje s takvim nacinom zivota, a prve
su pjesme toga zanra snimljene u studijima koji su financirani novcem iz striptizerskih klubova,

prodajom droge i sl. U pjesmama se pjeva o velikome bogatstvu, zlatu i slavi; u videima su



glazbenici puni nakita, skupe markirane odjece i razbacuju se novcem (Kaluza, 2018: 25). ,,Trap
je stil glazbe koji kombinira elemente hip hopa, rap glazbe, elektronske plesne glazbe, electro
housea i dubstepa. Trap je definiran triplet ritmom - koji se naziva i triplet flow ili Migos flow
unutar trap svijeta - u kojem se tri takta sviraju u vremenu koje bi inace bilo potrebno za
stvaranje dva takta, dajuci trapu hipnoti¢ki zvuk* (Jakopovié¢, 2021: 21). lako se trap poceo
razvijati devedesetih godina 20. stoljeca, tek se u dvijetisucitima poceo aktivnije razvijati i
dobivati na popularnosti. Popularnost trap-glazbe masovno je porasla 2010-ih kada trap
preuzima svjetsku glazbenu scenu. Godine 2015. Fetty Wap izbacuje pjesmu Trap Queen koja
je po izlasku na Billboardovoj top 100 ljestvici bila na drugome mjestu, s kojom je na neki
nacéin zapocet taj trend, koja je otvorila vrata mnogim drugim trap-glazbenicima i upoznala

svijet s trap-glazbom i onime §to ona predstavlja (Adaso, 2019).

She my trap queen, let her hit the bando

We be counting up, watch how far them bands go
We just set a goal, talking matching lambos

At 56 a gram, 5 a hundred grams though

Man, | swear | love her how she work that damn pole
Hit the strip club, we be letting bands go

Everybody hating, we just call them fans though

In love with the money, | ain't never letting go
(Fetty Wap, 2015)

U pjesmi se govori o konzumaciji i prodaji droge, strip-klubovima i ¢esto se iskazuje koliko
tko novca, automobila, satova i drugih materijalnih dobara posjeduje. Tom se Sablonom Koriste
mnogi drugi trap-glazbenici, od kojih su najpoznatiji Future, Young Jezzy, T.l., Young Thug,
Gucci Mane, Waka Flocka Flame, Chief Keef, i danas najpoznatiji Travis Scott i Migosi
(Adaso, 2019).

Svi oni u gotovo svim svojim pjesmama koriste semplove kojima stvaraju poseban i jedinstven
zvuk. Upravo zbog obilnoga koristenja semplova i promjene koju je trap dozivio od pocetka
razvoja do sada, glazbenici koji su prvi zapoceli s trap-zanrom, pogotovo T.I., smatraju kako

dana$nja trap-glazba ne spada pod zanr trapa jer je bitno izmijenjena od originala.



5. Definicija i razvoj sempliranja

»oempliranje je ukljucivanje elemenata ve¢ postojece skladbe/pjesme/snimke nekoga drugog
izvodaca u skladbu u nastajanju* (Abbey Road Institute, 2020). Odnosno, sempliranje bi se jos$
moglo zvati i prenamjena jer je cilj uzeti dio ili dijelove neke druge ili nekih drugih skladbi te
ih prenamijeniti za novu, drugaciju skladbu. Sempliranje kao trend u glazbenoj industriji izniklo
je iz rap-glazbe, ali se prosirilo na gotovo sve druge glazbene zanrove. Tracklib? je 2022. godine
napravio istrazivanje o sempliranju koje je rezultiralo zakljuckom kako 17 %, odnosno jedna
od pet pjesama na Billboardovoj top 100 ljestvici sadrzi makar jedan sempl i kako je stopa
pjesama sa semplovima u odnosu na tri godine unazad porasla za ¢ak 31 % (McCray, 2023).
Bez obzira na veliku koli¢inu pjesama koje sadrze semplove i na njihovu rasprostranjenost po

zanrovima, idalje je najveca koli¢ina pjesama u kojima se koriste semplovi u hip-hopu.

Grafikon 1: Postotak pjesama u kojima se koriste semplovi po raznim glazbenim Zanrovima
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Izvor: preuzeto u cijelosti (Gotting, 2021).

2 Tracklib (https://www.tracklib.com/) je internetska platforma na kojoj se legalno mogu kupiti glazbeni semplovi.
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Tomu je svakako doprinio i golem tehnoloski napredak u 21. stolje¢u, iako mnogi tu tehniku

etiketiraju kao lijenu ili nekreativnu.

Sempliranje nije nastalo istovremeno s hip-hopom, a hip-hop nije jedini zanr iz kojega se je
sempliranje razvilo, no kroza nj je postalo popularno i masovno koristeno. Kako je tesko
odrediti definiciju sempliranja, jednako je tako tesko odrediti i njegov pocetak. Neki smatraju
kako sempliranje kao tehnika datira u pocetak 20. stolje¢a kada su mnogi izvodaci jazza u
svojim nastupima svirali 1 dijelove kompozicija nekih od kolega kako bi ucinili svoju izvedbu

zabavnijom za publiku (Thomann, 2018) .

Vecina istrazivaca ipak zasluge za pocetak tehnike sempliranja pripisuje melotronu, uredaju za
sempliranje s klavijaturom koji je radio na principu da bi se pritiskom na tipku pustio zvuk
predfabriciranih magnetofonskih vrpci te bi emitirao zvuk najeS¢e drugih instrumenata.
Razvijen je 1963. godine, a narednih je godina bio ¢esto koristen medu velikim svjetskim
glazbenicima, pa su se u buducnosti zbog potrebe za jednostavnijom i brzom uporabom, kao i
potrebe za stvaranjem kompliciranijih semplova, po istome principu razvijali moderniji,

tehnoloski uredaji — sempleri (Fli's Music Blog, 2015).

,Sempler je digitalni uredaj ili program koji moze zaprimiti, pohraniti i reproducirati
audiouzorke. (...) Sempleri se Kkoriste za stvaranje jedinstvenih zvukova iz audioizvora
manipuliranjem zvu¢nim valovima 1 njihovim stapanjem s drugim uzorcima ili instrumentima
kako bi se stvorilo neSto novo* (Soundtrap, 2023). Najces¢e su dvije vrste semplera: 1.
hardware sempleri, odnosno fizi¢ki uredaji preko kojih se s CD-a ili gramofonske plo¢e moze
odabrati dio kompozicije te ga koristiti u svoje svrhe; 2. software sempleri, tj. programi na koje
se ucitavaju potrebne kompozicije koje se moze koristiti za sempliranje preko mobilnoga
uredaja. AKAI MPC je jedan od vaznijih hardware semplera. Razvijen je 1988. godine, a
njegove se inacice i danas masovno koriste. Usprkos tome, tvrdi se kako je originalni AKAI
MPC60 bio najbolji. ,,Kombiniraju¢i znacajke sekvenciranja i sempliranja u jednoj kutiji s
prepoznatljivom mrezom 4 X 4 podloga osjetljivih na dodir, ta je prva jedinica— MPC60 — bila

snaznija od konkurentskoga SP-1200 ““ (musicradar.com, 2021).

Sempliranje je buknulo 80-ih godina 20. stoljeca s porastom popularnosti hip-hop glazbe.
Pjesma Rappers Delight Sugarhill Ganga svijetu je predstavila rap penjanjem u top 40 glazbenu
ljestvicu u SAD-u. U toj se pjesmi, kako je prije navedeno, savrSeno iskoristavaju dijelovi
pjesme Good times grupe Chic kako bi stvorili nesto novo. Po njihovu uzoru, ostatak 80-ih

godina Public Enemy, De La Soul. N.W.A. i Beastie Boys stvarali su novu, vrlo popularnu
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glazbu koriste¢i semplove najéesce funk-glazbe uzimajuci njihove bubnjarske dijelove te ih

prenamjenjujuéi u optimalnu pozadinu za njihove repove (Ego Expo, 2023).

6. Tehnike sempliranja u glazbi

Razvojem tehnologije uredaji za sempliranje su se mijenjali i modernizirali. Svaki novi donosi
neku noviju i drugac¢iju moguénost, odnosno alat za sempliranje, kako svi semplovi ne bi zvucali
jednako. Postoje razne tehnike sempliranja koje se koriste zasebno ili se ¢esto spajaju i mijesaju
koristenih tehnika sempliranja: looping, chopping, layering, changing tempo, time stretching,

pitch shifting, equalize frequencies, reversing, resampling, one shots i stem splitting.

Looping je najjednostavnija i time vrlo Cesto koriStena metoda sempliranja. Izvodi se tako da
se uzme zeljeni dio neke kompozicije koji se ponavlja u ritmu kako bi se stvorila glazbena
podloga. Pjesama koje koriste loop-sempl ima jako mnogo, ponajvise zbog jednostavnosti
koriStenja. Jedan je od poznatih primjera pjesma Umbrella Rihanne i Jay-Z-ja u kojoj je

bubnjarska pozadina loop-sample.

Chopping, odnosno sjeckanje, izvodi se uzimanjem dijela kompozicije te rezanjem istoga tog
dijela na manje komadice koji su kasnije preslozeni i prenamijenjeni u drugu kompoziciju
(Dunphy, 2017). Ova se tehnika koristi vrlo ¢esto u hip-hop glazbi, iako je vrlo kompleksna jer
se osim samoga preslagivanja komadi¢a mora paziti na ritam i koherentnost sempla. Primjer
chopping sempliranja je u pjesmi Therapy Mac Millera u kojoj je uzet dio pjesme Yesterday
(Was So Nice Today) Aquarian Dreama pa su izrezani dijelovi preslozeni kako bi se dobio
Zeljeni (Tracklib, 2024).

Nadalje, tehnika zvala layering, odnosno slaganje, koristi se kako bi se stvorile punije melodije,
harmonije i bogatiji zvuk. Izvodi se tako da se odabere nekoliko komadi¢a jedne kompozicije
ili raznih kompozicija koje se slazu jedna preko druge i modificiraju kako bi zajedno stvorile
bogat zvuk. Layering se najc¢esce stvara glasom glazbenika kako bi se postigla harmonija ili
dojam zborskoga pjevanja. Tako se primjerice u pjesmi The World Is Yours repera Nasa koristi
klavijatura iz pjesme | Love Music Ahmad Jamal Tria, kratak ulomak jazz pozadine Jimmy

Gordon & His Jazznpops Banda iz izvedbe Walter L i bubnjarska pozadina pjesme Dance Girl
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grupe The Rimshots. Sve su tri komponente spojene tako da su naslagane jedna preko druge i
stvaraju novi uvod u Nasovu pjesmu (Tracklib, 2024).

Changing tempo, odnosno promjena tempa, odnosi se na postizanje novoga zvuka ubrzavanjem
ili usporavanjem tempa nekoga sempla. Time stretching je u osnovi isto $to i promjena tempa
no postoji glavna razlika: kada se koristi promjena tempa, visina tona, bilo vokala ili
instrumentala, takoder se mijenja; kada se tempo ubrza, visina tona se povisuje; kada se tempo
usporava, visina tona se sniZzava, odnosno postaje puno dublja. U time stretchingu, tj.
vremenskom rastezanju, mijenja se samo tempo dok visina tona ostaje u potpunosti jednaka kao
i u originalu. Paralelno uz ove dvije tehnike sempliranja postoji i pitch shifting, takoder zvano
I pitching, odnosno promjena tona. U ovoj se tehnici, obrnuto od time stretchinga, mijenja
visina tona dok tempo ostaje isti. To dopuSta mijenjanje oktava i prilagodbu vokala i/ili
instrumentala za drugu kompoziciju. Za ove je tehnike dobar primjer pjesma Where Are U
Now? Justina Biebera u kojoj je za glazbeni breakdown koristen izmanipulirani glas samoga
Biebera. Dio uzet iz njegove pjesme The Most ogoljen je od glazbene pozadine te je visina glasa
jako povecéana, a tempo promijenjen. Takoder se koristi i tehnika chopping sempliranja jer je
odabrani sempl rezan i presloZen kako bi se stvorio novi zvuk. Na kraju, Bieberov je glas toliko

izmijenjen da u zavr$noj verziji sempla uopce nije prepoznatljiv ljudski glas (Tracklib, 2024).

Equalize frequencies (‘izjednacenje frekvencija') vrlo je vazna tehnika sempliranja jer upravo
ona pomaze pri proizvodnji ¢ista i ujednacena zvuka. ,,EQ funkcionira prilagodavanjem razina
glasnoc¢e razliCitih frekvencijskih pojasa, od niskih do visokih, u audiosignalu. Niske
frekvencije poput baseva i bubnjeva zauzimaju donji dio spektra dok visoke frekvencije poput
Cinela i vokala zauzimaju visi dio spektra. Podesavanjem razina ovih razli¢itih frekvencijskih

pojasa mozete kontrolirati ukupan zvuk i stvoriti zeljenu tonsku ravnotezu“ (Bosch, 2023).

Reversing, tj. vracanje, tehnika je u kojoj se odabrani sempl koristi unatrag, odnosno pokrene
se od kraja do pocetka izrezanoga dijela te ga se takvoga koristi u novoj kompoziciji. Primjer
je primjene ove tehnike u pjesmi Money Trees Kendricka Lamara u kojoj je uzet instrumentalni
dio pjesme Silver Soul Beach Housea, koriSten je od kraja do pocetka sempla i nekoliko puta
ponovljen (Tracklib, 2024).

Resample je jednostavno sempliranje ve¢ sempliranih kompozicija. Ova se tehnika uvijek
koristi uz jo§ neku od navedenih kako bi se stvorio nov zvuk. Resampling je vrlo poznat danas
te se moze provesti linija i vidjeti razvoj odredenoga sempla kroz razne pjesme. Tako je

glazbena pozadina pjesme My Woman iz 1932. godine izvodaca Lewa Stonea & The
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Monseigneur Banda feat. Al Bowlly koristena u jako mnogo pjesama, no najpoznatije su Your
Woman White Towna iz 1997. godine i Love Again Due Lipe iz 2020. godine. Ista se glazbena
pozadina koristi i u filmu Zvjezdani ratovi pri dolasku Darth Vadera. Tracklib (2023) navodi
kako je Amen Brother grupe The Winstons pjesma iz koje je iskoriSteno najvise semplova.

Navode kako je semplirana u vise od 6000 pjesama.

One shot metoda ne izvodi se tako da se odredeni sempl vrti u krug (loop sempl) te se na njemu
izvode modifikacije, ve¢ se samo jedan zaseban sempl iskoristi samo jednom, odnosno bez

ponavljanja. Na one shot metodi se ne gradi pjesma, ve¢ se njome ukrasava.

Naposljetku, Tracklib navodi stem splitting, odnosno tehniku u kojoj se, najcesce
potpomognuto umjetnom inteligencijom, kompozicija rastavlja na razne komponente,
primjerice na glasove, instrumente, bubnjeve, pratece glasove itd. Ova tehnika uvelike olakSava
posao glazbenicima, te takoder dopusta da se uzme izolirani dio dijela glazbene kompozicije

zbog Cega glazbenici raspolazu s puno vise opcija i mogucnosti odabira.

7. Razvoj filma i filmske glazbe

»lluzija kretanja na kinoplatnu rezultat je ,,upornosti vida“ u kojoj ljudsko oko vidi dvadeset
Cetiri slike u sekundi, od kojih se svaka projicira 1/60 sekunde i spaja te slike zajedno u fluidno
kretanje” (Dixon i Foster, 2018). Kako funkcionira film, najjasnije se moze vidjeti iz
proizvodnje stop-motion animiranih filmova. Oni se proizvode tako da se scene potrebne za
izradu filma fotografiraju jedna za drugom. Nakon svake slikane fotografije, scena se vrlo malo
mijenja u pokretu koji je sljedeéi u filmu. Kada se skupi dovoljna koli¢ina fotografija, one se
spajaju jedna s drugom te stvaraju film. Kako je 1 prije navedeno, potrebne su dvadeset i Cetiri
slike u jednoj sekundi kako bi se stvorila iluzija pokreta. To ne znaci da je strogo odredeno da
svaka sekunda mora imati dvadeset etiri slike. Ako je u sekundi manje od toliko slika, oko ¢e
moci prepoznati varku te ¢e dojam pokreta biti umanjen ili nikakav, no ako se koli¢ina slika u
sekundi poveca, stvara se sve stvarniji dojam pokreta na ekranu. Slikanje fotografija i njihovo
spajanje u film koristi se samo u stop-motion animaciji, iako je na taj nacin, ali slikanjem i
spajanjem crteza, u poc¢etku bio raden i animirani crtani film. Danas se crtani animirani filmovi

rade mnogo jednostavnije i brze zahvaljujuéi tehnoloskomu napretku.
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Postoje mnoge teorije o tome §to se smatra poc¢etkom razvoja kinematografije, no generalno se
poCetkom smatraju kamere koje su jednim klikom mogle slikati vise slika odjednom.
Zacetnicima filma kakvoga poznajemo danas smatraju se bra¢a Louis i Auguste Lumiere. 13.
veljace 1895. godine patentiran je njihov izum koji je spoj kamere i projektora te omogucuje
prikazivanje filma, a nazvali su ga kinematograf. Prvi film koji su napravili koriste¢i se
kinematografom zove se lzlazak radnika iz tvornice Lumiere, a njegova je premijera bila u
prosincu 1895. godine (Dixon i Foster, 2018). Bra¢a Lumiere pokrenuli su revoluciju svojim
izumom i otvorili su vrata svim budué¢im kinematografima iako su se filmom krenuli baviti
iskljucivo i1z znatizelje te nisu smatrali kako ima buduénosti u kinematografiji. Jo§ jednim od
zacetnika kinematografije smatra se Thomas Edison koji je, za razliku od bra¢e Lumiere, U
kinematografiji vidio buduc¢nost, pogotovo §to se tice zarade. Edison se u svojim filmovima
fokusirao na senzacionalizam 1 zadobivanje pozornosti, naj¢es¢e snimanjem polugolih ljudi u
raznim situacijama, dok su bra¢a Lumiere snimali svakodnevne prikaze (npr. pristizanje vlaka
na zeljezniCku postaju). ,,Edison je postavio shvacanja na kojima se jo§ uvijek temelji
komercijalna holivudska filmska produkcija, distribucija i prikazivanje: pruziti publici spektakl,
seks i nasilje, a istovremeno se lazno slagati s dominantnim druStvenim poretkom* (Dixon i
Foster, 2018). Edison je prvi pokrenuo ideju kina tako da je dao izgraditi male prostorije u
kojima bi se za 5 ameri¢kih centi mogao gledati film. Filmovi su u pocetku trajali vrlo kratko,
ne vise od minute, no s vremenom i poboljSanjem tehnologije postajali su sve duzi i zadobivali

su formu filma kakvoga poznajemo danas.

7.1. Nijemi film

Razdoblje od izuma filma do 1927. godine u filmskoj se povijesti naziva erom nijemoga filma.
»Naziv za razdoblje u povijesti filma, od otkrica kinematografskoga nacina prikazivanja
filmova (1895) do pojave zvu¢ne tehnologije potkraj 1920-ih. Razdoblje se dijeli na rani nijemi
film (od 1895. do najistaknutijih filmova D. W. Griffitha, odnosno pojave klasi¢noga narativnog
stila) i zreli nijemi film (1920-e, odnosi se na razvijeni narativni stil te modernisticke i
avangardisticke tendencije u njemackome, francuskom i sovjetskom filmu)“ (Hrvatska
enciklopedija, 2018). Osnovno je obiljezje nijemih filmova odsustvo zvuka, iako filmovi nikada
uistinu nisu bili u potpunosti bez zvuka. U vecini se slucajeva u pozadini, paralelno s
projekcijom filma, mogla ¢uti glazbena pozadina s gramofona ili ona koju stvara pijanist ili
orkestar koji prate filmsku radnju, a kasnije je bilo i pokusaja rekreiranja zvucnih efekata,

dodavanja ambijentalnih zvukova ili Citanja dijaloga filma, sve kako bi se dodalo na
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realisti¢nosti filma i kako bi se publika mogla sto intenzivnije uzivjeti u film. Uistinu, jedini
razlog zbog kojega filmovi od pocetka nisu bili zvuc¢ni je nemogucnost sinkroniziranja zvuka i
slike na prakti¢an naéin (Stankovi¢, 2019: 3). Kako bi se u filmu postigla realisti¢nost i ostvario
Sto bolji dozivljaj za publiku, moraju postojati i zvu¢ne komponente, odnosno naracija i dijalog,
glazba i zvucni efekti (Hardison, 2012). Sve te komponente postoje i u nijemome filmu.
Naracija i dijalog postizane su c¢itanjem dijaloga u isto vrijeme kroz projekciju filma ili,
najcesce koriStenom metodom, dodavanjem kartica s tekstom dijaloga ili naracije izmedu
odredenih scena. Glazbu i zvuéne efekte stvarali su glazbeni izvodaci ili su reproducirani s
gramofona. Zaklju¢no, redatelji su i u doba nijemih filmova shvacali vaznost glazbe u filmu i

veli¢inu njezina doprinosa u iskustvu gledanja filma.

Ulogu filmske glazbe u pocetku je preuzimala klasi¢na glazba s nadogradenom slikom na nju
za lakse razumijevanje. Na primjeru Bumbarova leta Nikolaja Rimskoga-Korsakova: zbog
koriStenja pravih instrumenata i savrSeno odredenoga tempa, ubrzavanja i usporavanja, slusatelj
si moze bez ikakvoga napora vizualizirati bumbara i njegov let, njegova skretanja i pauze. U
filmu pak nije potrebno vizualizirati u glavi jer je slika ve¢ odredena i mi je vidimo, no bez
glazbe koja je prati, slika bi bila suhoparna, prazna i ne bi imala efekt drame, napetosti i
realisti¢nosti koji ima uz glazbu. U kasnijemu razdoblju mnogi su redatelji pokusali snimiti
filmove bez glazbe, no oni su morali imati vrlo zanimljivu radnju i savrSeno napisan dijalog
kako odsustvo glazbe ne bi bilo jako primjetno, a to je poSlo za rukom samo malomu broju
redatelja. Jedan je od najboljih primjera (dobroga) filma bez glazbe film Ptice Alfreda
Hitchcocka. On je bio majstor u stvaranju napetosti i straha, a u tome je filmu atmosferu stvarao

zvukovima krijestanja ptica, bez glazbene podloge.

Glazba za nijeme filmove naj¢e$¢e nije bila napisana nova, u cjelini, ve¢ su se semplirali
dijelovi kompozicija klasi¢ne glazbe ili glazbe iz drugih filmova. Jednako kao S$to se
sempliranje danas koristi u glazbenoj industriji, koristili su ga i tada: uzeli su komadi¢

kompozicije koja im je bila potrebna i prikladna za odredenu scenu u filmu i prilagodili je njoj.

7.2. Zvucni film
Godine 1927. izlazi prvi film sa sinkroniziranim dijalogom — Pjevac jazza redatelja Alana

Croslanda (Stankovi¢, 2019: 3). Taj je dogadaj zauvijek promijenio nacin proizvodnje filmova.
Gluma u nijemim filmovima bila je vrlo specifi¢na jer su se glumci morali izraZavati iskljucivo
svojim tijelima i licima i njima prenijeti emocije i dozivljaje. Vecina je glumaca tada glumilo

pretjeranim i neprirodnim pokretima tijela kako bi §to jasnije postigli komican ili dramatic¢an
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efekt: Takva bi se gluma danas opisala kao previse teatralna i nerealisticna. Mnogim je
zvijezdama nijemoga filma upravo zbog nemoguénosti prilagodbe na film sa zvukom i govorom

karijera naglo zavrsila, dok je drugima upravo tada zapocela ili procvjetala.

,»Zvuk je bio snimljen na samoj vrpci, no u nekim ranim filmovima zvucnu vrpcu nosile su
odvojene ploc¢e a projektori su imali ugraden gramofon. Kino-operator morao je uskladiti ploce
s kolutovima filma* (Kopié¢, 2016: 16). U pocetku bilo je vrlo komplicirano uskladiti zvuk i
sliku, pa je Cesto dolazilo do komi¢nih pogresaka u projekciji filma, a osim toga snimanje zvuka
na ploci bilo je vrlo komplicirano, pa stoga i brzo odbaceno. Poceli su se koristiti mikrofoni
koje su na pocetku skrivali na setu da se ne vide na kameri, a kasnije su, zbog mogucénosti
kretanja kamere 1 glumaca po setu, mikrofoni spojeni na velik Stap koji bi ih pratio (Kopic,
2016: 16). Gluma, nacin snimanja, na¢in montiranja i gotovo svi ostali elementi filma morali
su se mijenjati i prilagodavati novoj eri zvuénoga filma, dok je glazba u filmu ostala manje-vise
ista, odnosno radena na istome principu. Zbog razvoja i poboljsanja tehnologije, bilo je sve vise

mogucnosti poboljsanja filmske glazbe.

U Hrvatskoj enciklopediji navodi se kako je filmska glazba: ,,(...) posebna glazbena vrsta,
namijenjena prac¢enju projekcije filma, (...)*“ Ovo je najjednostavniji nacin opisa filmske glazbe
koja je sama po sebi vrlo kompleksna i neizmjerno vazna u filmskoj industriji. Postoje razne
vrste filmske glazbe koje se mogu kategorizirati na razli¢ite nacine. Filmska se glazba moze
razlikovati po izvoru iz kojega proizlazi pa u filmu glazba moze biti jednostavno pustena kao
pozadinska ili ju je pokrenuo sam lik u filmu. Najc¢esce, kada je glazba pozadinska, uzeta je iz
nekoga komada klasi¢ne glazbe ili je skladana specifi¢no za taj film. ,,Filmska se glazba obi¢no
smatra ,,glazbom u pozadini“, ali u adaptaciji romana Isijavanje Stephena Kinga Stanleya
Kubricka, glazba bi se nedvojbeno bolje opisala kao ‘glazba u prvome planu* (Donnelly, 2005).
U filmu Isijavanje glazba je vrlo usko vezana uz radnju filma, iako ne prati svaki njezin korak.
Na pocetku filma, prikazana je scena prirode, jezera, planina i ceste koja vodi kroz nju, a kamera
prati automobil koji se vozi po toj cesti. Ovako postavljena scena sama po sebi ne moze mnogo
reci o tome $to ¢e se dogoditi u nastavku filma. Da nema glazbe u pozadini te scene, gledatelj,
do odredene tocke u filmu ne bi mogao odrediti kojega je zanra film ili $to moze ocekivati. No
to, naravno, nije slucaj. Dok se gledaju prekrasne panorame americke prirode i obitelji koja se
vozi kroz nju, u pozadini se ¢uje vrlo ozbiljna, spora, duboka glazbena tema koja stvara veliku
nelagodu i najavljuje gledateljima da ¢e se neSto lose dogoditi ondje kamo ovaj automobil
putuje. I u nastavku filma glazba, ili njezin nedostatak, koristi se kako bi se najavila ili naglasila

strahota neke scene. Zbog toga se moze reci kako je u Isijavanju glazba jedan od glavnih likova.
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Kubrick je bio majstor svoga zanata i veliki perfekcionist. Svi su detalji njegovih filmova
duboko promisljeni, a jednako tako i koriStenje glazbe. I u Isijavanju i u Paklenoj naranci
filmsku je glazbu radio s Wendy Carlos. U filmu Paklena naranca odlucili su pokusati koristiti
pozadinsku glazbu na obrnut nacin tako da se u scenama strasnoga nasilja u pozadini mogla
¢uti Beethovenova Deveta simfonija koja je sama po sebi vrlo vedra i inspirativna, dok su se u
drugim scenama, koje nisu ukljucivale nasilje, mogli ¢uti industrijski zvuci rusenja i lupanja.
Time se postize kontraefekt koji publici stvara nelagodu, neobian osjec¢aj straha i Spoznaju 0
tome da ¢e se nesto loSe dogoditi kad se Cuje Beethoven, a da se mogu opustiti kada ¢uju lupanje

I industrijske zvukove.

Iz istoga se filma moze uzeti i primjer filmske glazbe u kojoj je lik izvor glazbe koju publika
Cuje. Pjesma Singing in the rain originalno je napisana za istoimeni film Genea Kellyja iz 1952.
godine. Taj je film jedan od svjetski poznatijih mjuzikala o prekrasnoj ljubavnoj pri¢i. Cak i
oni koji ne znaju za film ili ga nisu gledali, sigurno znaju pjesmu koja je vrlo vedra, njezna i
emotivnih rijeci. U Paklenoj naranci Kubrick 1 Carlos odluc¢e kako ¢e glavni lik, Alex, pjevati
pjesmu Singing in the rain dok siluje Zenu kojoj je provalio u kucu, te ¢e tu scenu vrlo
naturalisti¢ki, izravno prikazati. Cijeli je film pun nasilja i vrlo uznemirujucih scena, no ova je
definitivno najgora. Zbog nje je, ali i zbog drugih scena, film bio zabranjen za prikazivanje u
mnogim drzavama. ,,Pjesma na neki nacin satirizira scenu jer je u neopisivom i Sokantnom
kontrastu naspram onog $to bi trebala zna¢iti. Cini se da je to sludaj s veéinom glazbe, osobito
kroz prvu polovicu filma i na samom kraju. Glazba se doima poput bizarnog uparivanja sa
slikama na zaslonu“ (Mohorovi¢, 2018/2019: 54). Dakle, autorski je dvojac semplirao
prekrasnu, nevinu pjesmu i iskoristio je u vrlo negativnome smislu. Mnogo je ljudi nakon
gledanja filma priznalo kako vi$e ne mogu ¢uti Singing in the rain bez da vide Alexa kako siluje
golu Zenu u njezinoj kuci, a trebali su vidjeti Genea Kellyja kako eufori¢no plese po kisnoj
ulici. Da Alex sam nije pjevao tu pjesmu, ve¢ da je jednostavno bila pustena u pozadini, dojam
ne bi bio isti.

Drugi na¢in na koji se moze razlikovati filmska glazba je po podrijetlu glazbenoga djela. Nije
isto je li glazba napisana specifi¢no za taj film ili je semplirana. U vecini filmova postoji
kombinacija jednoga i drugoga. U visokobudzetnim filmovima, mjuziklima i crtanim
animiranim filmovima, glazba je najéesc¢e napisana specifi¢no za film. Jedan je od svjetskih
velikana filmskoga skladanja John Williams koji je skladao orkestralnu glazbu za mnoge
filmove koji se danas smatraju kultnima, primjerice radio je na veéini filmova Stevena

Spielberga od kojih su najpoznatiji Ralje, Jurski park, Schindlerova lista i Indiana Jones,
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skladao je glazbu za E. T., Harryja Pottera i Sam u kuci, a njegovo je najpoznatije, mozda i
najbolje djelo, filmska glazba za Ratove zvijezda Georgea Lucasa. Brojni filmski kritic¢ari tvrde
kako su mnogi filmovi bili toliko financijski uspjesni upravo zbog soundtrackova napravljenih
za njih koji su se prodavali na CD-ovima i postali najprodavanijim ne-pop zapisima svih
vremena (Mohorovi¢, 2018/2019: 35). Jedan je od velikana filmske glazbe i Hans Zimmer koji
je skladao glazbu za Kralja lavova, Interstellar, Viteza tame, Da Vincijev kod i Pirate s Kariba.
Jednako kao $to je Williams Cesto suradivao sa Spielbergom, Hans Zimmer je ¢esto suradivao,
i zapravo zapoceo karijeru, s Ridleyjem Scottom. Njihov je najpoznatiji zajednicki rad
Gladijator (iz 2000. godine). Zimmer je za Gladijatora semplirao odredene stavke iz filma
Mars, pa je optuzen za plagijat, Sto se Cesto dogada u filmskoj industriji, jednako kao i u
glazbenoj (Dreyfus, 2013: 44).

7.3. Temp-trake i popularna glazba u filmu

,U tre¢em nastavku po redu, u filmu Goldfinger iz 1964. godine, Barry je angazirao pjevacicu
Shirley Bassey da pjeva 32 naslovnu pjesmu filma. Od tog trenutka, svaku naslovnu pjesmu
filma izvodila je aktualna pop zvijezda tog vremena, a pjesme su svakako doprinijele prodaji
filmova. Barryjev uspjeh je bio pokazatelj kako se dva svijeta — filmski i svijet popularne
glazbe, ne samo priblizavaju jedan drugome, ve¢ se medusobno isprepli¢u, pa je tako pop
glazba postala svojevrsni saveznik filmu“ (Mohorovié¢, 2018/2019: 32). U to doba masovno
raste zastupljenost koristenja popularne glazbe u filmovima. To naravno ne umanjuje koli¢inu
originalno skladanih pjesama za filmove jer je za mnoge filmove originalno napisana pjesma u
popularnome stilu. S druge strane pak, tada zapocinje pokret masovnoga sempliranja popularne
glazbe u filmovima, specificno izlaskom filma Diplomac Mikea Nicholsa 1967. godine.
Nichols je imao samo jednu pjesmu originalno napisanu za taj film — Mrs. Robinson glazbenoga
dua Simona i Garfunkela, dok su sve druge pjesme ve¢ postojece, ve¢inom od istoga dueta, i
koristene jer je smatrao da je to glazba koju bi slusao glavni lik. Mohorovi¢ (2018/2019: 33)
navodi kako je izmedu Simona 1 Nicholsa doSlo do nesuglasica te je Nichols iz oaja morao

koristiti neke temp-trake. 3

Sedamdesetih godina prosloga stoljeca, kada su se krenule koristiti temp-trake u filmovima,

postavljene su neke norme koje se odnose na spoj glazbene pozadine i filmske scene koje se i

3 “Temp-traka je privremena maketa zvu¢noga zapisa filma, sastavljena od ve¢ postojeée glazbe prije no §to se
sklada prava, naru¢ena partitura. Konstruira je glazbeni urednik. U vecini slu¢ajeva to je nacrt zvu¢noga zapisa
filma — glazbena topografija partiture, pjesama, kulture i kodova u kojima se mora posti¢i ravnoteza izmedu
redateljeve vizije, funkcije glazbe, temeljnoga zahtjeva zanra i gledateljeve percepcije.“ (Sadoff, 2006)
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danas koriste. ,,Prototip toga je scena voznje motocikla iz Easy Ridera (Dennis Hopper, 1969),
popracena Steppenwolfovom pjesmom Born to be wild, grubom, hard rock-pjesmom koja je
ubrzo postala himnom prkosnoga individualizma. Povezanost ove vrste glazbe s tom emocijom
postala je toliko uobi¢ajena u americkim filmovima da je sada univerzalno poznat dio filmskoga
jezika® (Inglis, 2003: 13). Tada je javljaju novi, mladi redatelji koji su odlucili dokazati kako
za dobar film nije potrebno imati skladatelja, ve¢ se filmska glazba u potpunosti moze napraviti
koriste¢i samo temp-trake. Takav su pristup u nekim filmovima koristili Martin Scorcese i
Stanley Kubrick, koriste¢i samo gramofonske ploce iz vlastite kolekcije, te George Lucas koji
je koristio isklju¢ivo pop-pjesme 50-ih i 60-ih godina (Mohorovi¢, 2018./2019.: 33). Neki su
redatelji odlucili kroz cijeli film Kkoristiti isklju¢ivo ili najve¢ma glazbu samo jednoga
glazbenika. Tako primjerice redatelj John Badham od popularnoga benda Bee Gees narucuje
glazbu za film Groznica subotnje veceri (1977. godine). Bee Gees u to su doba gubili na
popularnosti, a pjesme koje su izbacivali nisu dobro prolazile na glazbenim ljestvicama. Kada
im je ponudeno da rade na glazbi za Groznicu subotnje veceri, Billboard navodi da je film veé
bio u postprodukciji i da su o filmu znali samo okvirnu pricu te to da pjesme koje ¢e pisati
moraju biti disco-hitovi. Oni su to i napravili, a svi najvec¢i hitovi po kojima je danas poznata
grupa Bee Gees, kao $to su Stayin' Alive, More Than A Woman, How Deep Is Your Love i Night
Fever napravljeni su za Groznicu subotnje veceri. Gotovo sve te pjesme bile su na vrhu

glazbenih ljestvica, a cijeli soundtrack i danas stoji kao jedan od najprodavanijih u povijesti.

Primjer je i film Phyllide Lloyd Mamma Mia! iz 2008. godine. Mamma Mia! je mjuzikl u
kojemu se koristi isklju¢ivo glazba svjetski poznate grupe ABBA po ¢ijoj je pjesmi film i
imenovan. Mnoge su se holivudske zvijezde skupile za ovaj film i prepjevale najvece hitove
grupe ABBA. Film je postao svjetski popularan i danas slovi kao jedan od klasika mjuzikala.
Postoje broadwayske adaptacije filma, a 2018. godine snimljen i drugi dio — Mamma Mia: Here
We Go Again. Bez obzira na popularnost filma, pjesme koristene u njemu idalje se primarno
povezuju s ABBA-om, tj. poznate su kao ABBA-ine pjesme, a ne kao Mamma Mia-ine pjesme.
U sluc¢aju pjesme | Will Always Love You nije tako. Naime, | Will Always Love You pjesma je
Dolly Parton iz 1974. godine koja je 1992. godine iskoriStena u filmu Tjelohranitelj. U glavnim
su ulogama Tjelohranitelja Kevin Costner i glazbena diva Whitney Houston koja je za taj film
prepjevala pjesmu | Will Always Love You. Bez obzira na svjetsku popularnost Dolly Parton, |
Will Always Love You povezuje se s Whitney, Stovise mnogo ljudi ne zna da pjesma originalno

uopce nije njezina.
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Kada se govori o sempliranju u filmovima, najcesce se to odnosi na filmsku glazbu, no smatram
kako se sempliranjem u filmu moze smatrati i koristenje scena iz drugih filmova ili crtica u
drugome filmu, kao i rekreacija nekih scena u drugim filmovima. Primjerice, americki redatel;
Quentin Tarantino vrlo se ¢esto koristi metodom uzimanja scena iz drugih kultnih filmova i
njihovih rekreacija u svojim filmovima. U jednome od njegovih najpoznatijih filmova —
Paklenome sundu, Tarantino je rekreirao scenu iz Hitchcockova filma Psiho u kojoj lik, dok u
automobilu ¢eka zeleno svjetlo, vidi osobu od koje se sakriva/bjezi kako prelazi tu istu cestu,
te njih dvoje stvore kontakt ofima. Tarantino je na taj nacin semplirao Hitchockovu scenu
prenamijenivsi je svojim likovima i prilagodivsi je kontekstu te je tako u¢inio svojom. Jednako
tako, sempliranjem se moze smatrati i tehnika koja je koristena u starim animiranim filmovima
u kojima bi animirani likovi ukljudili televizor na kojemu bi se prikazivala scena iz pravih
igranih, najcesce vestern filmova. Neke su scene iz odredenih kultnih filmova vrlo lako
prepoznatljive kao dio popularne kulture, primjerice scena s palube Titanica, blizanke iz
Isijavanja, scena plesanja iz Paklenoga sunda, morski pas iz Ralja ili Marilyn Monroe u
Muskarci vise vole plavuse. Takve se scene vrlo ¢esto sempliraju i koriste u drugim filmovima
I serijama upravo zbog njihove prepoznatljivosti. Serije kao Obiteljski covjek ili Simpsoni vrlo
Cesto sempliraju scene iz drugih filmova ili serija stvarajuci svojevrsnu parodiju na njih. U
filmu Muskarci vise vole plavuse Marilyn Monroe u svojoj ruzi¢astoj haljini na crvenome
tepihu okruZzena musSkarcima stvara scenu koja ¢e se nadalje vrlo Cesto rekreirati, odnosno
semplirati. Ova je scena, osim u mnogim serijama i filmovima, rekreirana i u Maddoninu
glazbenome spotu za pjesmu Material girl i na pozornici Oscara u izvedbi Ryana Goslinga. Sve
je to na neki nac¢in sempliranje odredene scene. Ono pokazuje kako nesto $to je dobro ostavlja
trag, inspirira druge i potvrduje se kao dobro i u mnogim drugim oblicima. Upravo je u tome

bit sempliranja.

8. Autorska prava i intelektualno vlasnistvo

,Intelektualno vlasni$tvo, medunarodno prihvacen skupni naziv za subjektivna prava na
intelektualnim tvorevinama kao nematerijalnim dobrima. Intelektualno vlasniStvo obuhvaca
autorsko pravo i srodna mu prava (...); industrijsko vlasniStvo; prava koja se odnose na
znanstvena otkri¢a i sva druga prava koja pripadaju intelektualnoj djelatnosti na podrucju

industrije, znanosti, knjizevnosti i umjetnosti. (...) Autorsko pravo, skup pravnih pravila kojima
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se ureduju prav. odnosi glede intelektualnih, autorskih djela s knjizevnoga, znanstv. i umj.
podrugja. (...) U subjektivnom smislu autorsko pravo je najveca privatnopravna i izravna vlast
nad autorskim djelom* (Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje). Kao $§to se moze isCitati iz
navedenih definicija, autorsko je pravo jedna od komponenata koje tvore intelektualno
vlasni$tvo jer autorska prava ne mogu Stititi misli i ideje, ve¢ je to dio intelektualnoga
vlasni$tva. Misailovi¢ (2016: 16) navodi da se autorsko djelo, kako bi moglo biti zasticeno
autorskim pravima, mora sastojati od ideje i forme i, ako jedna od tih nedostaje, djelo nece imati
pravo na zaStitu. Autorska prava pravno osiguravaju autoru, koji moze biti jedna osoba ili cijela
tvrtka, kontrolu nad svojim djelom, odnosno da samo vlasnik autorskih prava moze to djelo

koristiti kako zeli.

8.1. Krsenje autorskih prava pri sempliranju

,,Kako je sempliranje postajalo sve prisutnije, postalo je i kontroverznije. Kao rezultat toga
izdavacke su kuce 1 umjetnici poceli tuziti hip-hop producente za neovlasteno koristenje njihove

glazbe $to je dovelo do nekoliko visokoprofitabilnih pravnih bitaka“ (Ego Expo, 2023).

Osamdesetih godina proSloga stoljeCa, paralelno uz porast popularnosti i KoriStenja
sempliranja, doslo je i do porasta tuzbi oko copyrighta, odnosno autorskih prava. Sempliranje
je bila nova tehnika pa zakoni o njegovoj uporabi nisu jos$ bili specifi¢éno odredeni. Tek kada su
krenule tuzbe prema raznim glazbenicima, odlucili su postroziti pravila oko autorskih prava i
sempliranja. U pocetku, upravo zbog manjka znanja i brige oko problema s autorskim pravima
pri sempliranju, vecina je slu¢ajeva bila rijeSena izvan sudnice, a prvi slu¢aj rijeSen na sudu bio
je onaj Grand Upright Musica protiv Warner Bros. Recordsa 1991 godine. U ovome je slucaju
bio optuzen reper Biz Markie's koji je u svojoj pjesmi semplirao Gilberta O'Sullivana (Watson,
2024: 4). Markie's je optuzen jer je je sudac digitalno sempliranje usporedio s kradom. ,,Jako
presuda nije potaknula dubinsku analizu zakona o autorskim pravima s obzirom na sempliranje,
presuda o prekrSaju istaknula je rizik sempliranja u glazbenoj industriji (Watson, 2024: 4).
Nakon ovoga slucaja glazbenici mijenjaju pristup prema sempliranju i koriste ga mnogo
opreznije, ali i kreativnije. U drugome slucaju, 1994. godine, 2 Live Crew's su u svojoj pjesmi
semplirali pjesmu Royja Orbisona Pretty Woman. Preko gitaristicke pozadine Orbisonove
pjesme repali su u stilu parodije na original, zbog ¢ega nisu osudeni za krSenje autorskih prava
(Sewell, 2014: 297). Svaki je glazbenik mogao zavrsiti sa sudskom tuzbom i prijetio mu je

gubitak milijuna dolara zbog sempliranja, osim ako je sempl iskoristen kao parodija. Samo su
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u tom slucaju bili sigurni. Kako bi se jo$ vise osigurali, glazbenici i izdavacke kucée poceli su
licencirati semplove za svoje pjesme, S$to su kasnije Cesto sempl-trolovi, (osobe koje su
namjerno i Cesto tuzile brojne glazbenike zbog krSenja autorskih prava) koristili protiv njih.
Kako su pravila bila stroga, a kazne velike, glazbenici su pronalazili razne nac¢ine kako bi idalje
mogli semplirati glazbu bez posljedica. Upravo su iz ovoga razloga nastale sve prethodno
opisane tehnike sempliranja koje se koriste, medu inim, za promjenu uzetoga sempla do tocke

.....

neprepoznatljivosti ¢ime bi se glazbenici §titili od potencijalnih tuzbi.

Grafikon 2: Prosje¢an broj semplova u pjesmi kroz godine, prikazano po odredenim albumima Beastie

Boysa, De La Soula, Public Enemyja, Salt 'n' Pepae i A Tribe Called Questa

45
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Izvor: preuzeto u cijelosti (Sewell, 2014: 302)

Sewell (2014: 302) je napravila istrazivanje bazirano na pet spomenutih hip-hop grupa koje su
devedesetih godina prosloga stoljeca bile vrlo vazne i za sempliranje. Na grafu je prikazan
prosjecan broj semplova po pjesmi svake godine Beastie Boysa, De La Soula, Public Enemyja,
Salt'n' Pepae i A Tribe Called Questa. Moze se primijetiti kako je 1989. godine bio najveci broj
koristenih semplova po pjesmi i kako nakon 1990., kada krecu Ceste tuzbe i postavljaju se

pravila i granice sempliranja, brojka rapidno i konzistentno pada.

Autorska su prava i danas osjetljiva i teSko razumljiva tema s obzirom na to da skoro gotovo

drzava ima svoja pravila i da se u svima moze pronaci iznimka ili propust. Glazbenici imaju
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prava na svoj vlastiti rad, a autorska ih prava Stite od krade njihova rada, i to tijekom njihova
zivota te jo$ nekoliko (ovisi o K0joj drzavi) godina nakon smrti. Imaju pravo tuziti bilo koga

tko koristi njihov rad bez dopustenja.

9. Zakljucak

Postmoderno je vrijeme obiljezeno snaznim raskidom sa svim klju¢nim nacelima moderne.
Jean Francois Lyotard je definiraju¢i pojam postmoderne istaknuo i njezinu vaznu krilaticu:
,Pustite nas da se igramo!“. Upravo je postmoderna (prva postmoderna, kako je definira D.
Oraic¢ Toli¢) zanijekala sve ono ¢ega se moderna striktno i kruto drzala te je, odmaknuvsi se od
strogih kanona moderne, odlucila biti razigrana i rasprSena, fragmentirana poput sempliranja.
Pod egidom anything goes (Paul Feyerabend) postmoderna je fluidna, omogucuje mijesanje
kako zanrova, tako i medija (Clique, 2005: 27-28). Jean Baudrillard (1991) kaze kako je
postmoderno vrijeme simulakralno, sto znaci da vise ne postoji original, ve¢ je sve samo kopija.
U tim kopijama, koje su zapravo lazne, Baudrillard definira simulakrum koji pokusava ocrtavati

stvarnost i originalnost, ali upravo u svojim autenti¢énim kopijama.

Sempliranje je toc¢ka u kojoj se kreativnost susrece s inovativno$¢u, inovativnost s tradicijom,
tradicija s tehnologijom i tehnologija s umjetno$¢u. Ono je temelj modernoga kulturnog izri¢aja
u glazbenoj industriji. U raznim se znanstvenim poljima i podru¢jima koristi sempliranje,
odnosno uzorkovanje kao metodoloski model, no u glazbenoj i filmskoj industriji ono dobiva
novu formu i mijenja znacenje. U njima sempliranje znaci uzimanje djeli¢a neke druge skladbe
ili scene te koriStenje i prenamjena istih kako bi se stvorio neki novi zvuk ili nova scena u

novome mediju.

Sempliranje kao tehnika vrlo je dugo prisutno u glazbenoj industriji, od kopiranja drugih
glazbenika u svojim izvedbama na pocetku 20. stoljeca, do razvoja hip-hopa i zacetka
sempliranja kao prakse. Prisutno je do danasnjega doba tehnologije u kojemu su prilike i
tehnike sempliranja skoro beskonac¢ne pa se moze reci kako je ono s vremenom preraslo iz
jednostavnoga ponavljanja melodije do kompleksne tehnike manipuliranja zvukom i stvaranja

glazbe.
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Glazbena su i filmska industrija od pocetka razvoja kinematografije usko povezane pa nije
zacudno da je sempliranje kao tehnika preslo i u filmsku industriju gdje se masovno koristi

kako bi se dobio §to bolji zvuk i stvorilo §to stvarnije i autenti¢nije iskustvo za gledatelje filma.

Sempliranje otvara pitanja o originalnosti, autorstvu i vlasnistvu, a otkad se pojavilo, otvara i
brojna pitanja o autorskim pravima. Tko je ¢ime inspiriran, a tko kopa kopira? Sto se smije, a
$to ne smije? Sto je umjetnitka sloboda, a $to krada autorskih prava? Je li sempliranje oblik
krade? Odgovore na ova pitanja ¢esto se pronalazi na sudu, a nerijetko su popraceni novcanim

kaznama $to mnogim glazbenicima predstavlja prijetnju i onemoguéuje potpuno slobodan rad.

Sempliranje je komplicirana tehnika koja je sveprisutna u glazbi i filmu, nekad toliko dobro
prikrivena da nije ni primjetna. Dok je neki prihvacaju i cijene kao novu umjetnicku formu,
drugi je vide kao formu nekreativnosti, lijenosti, ¢ak i krade. Izmedu svih tih stavova tanke su
granice, pa je, 0sobito u danasnje vrijeme izrazite osjetljivosti, kulturne aproprijacije i kulture
otkazivanja, vrlo tesko odrediti Sto je prihvatljivo, a §to nije. Bez obzira na sve to, sempliranje
idalje pronalazi na¢ine da oduSevljava i iznenaduje, te da pokaze kreativnost i inovativnost

glazbenih i filmskih umjetnika.
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