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Sazetak

Problem femicida u posljednjih je nekoliko desetljeca rastu¢i problem suvremenoga drustva koji
je javlja u svakom kutku svijeta. O tom problemu, kao i odnosu prema Zenama, u trima razli¢itim
vremenskim razdobljima, progovara roman Antabus turske autorice Seray Sahiner. Upravo je ovaj
roman posluzio kao tekstualni predlozak kazaliSnom komadu koji je osmislila ekipa mladih
kazaliSnih umjetnika. Iako je ve¢inom pratila predlozak romana, kazaliSna je predstava,
prilagodavajuéi se vlastitoj umjetnosti, uvela ipak nekakve promjene. Naglasak je rada na
kostimografiji predstave, koja je radena najvise kroz karakterizaciju likova. Ipak, u radu se nude i
konkretna scenografska rjeSenja, kao 1 rjeSenja svjetla i zvuka. U nastanku kazaliSne predstave
veliku ulogu odigrala je i simbolika boja. Cilj ovoga rada bio je potaknuti prijeko potrebnu
promjenu u drustvu kroz prizmu kazaliSne umjetnosti, pri ¢emu je poseban naglasak stavljen na

kostimografiju i scenografiju.

Kljucéne rije¢i: boja, femicid, kazaliste, kostimografija, scenografija



Abstract

The problem of femicide in the last few decades is a growing problem of modern society that
occurs in every corner of the world. The novel Antabus by the Turkish author Seray Sahiner talks
about this problem, as well as the attitude towards women, in three different time periods. It was
this novel that served as a textual template for a theater piece designed by a team of young theater
artists. Although it mostly followed the template of the novel, the theater performance, adapting to
its own art, introduced some changes. The emphasis of the work is on the costume design of the
play, which was done mainly through the characterization of the characters. However, the work
also offers concrete scenographic solutions, as well as light and sound solutions. The symbolism
of colors played a big role in the creation of the theater performance. The goal of this work was to
encourage a much-needed change in society through the prism of theater art, with a special

emphasis on costuming and scenography.

Key words: color, femicide, theater, costume design, scenography



Sadrzaj

R 0 o PSP PRSPPSO 1
2. Roman Antabus K20 0SNOVNA INSPITACTIA +..vvvveverreesresiesieeesieeresresee s sre e e e ne e e snesne e nreenes 2

2.1, IStanbulska KONVENCIJA.......iiiiiriiiiie i nre e 4

2.2, P0l0Z8] Z€Na U TUTSKOJ .1vviviiiieiiitise st 5

2.3, Polozaj Zena t HrvatSKOj......ooiiiiiiiiiii s 7
3. TematiKa PrEASIAVE .....ceiiiiiiie ettt bbbttt sttt e b e e b e e sbe e e be e e sn e e reenee e 10

3.1, Brakisilovanje U Brakil........ccooiiiiiiiiiic e 11
N 11 o) o] T O T OSSP T PP O TP VRRPPPTPPROPROTN 16
5. Inspiracije i KUtUra DOJa .......cooeeiiiiiiiiiee e ne e 19
6. ELeMEnt SVJEIA...c.uiiiiiiiiicie s r e r e 23
T IMOC ZVUKA. ..ot r R R R Rt ne R e renne e 25
8. Karakterizacija ITKOVA ........ccveiiiiiiiitiiee sttt r bbb e ne e 26
9. Prostor, VIJEmME 1 AtMOSTEIA ......ccviiviiiiiitiiieieite ettt bbb b re e esnenne e 34
LO.  PrOCES TAA ....ci ettt r e et nne s 39
11. FINAING [JES@IJA ..ttt b et b e b be e b nree 50
12, ZAKIJUCAK . ..ottt bbb bt b et bt nr e ne e nre e e 51

| 5 19S 2110 : DO 52



1. Uvod

“Oni koji su hteli da uticu na ljude rano su prepoznali da bi bilo teSko nacéi delotvornije

sredstvo za to od pozorista.” (Jordan, 2020: 289)

Ovaj diplomski rad iz scenografije, popra¢en dizajnom kostima, isplivao je kao pocetna
ideja nakon Citanja romana Antabus turske spisateljice Seray Sahiner. Prica je to o polozaju Zena
u drustvu danas, o njihovom polozaju u proslosti; prica je to o tisuéama zenskih zivota kroz glas
jedne Zene, Lejle, glavne junakinje romana. Nije to klasi¢na pri¢a o Zenama, nego roman koji
obraduje vazne teme za koje smo mislili da smo ih ostavili u proslosti, a nazalost su nam blize
nego ikad i dogadaju se u neposrednoj blizini. Roman je pric¢a o femicidu, pobacaju, zlostavljanju,
bra¢nim i obiteljskim odnosima, silovanju, neuzvra¢enim ljubavima i teSkim psihi¢kim stanjima.
To su vrlo mra¢ne teme koje Cesto zanemarujemo jer nam se ne dogadaju osobno, ali u stvarnosti
su nam bliZze nego mislimo. Ovaj diplomski rad, koliko je moj, toliko je 1 ishod timskog rada,
budu¢i da je ukljucio postavljanje jedne vrlo vazne teme na kazaliSne daske; to je kolektivni rad
nekolicine zena koje zele ispricati pricu koju svatko treba cuti i dozivjeti bas tu, pod svjetlima
reflektora, 1 ba$ svima, posebice Zenama, ali zasigurno 1 muskarcima. Ideja je predstave napraviti
jedan druStveni eksperiment i vidjeti kako razli€iti ljudi u razli¢itim dobnim skupinama i Zivotnim
sredinama reagiraju na na mracne teme naSe svakodnevnice. Spomenuti roman Antabus ima dva
kraja te je odluka citatelja koji kraj Zeli prihvatiti. Samim time roman je 1 svojevrsna kritika

covjecanstvu i pojedincu Citatelju.

Mi odlucujemo kako ¢e neka Zivotna situacija zavrsiti, nasi zivoti su iskljucivo u nasim
rukama, mi kontroliramo trenutak u kojem postojimo. Upravo je to ono $to ciljano zelimo pokazati
publici kroz ovu pricu te ih poduciti o onom $§to je u njihovoj mo¢i, a mnogo toga jeste. Vodimo
se time da za svaki zivotni problem koliko god mracan bio, postoji pozitivno rjeSenje. Ova
predstava zamisSljena je kao jedan vrlo kompleksan projekt koji je zahtijevao viSemjesecnu
pripremu, okupljanje autorskog tima, rad na scenariju, dramaturgiji, produkcijske poslove,
audicije, komponiranje glazbe, izucavanje svjetla, koreografiranje 1, naravno, stvaranje
odgovarajuce sredine, prostora i atmosfere kroz elemente scenografije 1 kostima koji svojim
simbolikama, oblicima, koloritom 1 materijalizacijom, kao 1 dizajnom, definiraju i kompletiraju

¢itavu pricu 1 svakog lika zasebno.



2. Roman Antabus kao osnovna inspiracija

Prema definiciji Proleksis enciklopedije antabus je “disulfiram, sredstvo za odvikavanje od
alkoholnih pi¢a. Ako se poslije uzimanja antabusa pije alkoholno pice, dolazi do neugodnih smetnji
poput crvenila lica i tijela, glavobolje, muc¢nine, povracanja, lupanja srca, otezanog disanja i dr.
Antabus inace ne djeluje Stetno i moZe se bez opasnosti uzimati godinama. LijeCenje se ne smije
provoditi bez znanja pacijenta; primjenjuje se uz psihoterapiju (Proleksis enciklopedija)®.

Osnovna inspiracija za motiv djela knjizevnice Seray Sahiner, vjerojatno i jest bio antabus,
po kojem djelo nosi naziv. U romanu, antabus je pokuSaj pronalaska rjeSenja za Zivotne situacije
mlade djevojke kojoj je muz alkoholi¢ar te ju neprestano uznemirava zbog ¢ega ga ona, iz dobre
namjere, potajice pokusava osloboditi ovisnosti o alkoholu kroz primjenu antabusa. Medutim,
shvativsi koje su moguce posljedice, 1 sama pada u zamku anksioznosti, depresije i boji se za
muzev zivot; pocinje ju obuzimati osjecaj panike i griznje savjesti te paranoja da ¢e ubiti vlastitog
muza.

Ovo nije roman o jednoj zeni koja ima lo§ odnos s muzem, ovo je roman 0 mnogim, ne
samo turskim, nego i Zenama svijeta, Zenama koje su bile, koje jesu, i koje ¢e nazalost biti, Zenama
¢iji glas se ne Cuje, koje su nemocne i koje se bore za opstanak u patrijarhatu i svijetu kojim i dalje
vladaju muskarci. To je roman o majkama, suprugama, kéerima, roman o radnicama, domacicama,
zaposlenim Zenama, Zenama €iji je polozaj zanemaren, Zenama koje su tretirane neljudski, koje su
prodane za novac, udane za muskarce koje ne vole, koje su prisiljene radati djecu, iako to mozda
nije nesto Sto ih ispunjava u Zivotu, koje su prisiljene sluziti muskarce, biti domacice, majke 1
ljubavnice, a sve to bez da ih se iSta pita. To su zene koje trpe traume, batine, silovanja,
zlostavljanja 1 nepoStovanje, Zene koje su silom prilika zaglavile u takvom Zivotu 1 ne vide izlaz ni
za sebe ni za svoju djecu. Ovo je roman o zZenama, ali nije roman o feminizmu, to je roman o
potlacenosti “slabijeg spola” u drustvu patrijarhata i civilizacijama u kojima, koliko god se Zene
borile, muskarci 1 dalje imaju glavnu rije¢. Roman progovara o musko-Zenskim, a pogotovo
zensko-zenskim odnosima te postavlja pitanje je li Zena zeni najveci prijatelj ili smrtni neprijatel;.
Ujedno to je i roman o obiteljskim odnosima izmedu majke i kéerke, bake 1 unuke, kéerke i oca,
brata i sestre, supruznika. Iako na prvu vrlo jednostavan i konkretan roman, zapravo se dotice vrlo
kompleksnih meduljudskih odnosa 1 “dubljih slojeva”. Nije ovo roman koji se ti¢e samo turskog

drustva, ovo je roman koji se tice svih nas u svakom dijelu svijeta. Stvari koje se dogadale 1



dogadaju se negdje daleko postoje i kod nas, mozda ve¢ vrata pored nas, u susjedstvu, ali o tome
se ne govori, a trebalo bi.

Stoga smatram da je ideja ovoga romana, kao i ideja naSe predstave, jasno iznijeti sve §to
se moZze iznijeti o ovim temama, za sve, a pogotovo za one koje ne mogu govoriti. Ovo je
svojevrsni hommage Zenama Cije su sudbine, upravo zbog ovih i slicnih situacija okoncane
femicidom. Njihove rijeci visSe ne mozemo cuti, ali mozemo se boriti, inspirirani njihovim teskim
sudbinama, za neki bolji svijet i bolje drustvo i neke konkretne promjene.

Spisateljica Seray Sahiner rodena je u turskom gradu Bursi, a odrasla je u Istanbulu, gradu
koji je 1 glavno mjesto dogadanja ovog romana. Studirala je i diplomirala prvo komunikologiju,
potom kinematografiju. Osim knjiZevnoS$¢u, bavila se 1 drugim zanimanjima pa se tako, izmedu
ostalog, osim novinarke i konobarice, okusala i u poslovima ru¢ne i strojne obrade tkanina.
Vjerojatno je i to bila inspiracija za ovu pricu buduéi da je glavna protagonistica Lejla takoder
radnica u tvornici tekstila u Istanbulu. Seray je objavila nekoliko zbirki pripovijetki 1 zbirki eseja.
Za knjigu Paznja damama dobila je nagradu 2012. godine. Nekoliko njenih djela pretoceno je i u
kazaliSne predstave, pa je tako za djelo Antabus izvedeno na kazalisnim daskama scene Sabihat
Sahnesi, dobila posebnu nagradu DZevat Fehmi Baskut.

Mozda je upravo njen Zivot u Istanbulu bio inspiracija za ovakav roman. Ipak, za ovu
predstavu u nasoj adaptaciji, moja osobna inspiracija, osim romana, bili su 1 istiniti dogadaji u
Turskoj vezani za polozaj Zena, Istanbulsku konvenciju 1 femicid. S druge strane, inspiracija su 1
sli¢éni dogadaji iz naSih krajeva 1 susjedstva buduéi da godiS$nje svjedo€imo ogromnom broju
femicida u susjednoj Srbiji. Sli¢ne se situacije dogadaju svuda oko nas. Ovo su teme o kojima se
Suti, za koje svi znamo da se dogadaju, ali svi ostajemo gluhi 1 slijepi na njih, uz opravdanje da mi
nije istina da ne mozemo nista, moZzemo mnogo toga ukoliko smo spremni uhvatiti se ukostac s
tim 1 zaista se boriti za promjene i dizati revoluciju. Nasa je revolucija kazali§na, mi mijenjamo
svijet kroz svoj rad, kroz stvaranje predstave. Umjetnost nije iluzija stvarnosti, ona je dio
stvarnosti, ona je sredstvo kojim se borimo da stvarnost bude bolja od proslosti, da budu¢nost bude

bolja od sadasnjosti, da druStvo napreduje i stvara.



2.1. Istanbulska konvencija

Godine 2011. Vije¢e Europe sastavlja Konvenciju Vijeca Europe o sprecavanju i borbi
protiv nasilja nad Zenama i nasilja u obitelji, koja je poznatija kao Istanbulska konvecija. Osam
od deset prvih drzava koje su ratificirale Konvenciju bile su ¢lanice Vijeca. Potpisavsi konvenciju,
svaka od tih zemalja obvezala se na sprjeavanje, iskorjenjivanje i procesuiranje nasilja nad
zenama. EU Konvenciju potpisuje tek 2017. godine. Medutim, nekoliko drzava ¢lanica EU i dalje
ju odbija potpisati. Odlukom Europskog suda pravde 2021. godine EU nastavlja s ratifikacijom,
iako bez jednoglasnosti. Iste godine Turska se odlucuje povuéi iz Konvencije.

Dakle, tursko je politicko vodstvo odlucilo ratificirati Konvenciju, a potom ju ubrzo nakon
toga povuci. S obzirom na to da Turska, prema rijeCima organizacije Zaustavit ¢cemo femicid,
godisnje broji i do 300 femicida, namece se zakljuak koji potvrduje i osnivadica spomenute
organizacije, Fidem Astelim, a to je da turska vlada izlaskom iz Konvencije ugrozava zivote
milijuna Zena. Koliko je nazadovalo suvremeno drustvo, pokazuje donoSenje ovakvih odluka u 21.
stolje¢u te Cinjenica kako zaStita vlastitog stanovniStva ne samo nije prioritet jedne drzave i
njezinog politickog vrha, ve¢ ju uopce ne smatra problemom. Pritom ovo nije problem s kojim se
iskljucivo suocava Turska, ve¢ je ovo problem velikog broja europskih drzava s kojim se rijetko
pravilno i dugoro¢no hvata ukostac.

S obzirom na to da je cijeli rad poveznica izmedu onog §to se dogada na naSim podru¢jima
1 onog Sto se dogada u Turskoj, treba svakako spomenuti da je Hrvatska Konvenciju potpisala
2013., a Sabor ju je ratificirao 2018. godine. Pritom je doSlo do sukobljavanja lijeve i desne
politi¢ke opcije zbog tzv. problema rodne ideologije, odnosno odvajanja roda od bioloskog spola.
Hrvatski aktivisti smatraju da se Konvencija u nasoj drzavi ne provodi pravilno. Jedan od problema
koji se navodi, a nije vezan konkretno samo za Hrvatsku, nego je prisutan globalno, jest da se Zene
teSko odlucuju na prijavu nasilnog partnera ili ga prijave mnogo godina nakon nasilnog ponasanja
pa se dogada da im se ne vjeruje. Najmanje se ozbiljno shvaca psiholoSko i emocionalno nasilje,

iako je ono mozda €ak i najceSce. Takav se oblik nasilnog ponaSanje gotovo uopce ne prijavljuje.



2.2. Polozaj zena u Turskoj

Prema izvorima Casopisa Voxfeminae (2014) 1 The Guardian (2024), neravnopravnost,
mizoginija i nasilje u Turskoj i dalje su ucestali. Biilent Aring, bivsi potpredsjednik turske vlade,
Zenama je u jednom od svojih govora zabranio smijanje u javnosti i napomenuo kako moraju biti
¢edne. Politizacija marame na glavi jos je jedan zabrinjavajuc¢i podatak trenutnog stanja u Turskoj.
Naime, jos je otac moderne Turske, Kemal Atatilirk, prije stotinjak godina zabranio noSenje
marame u javnosti, na sveuciliStima te u javnim i sluzbenim uredima. Danas je, u 21. stoljecu, ta
odluka vrlo upitna, buduéi da je zbog sve jacih konzervativnih politickih struja u Turskoj, marama
ponovno dozvoljena u javnosti. Selime Biiyilikgoze iz Socijalistickog feministickog kolektiva
smatra da marama istice razlike medu Zenama, ali te iste Zene i dalje dijele zajednicke probleme;
izlaz iz problema nije ni marama, ni obrazovanje ni drustvena klasa. Prema Biiyiikgoze, za svaku
zenu postoji rizik da bude ubijena ili da dozivi seksualno zlostavljanje, kako u vlastitom domu,
tako 1 na poslu ili ulici. Spomenuta aktivistica smatra i kako pobacaj treba biti dostupan svakoj
Zeni.

Stoga se postavlja pitanje zaSto se drusStvo 1 vlast u 21. stoljecu i dalje bave ovakvim
pitanjima treba li Zena nositi maramu ili ne treba te trebaju li se zastititi osobe koji su bioloski
drugog spola u odnosu na rod. U danasnjem bi druStvu ovakva pitanja trebala biti nepotrebna
buduéi da svaka osoba ovoga svijeta, neovisno o rodu, spolu, religijskom opredjeljenju ili
nacionalnosti, treba biti zaSti¢ena 1 osjecati se sigurno, prvo u vlastitoj obitelji 1 domu, a potom
drustvenoj zajednici, gradu, poslu, Skoli itd.

Ukoliko drzava nije u stanju osigurati potpunu sigurnost svojim stanovnicima u 21. stolje¢u
ili je u stanju, ali to vjeSto izbjegava uraditi, postavlja se pitanje u kojem je trenutku druStvo pocelo
nazadovati. Tehnoloski smo mnogo uznapredovali, a s druge strane zanemarujemo osnovna
ljudska prava i temeljne Zivotne vrijednosti pa se dogodi da jedna drzava odlu¢no odbije
Konvenciju, a broji toliko slu¢ajeva femicida godisnje, kao Sto ih broji Turska.

Ovakvo je stanje zasigurno razlog ustrajnije i glasnije borbe za ljudska (i Zenska) prava.
Svatko od nas moZze sudjelovati u toj borbi, doprinose¢i onim u ¢emu je najbolji, kao Sto mi

sudjelujemo kroz umjetnost i kazaliSnu predstavu.



U nastavku je, kroz novinski ¢lanak prikazan jedan slucaj nasilja nad Zenama iz 2015.
godine. Ovaj slucaj pokazuje kako je Turska nesigurna drzava za osobe zenskog spola. Situacija
ni danas, gotovo 10 godina poslije, nije bolja.

Handan Askin je na terapijama od ozujka 2015. godine. Donji dio tijela joj je
paraliziran. Nada se da ¢e uz pomoc fizioterapija ponovno moci ponovno
samostalno hodati - barem koji korak. Handan Askin ima 30 godina. Njezino
dvoje djece, jedanaest i devet godina stari, ostalo je kod njezine sestre. Razlog
za Zivotnu nesrecu te mlade Zene je bio Sto se htjela razvesti.Njezin suprug je
javno na ulici pucao u nju. Handan Askin je jedva ostala Ziva, ali njezinog
supruga se ne optuzuje za pokusaj ubojstva, ve¢ za tjelesne ozljede. Proces
razvoda je jos uvijek u tijeku. Posebno joj njezina pomaze obitelj, prica Handan
Askin, ali i platforma "Zaustavit cemo ubojstva zena". U ovom trenutku za sebe
i za svoju djecu ne moze nista planirati za buducnost. "Ne mogu se samostalno
kretati, a na svoj dom ne mogu ni pomisljati. Sada su za mene bitni samo bolnica
i moje terapije. Tretman cu izdrzati do kraja. To je jedina stvar o kojoj sada mogu
razmisljati", kaze ona. A koliko dugo ce trajati terapije, ne moze reci. Mozda

nekoliko mjeseci, godina... (DW, 2016)

Prema podacima portala DW (2016) cetiri od deset Zena u Turskoj Zrtve su nekog oblika
nasilja. Najcesce je to partnersko ili bracno tjelesno nasilje. Platforma ,,Zaustavit ¢emo ubojstva
zena“ tvrdi da je samo u 2010. godini ubijeno 303 Zene u Turskoj, i da ih je upravo partner,

supruznik ili ljubavnik usmrtio.

Kao rjesenje ovog ogromnog problema mnogi turski izvori, udruge i platforme spominju
sigurne kuce. Medutim, i ovdje dolazi do problema buduc¢i da je broj mjesta u takvim ustanovama
diljem Turske nedovoljan i ograni¢en te ne pokriva ni polovicu slu¢ajeva obiteljskog nasilja. U
2015. godini Turska je brojila ukupno 130 sigurnih kuca, a u svaku od njih stane do 4000 Zena.
Budu¢i da broj sigurnih kuéa u Turskoj nije bio ni u pola dovoljan, jasno je koliko je problem
nasilja nad Zenama alarmantan te da, bez obzira na potpisivanje Istanbulske konvencije, do danas

nije mnogo uc¢injeno na tom podrucju.

Prema turskom zakonu, na svaki grad s viSe od 100 tisuca stanovnika trebala bi postojati

makar jedna sigurna kuca. Identiteti Zena u sigurnoj kuci trebaju biti tajni, kao i adrese prebivalista,



tako da ih njihovi nasilnici ne mogu pronaci. Zene u sigurnim kuc¢ama moraju se drzati pravila
ogranicenog koristenja telefona 1 interneta te nemaju pravo suodlucivanja o pravilniku kuce.

Unato¢ tome S$to identiteti Zrtava nasilja trebaju ostati anonimni, ipak dolazi do problema.

2.3. Polozaj Zena u Hrvatskoj

Nakon proucavanja slu¢ajeva u Turskoj, vazno je povuci paralelu sa situacijom, polozajem
i ulogom Zena na Balkanu. Zasto? Zato $to je pri¢a ispri¢ana kroz predstavu, iako inspirirana
Turskom, ipak pri¢a svih nas s podru¢ja bivSe drzave, budu¢i da se i na ovim prostorima
suoCavamo s pitanjem polozaja i uloge Zena u drustvu. Bojana Genov, aktivistkinja i ¢lanica
.Zenske mreze Hrvatske®, jednom je prilikom, u intervjuu za Al Jazeeru govorila o ovom
problemu pojedina¢no za svaku balkansku drzavu, ali i medusobno usporedila situacije. Genov u
intervjuu govori o tome kako su Zene postale proizvod drustva u kojemu Zive, $to je svakako
nedopustivo. Ona tvrdi da je “vjeronauk u Skolama i, sukladno tome stvoreno javno mnijenje u
proteklih Cetvrt stoljeca, kreirao Zenu koja je viSe okrenuta privatnoj sferi, koja je omedena
religijskim dogmama, onu kojoj se svecenici obrac¢aju kao ‘Straci’ 1 ubojici. Ne treba zanemariti
niti ekonomski polozaj Zena koji zene drzi u stalnom polozaju egzistencijalne ugrozenosti i
nesigurnosti. Sustavno uruSavanje radnih prava i nesigurnost zaposljavanja i zarade, mocan je

generator pasivnosti, ne samo zena, nego opéenito hrvatskih gradana (Al Jazeera, 2019) .

K tome, Genov tvrdi da je za hrvatsko drustvo specific¢an i jak utjecaj Katolicke crkve koja
ima jaku propagandu i utjecaj na javno mnijenje kroz medije. Drzavna politika, prema Genov,
odrazava stavove 1 dogme koje nalaze Crkva, zbog ¢ega posljedi¢no dolazi do narusavanja prava
zena. Do promjene, tvrdi Genov, moze do¢i jedino ukoliko se zene pobune i tako iskazu svoje
nezadovoljstvo. Aktivistkinja takoder tvrdi da se “ekonomski razvoj i dogada na grbaci Zena i uz
potlacenost Zena, uz zenski ogroman neplaceni rad, potplaceni rad na trziStu rada, materinstvo

ucijenjeno prijetnjom otkaza”.

Navedena su samo osnovna pitanja o pravima i polozaju zena u danaS$njem hrvatskom
drustvu. Pritom se nije dotaknula glavna tema — femicid. Govori li se o femicidu u nasoj drzavi,
valja spomenuti, da je prema Zadarskom listu (2023), Republika Hrvatska prosle, 2023. godine,
bila treca drzava EU-a po broju femicida u odnosu na broj stanovnika. Prema dostupnim

informacijama u posljednjih 20 godina na ovaj je nacin okoncano 400 Zenskih Zivota diljem
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Hrvatske. NajceS¢e su ubojice bile bliske zrtvama, kao 1 u Turskoj pa su zene stradavale od
partnera, supruznika, ¢lanova obitelji ili ljubavnika. Jasno je kako ubojstvu prethodi nasilje,
ponekad i viSegodisnje, o kojem velik broj zena Suti. Nasilnici, s druge strane, imaju uglavnom

psihicke probleme ili probleme s ovisnoscu.

Zadarski list donosi i podatke MUP-a te tvrdi da je ,jprema tim podacima lani (2022.
godine, op.a.) prijavljeno vise od 11 500 slu¢ajeva nasilja nad zenama u obitelji ili bliskom krugu
— 5 832 osobe Zenskog spola bile su zrtve prekrsaja nasilja u obitelji, a cak 5 706 kao zrtve kaznenih

djela u istom okruzenju. Podaci su doista porazni i pokazuju koliko je problem rasiren (Zadarski

list, 2023) .

Nedavni primjer femicida u gradu Osijeku, o kojem su mediji izvjestavali, bilo je ubojstvo
dvadesetjednogodis$nje studentice. Nju je ubio partner policajac. Prema podacima feministickog
portala Grof Darkula ovo je bio peti femicid u 2023. godini u nasoj drzavi. Izjave koje je policija
dala, a mediji prenosili prvotno su glasile da je doslo do tragi¢ne nesrece jer je pistolj slu¢ajno
opalio. Nekoliko sati nakon tragedije pri¢a se promijenila — naime, policija je izjavila kako je
djevojka stradala zbog neopreznog rukovanja policajca sluzbenim oruzjem. Ipak, DrZzavno je
odvjetnistvo odbacilo ovu pretpostavku i optuzilo policajca za ubojstvo, tj. femicid. Smatra se da
je komuniciranje Zrtve i pocinitelja upucivalo na prisilnu kontrolu policajca sto je, generalno,
najbolji pokazatelj moguceg partnerskog femicida. Kada je rije¢ o prisilnoj kontroli Grof Darkula
navodi da je to ,,opasan oblik rodno uvjetovanog nasilja o kojem se premalo govori. Ono je
promisljeno, namjerno 1 isplanirano ponasanje jedne osobe s ciljem oduzimanje slobode Zrtve te
njezine samosvijesti i autonomije. Kako bismo se zastitili od ovog oblika nasilja bitno je educirati
se, Citati, osnazivati kroz upoznavanje s iskustvima drugih Zena, ukljucivati u Zenske i feministicke
organizacije i krugove, dijeliti edukativne price i sadrzaje na druStvenim mreZama, pricati vlastite
price 1 traziti pomo¢ i1 podrsku sa strane stru¢nih osoba upoznatih s rodno uvjetovanim nasiljem.
Zrtve nasilja §titimo tako §to ne okre¢emo glavu od nasilja koje ugledamo ili ¢ujemo u svojoj

okolini te tako §to ga uvijek prijavimo (Grof Darkula, 2023)*.

Slucaj koji je potresao susjednu BiH, ali i Sire dogodio se nedavno u Gradaccu, kada je
nevjencani bivsi suprug ubio Nizamu Hec¢imovié, prenoseéi sve uzivo na drustvenim mreZama.
Prije okrutnog zlo¢ina, Nizama je napustila nasilnog partnera, $to je vjerojatno bio okidac¢ za ovaj

nasilni ¢in. Potrebno je re¢i da je odlazak od nasilnika vrlo tezak proces za svaku Zrtvu, a nerijetko



je neodlazak rezultat ucjene djecom, financijska ovisnost ili savjeti bliskih osoba. Kod Zrtve se
nerijetko pojavljuje strah od oduzimanja djece i strah od javne osude. U prakti¢ne razloge
neodlaska mozemo ubrojiti i ¢injenicu da zlostavljaci uglavnom kontroliraju svaki aspekt zivota
zrtve te postaje gotovo nemoguce da je zrtva financijski neovisna. Zbog kontrole pristupa novcu

zena je nesposobna uzdrzavati sebe i djecu.

Upravo zbog svjesnosti o nemilim dogadajima diljem Hrvatske, ali 1 u susjednim
zemljama, Ministarstvo je pravosuda dopustilo nedavni sastanak radne skupine koja se bavila
pitanjem zastite od nasilja nad Zenama i nasilja u obitelji. Cilj ovoga sastanka bio je razvoj
konkretnog prijedloga za prevenciju takvog oblika nasilja. Inicijalno je na sastanku usvojen
prijedlog da se svako spolno uznemiravanje, jednokratno ili ne, smatra kaznenim, a ne prekr$ajnim

djelom.

Nazalost, sve je jos uvijek ostalo na prijedlogu, stoga je vazno da osvijestimo da je, kako
tvrdi autorica Vedrana Rudan u svojoj knjizi Puding od vanilije ,,svaki napad na bilo koju Zenu
napad na sve nas (Rudan, 2021: 68)“. Stoga je vazno da zene budu svjesne zbivanja oko sebe, kako

bi se jo§ viSe motivirale za borbu.

Jedan citat iz spomenute knjige na ostar, ali otvoren nacin svjedoci o trenutnom stanju u
Hrvatskoj, ali 1 $ire: ,,Zbog 'ljubomore' je umlacena jo§ jedna Zena, nitko joj nece pamtiti ime.
Zivot u Hrvatskoj ide veselo dalje do idu¢eg masakra. Jedna kurva manje. Vise cvije¢a, manje
smeca (Rudan, 2021:116)“. Ovaj citat govori o tome koliko se drzava jo§ uvijek nedovoljno bavi
ovim problemom. Stoga je vaZzno odgajati generacije koje ¢e shvatiti koliko je vazno mijenjati
stavove. Nasa je duZznost odgajati djecake koji ¢e postati o¢evi, muZevi i brac¢a koja ¢e u ovoj borbi

stajati uz svoje kéeri, supruge i sestre buduc¢i da samo ujedinjeni moZemo izboriti promjenu.



3. Tematika predstave

Prethodno je navedeno kako je osnovna inspiracija potekla iz turskog romana Antabus.
Medutim, tematika je nase predstave malo drukcija, a scenarij je adaptiran. Ipak, i dalje je
predstava radena prema osnovnim motivima romana. U ovom slucaju, radena je predstava koja

progovara o femicidu koji se jos nije dogodio, ali sve ukazuje na to da ¢e se kad-tad dogoditi.

Prema definiciji izraz femicid (ubojstvo zene) odnosi se na konkretno 1 specificno ubojstvo
zene ili djevojcice od strane muskarca, a motiv za taj zlo€in je ciljano spolno uvjetovan — zena se
ubija jer je zena (WHO). On je najekstremnija manifestacija zlostavljanja i nasilja prema osobi
zenskoga spola. Ovakva vrsta ubojstva Cesto se javlja kao svojevrsna posljedica rodnog nasilja.

Cesto ga se kategorizira i kao zlo¢in iz mrznje (European Institute for Gender Equality).

Prema dostupnim statistikama, smatra se kako se godi$nje dogodi oko 66 tisu¢a femicida,
ponajvise u El Salvadoru, Jamajci, Gvatemali, Juznoj Africi i Rusiji. Cesto se postavlja pitanje
motivacije muSkarca. Diana Russell 1 Jill Radford u svojem djelu Femicid: politika ubijanja Zena
(1992) smatraju kako su motivi najéeS¢e ljutnja, mrznja, ljubomora, teZznja zadovoljstvu, osjecaj
rodne superiornosti i stav da je zena objekt koji se moze posjedovati.

U svojoj knjizi spomenute autorice progovaraju i o vrstama femicida. Njih, s obzirom na
odnos Zrtve 1 ubojice dijele na:

1. Femicid pocinjen od intimne i poznate osobe podrazumijeva viSe vrsta: obiteljski
femicid, femicid bivSeg partnera, intimno ubojstvo (koje je najeS€e povezano s
konzumacijom alkohola i drugih supstanci 1 ¢ini 35% sveukupnih femicida) i ubojstvo zbog
Casti (zena je napravila sramotu partneru ili obitelji 1 to je motiv njenog ubojstva).

2.  Lezbicid je ubojstvo Zene kao kazna za njenu homoseksualnost. U odredenim je
povijesnim razdobljima lezbicid bio legalan. Primjerice, u Francuskoj u 13. stolje¢u, ako
bi se saznalo da je Zena u vezi s drugom Zenom, amputirali bi joj se udovi, a potom bi je
muskarci spalili ili ubili na drugi nacin. Usko povezano s lezbicidom je i tzv. korektivno
krSenje koje oznacava silovanje homoseksualnih Zena s ciljem njenog kaznjavanja ili
smatraju¢i da ¢e se poslije toga ponasati kao da je heteroseksualna. Time se pokusao

nametnuti navodni “prirodni poredak” kroz nasilje 1 moc¢.
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3. Rasni femicid ubojstvo je u kojemu spol doprinosi etnickom ¢imbeniku pa prema tome
ubojica ubija zenu ili djevojku zbog toga §to je Zena, ali 1 zbog toga Sto je kulturno, etnicki,
rasno ili tjelesno drukcija od njega.

4.  Serijski femicid, kako i samo ime kaze, podrazumijeva ubojicu (muskarca) koji serijski
ubija vise zena radi seksualnog zadovoljstva. Kod ovakve vrste femicida najc¢esce dolazi

do traume ili guenja. Zrtve su najée$ée prostitutke ili konobarice.

3.1. Brakisilovanje u braku

Tema braka kao zajednice i institucije te silovanje unutar te zajednice jo$ je jedna vazna
tema koje se predstava doti¢e. Prema definiciji Hrvatske enciklopedije “brak je zajednica Zene i
muskarca, drustveni odnos izmedu osoba razli¢ita spola reguliran pravnim normama, osnova
obitelji. Brak je u Ustavu Republike, Hrvatske kao i u obiteljskome zakonodavstvu, definiran kao
zakonom uredena Zivotna zajednica Zene 1 muskarca pa su stoga njegova obiljezja zakonsko
uredenje razlicitih Zivotnih sadrzaja, heteroseksualnost i monogamnost. Ovisno o tome je li neka
osoba u braku s jednom osobom ili vi$e njih, brak se javlja kao monogaman ili poligaman. Brak

jedne Zene s viSe muskaraca naziva se poliandrija, a brak jednog muskarca s vise zena poliginija”.

Zbog drustvenih promjena, ova je definicija braka pomalo zastarjela. Kada bi se definicija
braka redefinirala, moglo bi se zakljuciti kako je brak zajednica izmedu muskarca i Zene, dvaju
muskaraca i dviju Zena, odnosno da je to osnova obitelji te drustveni odnos osoba istih ili razlicitih
spolova reguliran pravnim normama. U dana$njem drustvu brak ne predstavlja nuzno monogamiju

ili heteroseksualnost.

Iako se naSa predstava ne bavi konkretno homoseksualnim brakom, ve¢ heteroseksualnim,
ipak se dotice takvog pitanja. Uz to, valja propitati kakva je danas uopce vrijednost braka, Sto su
ugovoreni brakovi, a Sto brakovi iz ljubavi te kakvi su brakovi koji se ne sklapaju iz ljubavi.
Nadalje, valja promisliti i o partnerskim odnosima koji nisu okrunjeni brakom, ali, osim zakonske

potvrde, imaju sve predispozicije nazivati se brakom.

Neki izvori, poput Warbletoncouncil tvrde da postoji 14 razlicitih vrsta braka. U nastavku
je objasnjena svaka od vrsta braka prema podjeli.

1. vjerski — vrsta braka ¢ija se definicija razlikuje ovisno o religijskom opredjeljenju para.
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2. gradanski — vrsta braka (unija) koja je formalizirana ovisno o zakonima drzave u kojoj se
sklapa. Ovakva vrsta braka nema veze s religijom i vjerskim bra¢nim obredima.

3. Jednaki brak (istospolni brak) — pravni savez dviju osoba istoga spola. U nekim drzavama je
ovakav oblik braka legalan, dok u Hrvatskoj jos uvijek nije.

4. probni brak (trimincija) — zajednica izmedu triju osoba. Trio je ujedinjen u ime ljubavi, ali sa
zeljom da zive po pravnim zakonima. Najc¢esce je u pitanju trio sacinjen od dva muskarca i jedne
zene ili dviju zena i jednog muskarca. Danas su drzave koje pravno priznaju ovakav oblik braka
rijetke.

5. domace partnerstvo — zivot u partnerskom odnosu izmedu dvije osobe, nevazno jesu li
razli¢itog ili istoga spola. Ovakav oblik nije podlozan zakonu.

6. djecji brak — vrsta braka u kojem je jedan partner maloljetan prilikom potpisivanja pravne
unije. Naj¢esc¢e su u pitanju brakovi izmedu starijeg muskarca i djevojcice. Smatraju se prisilnim
i UN ih ne priznaje niti odobrava. Medutim, u drzavama poput Indije, ovakvi su brakovi vrlo Cesta
pojava.

7. dogovoreni brak — brak koji nije sklopljen iz ljubavi nego iz dogovora. Vrlo je tipi¢an za azijske
drzave 1 drzave Bliskog Istoka, ¢ak 1 dijelove Afrike 1 Juzne Amerike. Podrazumijeva tre¢u osobu
(najcesce roditelja) koja bira supruznika, najcescée po njihovom statusu ili financijskoj mo¢i. Par u
ovakvom slucaju ipak zadrZzava pravo prihvacanja ili odbijanja Zivota u takvoj zajednici;
jednostavnije reCeno, ako im se odabrani partner ne svida, mogu ga odbiti 1 ¢ekati novog.

8. brak zanosom — naziva se i ,,otmicom* djevojke. Rijec¢ je o otimanju Zene bez dopustenja ili
njezinog odobravanja te Zenidba, takoder bez pristanka. Ovakva je vrsta braka kroz povijest bila
ucestala. U ovakvom tipu braka Zene su ¢esto izloZene zlostavljanju ili seksualnom nasilju, a ¢esto
dolazi i do neZeljene trudnoce. Nazalost, ova vrsta braka i dalje postoji u nekim kulturama.

9. poligamija — brak izmedu jednog muskarca i vise Zena ili jedne Zene i vise muskaraca. Vecina
drzava ovu vrstu braka smatra ilegalnom, ali ona ipak i dalje postoji u nekim kulturama.

10. prisilni brak — sli¢no kao i kod braka zanosom, ni ovdje Zena nema pravo glasa i udaje se za
onog kojeg joj roditelji odrede. Ovaj savez ne postuje osnovna ljudska prava i prema tome se moze
poistovjetiti s ropstvom. Nazalost, i dalje postoji u nekim drzavama Afrike i Azije.

11. inbreeding — vrsta je bracne zajednice U k0joj supruznici pripadaju istoj obitelji, 0dnosno

krvno su povezani.
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12. bijeli brak — brak koji sklapa dvoje ljudi izmedu kojih nema seksualne veze, nego stupaju u
brak iz koristi, naj¢es¢e zbog novcane ili pravne koristi koju sklapanjem tog braka mogu ostvariti.
13. leviratski brak — brak udovice, koja nije imala djecu s pokojnim suprugom, i brata
preminulog. Cilj sklapanja ovakvog braka je osnivanje obitelji i Sirenje loze. Mnogo je rjedi tzv.
sororalni brak (brak izmedu udovca i sestre pokojne supruge).

14. brak u ekstremima — brak zbog skore smrti jedne od osoba koja stupaju u brak. Tada se neke

formalnosti, a koje bi u normalnim situacijama bile obavezne, zanemaruju,.

Brakovi koji se prikazuju u nasoj predstavi ugovoreni je brak roditelja protagonistkinje te
brak protagonistkinje i njezina supruznika. Za potonji se moze re¢i da se ubraja u neku vrstu
prisilnog braka, budu¢i da je partner ,,prisiljen ozeniti djevojku koja je s njim izgubila nevinost.
Cim je ¢inom glavna junakinja, koja Zivi u konzervativnom i tradicionalnom okruZenju, okaljala

vlastiti, ali 1 obraz svoje obitelji.

Budu¢i da brak o kojem se govori u predstavi nije samo prisilni brak, ve¢ i brak u kojem
se redovito pod utjecajem alkohola dogada zlostavljanje, nepostivanje partnerice te tjelesno nasilje,

valja navesti nekoliko mitova vezanih uz nasilna ponaSanja.

UNICEF navodi neke od najceS¢ith mitova o nasilju u partnerskim odnosima u

suvremenom drustvu.

1. ,Nije rije¢ o nasilju, muz i Zena se samo svadaju, to je njihova privatna stvar®.
Nasilje u obitelji Cesto nije samo ,,obiteljska stvar®, kako se nerijetko pretpostavlja.
Rije¢ je o nasilju koje Cesto ostavlja tjelesne i duSevne posljedice. Posljedice nasilja u
obitelji utjecu na razli¢ita podrucja druStvenog zivota. Umanjivanje obiteljskog nasilja
¢esto posljedi¢no dovodi do suodgovornosti zene koja je prezivjela ili prozivljava nasilje.
Budu¢i da zivimo u patrijarhalnom drusStvo u kojem prevladava neravnopravna raspodjela
medu spolovima, nasilje nad vlastitom Zenom cesto se smatra prihvatljivim ponasanjem.

2. ,,Zrtva uzrokuje nasilje. Zlostavljana Zena je to traZila“.

Zlostavljac je osoba koja je uzrokovala nasilje te treba biti odgovorna za svoje postupke.
Mnogi ljudi vjeruju da je zrtva mozda na neki nacin ,,zasluzila* nasilno ponasanje jer je na
neki nacin izazvala svojega partnera. Zapravo vecina zlostavljanih Zena €ini sve kako bi
sprijecila partnerovo nasilje. Ipak, nije vazno $to je Zena ucinila, zlostavlja¢ je odabrao

nasilje kao oblik ponaSanja i on je jedini koji takvo ponasanje moze zaustaviti.
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3. ,Ne mozZe se re€i da je neko djelo seksualno nasilje kada se dogodi nakon konzumacije
alkohola ili droge*.
Kada je netko pod utjecajem alkohola ili droge, to nije poziv za nasilje. Osoba koje je pod
utjecajem odredenih sredstava ne moze dati kljucni element za seksualnu aktivnost —
pristanak. Ukoliko osoba nije u stanju dati pristanak, utoliko nije dovoljno svjesna odbiti
nezeljeni seksualni odnos.

4. ,,Ne postoji silovanje u braku*.
Udana zena nije vlasni$tvo muskarca s kojim je u (izvan)bra¢noj zajednici. Svaka
seksualna radnja bez pristanka kazneno je djelo buduc¢i da je rije¢ o seksualnom nasilju.

5. ,,NajceSce siluju nepoznate osobe®.
Najveci broj nekog seksualnog nasilja pocinile su osobe koje su zrtvi poznate. U vise od

70% slucajeva zrtva poznaje nasilnika; to mogu biti partneri, prijatelji ili poznanici.

Mnogi su slavni knjiZevnici u svojim djelima promisljali o instituciji braka. Primjerice,
Lav Tolstoj je u svojem najslavnijem djelu Ana Karenjina kaze ,,Sve sretne obitelji nalik su jedna
na drugu, svaka nesretna obitelj nesretna je na svoj nacin (Tolstoj, 2004: 7). Moglo bi se re¢i, a o
tome promiSlja i Paul Johnson u svojim Intelektualcima, kako Tolstoj nije dublje razmisljao o
braku, budu¢i da je istina zapravo bliZza suprotnoj situaciji. To¢nije receno, za nesretne obitelji
postoje ociti obrasci. Supruznici mogu biti ovisnici o alkoholu ili kocki, nevjerni i slicno. To su
obiteljske stigme koje se godinama ponavljaju. S druge strane, sretne su obitelji uglavnom sretne

na razli¢ite nacine.

Drugi je veliki autor 19. stoljeca, ¢iji se utjecaj osjeti 1 danas, imao potpuno drukcije
stajaliSte. On je ,,u¢io ljude, posebno zZene, da su osobna savjest i sloboda moralno preci od
drustvenih o&ekivanja. Cineéi tako, pozurivao je revoluciju u razmisljanju i ponaSanju; ta
revolucija izbila je jo§ za vrijeme njegova Zivota, a traje i danas* (Johnson, 2020: 142). U svom
dnevniku, Ibsen se dotice 1 teme ljudskog oslobadanja te kaze: “Oslobadanje, sastoji se u tome da
svakom pojedincu osiguramo pravo na slobodu; svakome prema njegovim vlastitim potrebama
(Johnson, 2020: 147)”. Norveski knjizevnik, dakle, tvrdi da formalna politicka sloboda nec¢e imati
smisla sve dok se svima u drustvu ne osigura pravo na osobnu slobodu. Ne ulazeéi u to je li Ibsen
bio feminist ili ne, u teoriji je podrZzavao Zene te je svojim perom ucinio mnogo za poboljSanje

statusa zena u drustvu devetnaestog stoljeca. Primjerice, njegovo djelo Nora ili Kucéa lutaka,
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progovara o tome da brak nije sveta zajednica i da nije nepovrediv. Ovim djelom Ibsen osporava
muzevu superiornost te kroz Norin lik upuéuje poruku svim ¢itateljicama da je od braka i partnera
vaznije upoznati samu sebe. Osim Nore, Ibsenovi stavovi o zenskom poloZzaju u tadasnjem drustvu

iznosi i djelo Heda Gabler u kojem Ibsen gdje vjerno oslikava Zenske osjecaje.
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4. Sinopsis

Ideja za predstavu dosla mi je u zimu 2022. godine, nakon §to me turska studentica glume
na razmjeni u Osijeku zamolila da pro¢itam roman po kojem je radila svoju diplomsku predstavu
u Istanbulu. Bio je to roman Antabus koji mi je, ve¢ nakon prvog Citanja, postao inspiracija da i ja
napravim nesto slicno za svoj diplomski rad. Uz to, roman je vrlo realisti¢an 1 govori o vaznim
temama poput braka, silovanja, musko-zenskih odnosa, zensko-zenskih odnosa, ugovorenih
brakova i sli¢no. Povezala sam temu romana sa trenutnom svjetskom i balkanskom situacijom,
budu¢i da je broj femicida godis$nje stalno u porastu. To me potaknulo da vise istrazim ovu temu
te se viSe informiram i obrazujem o njoj, a potom kroz svoj diplomski rad i kazaliSnu predstavu

inspiriram i senzibiliziram druge, posebice mlade ljude o temi koja jest, iako ne bi trebala biti tabu.

Pisanje diplomskoga rada shvatila sam i kao ispit zrelosti svojega kreativnog stvaranja pa
mi je, stoga, bilo beskrajno vazno da u tom procesu uz sebe imam jo§ nekoliko mladih ljudi, sli¢nih
stajalista 1 sli¢ne struke. Budu¢i da je femicid pojava koja sve vise prodire na podruc¢je Balkana,
bilo mi je vazno da u proces stvaranja predstave uklju¢im ne samo mlade iz Osijeka 1 Hrvatske,
nego i mlade iz drugih susjednih drZava kako bi smo zajednickim snagama stvorili nesto §to poslije

mozemo $iriti kao sjeme znanja i svjesnosti po cijelom teritoriju Balkana.

Zato u svoj autorski tim ukljuujem studenticu reZije Minu Vavan, apsolventicu
Akademije scenskih umjetnosti u Sarajevu, koja je inace podrijetlom iz Srbije te Milanu Majetic,
crnogorsku dramaturginju, a u svoj producentski tim uklju¢ujem Andelku Mariju Vlajci¢. Ivana
Martinovic¢a, Stelu Ivanovi¢ 1 Teu Kles¢ek iz Hrvatske. Svi, pa 1 naknadno ukljuceni ¢lanovi
autorskog tima, dolaze iz sli¢nih, a opet razli€itih Zivotnih i karijernih sredina, ali su istomisljenici
po pitanju tema kojih se u predstavi doti¢emo te Zele stvoriti vrijedno umjetnicko djelo kojim ¢e

senzibilizirati gledatelje o vaznim temama.

Sinopsis predstave utemeljen je na trima paralelnim pricama triju generacija Zena u jednoj
balkanskoj obitelji. Baka, Moja Mama i Ziva glavne su akterke pri¢e. Baka je Zena konzervativnih
pogleda, zivotno neostvarena osoba koja je, zbog situacije i vremena u kojem je rodena 1 odrasla,
bila primorana udati se za covjeka kojeg nije odabrala, odnosno roditelji su ju prisilili na ugovoreni
brak. Moja Mama Bakina je kéi, osoba rodena u boljem vremenu i uvjetima od svoje majke. Ona

je zena koja je kao djevojka preselila u veliki grad i imala priliku zaposliti se u tvornici tekstila,
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zaradivati svoj novac i imati cilj svakog dana, odlaziti na posao, raditi, zaraditi 1 vratiti se obitelji
s novcem. Moja mama nikada nije bila zaljubljena, sve dok u tvornici tekstila ne upoznaje i
zaljubljuje se u Adama, mladog Sefa u kojeg su zaljubljene sve ostale mlade radnice u tvornici.
Adam ih je sve iskoriStavao zbog vlastitog seksualnog zadovoljstva. Naivna djevojka i sama se
zapetljala u tu mrezu i1 odlucila svoju nevinost darovati upravo njemu. Budu¢i da je drustvo u
kojem su zivjeli 1 dalje bilo dosta konzervativno, sam ¢in gubljenja nevinosti bio bi sramota za
mladu djevojku da ju Adam nije odlucio oZeniti. Nedugo nakon toga, djevojka saznaje da je trudna.
Adam joj zabranjuje daljnji rad jer smatra da Zena treba biti doma i1 odgajati djecu. U
meduvremenu, dolazi s posla nervozan i agresivan te zlostavlja mladu suprugu, opija se jer
pokusSava utopiti tugu u alkoholu buduc¢i da smatra da mu je zenidba s njom unistila zivot. Nakon
Sto sazna da mu je supruga trudna, stvari se blago smiruju i Adam postaje radostan i uzbuden §to
¢e dobiti sina, iako nikada nije potvrdeno da je u pitanju sin, a ne kéi. Nakon rodenja djevojcice
Zive, tre¢e akterke naSe prie, vidno je razoGaran i ljut. Tijekom predstave upravo je Ziva

naratorica koja prica pricu svoje bake i majke, ali 1 vlastitu, pocevsi od pomalo surovog djetinjstva.

Ziva je suvremena mlada Zena nekonzervativnog svjetonazora, jasnih misli i zdravog
razuma kojoj je jasno kroz §to su njene baka i majka prolazile i u kakvom su drustvu Zivjele. Ziva
vidno 1 jasno, kroz svoju glumu i naraciju daje do znanja da je potpuno drukcija od njih, ima
drukcija stajalista, liberalna je 1 otvorenog uma, samostalna Zena koja ne dozvoljava da je itko
manipulira. Ona je revolucija svog vremena, svoje generacije i Zzena danaSnjice. Ona je sve
feministkinje svijeta u jednoj, ona je mi i nasa borba. Ona je osoba kojoj se majka ubila zbog
situacije u koju ju je zivot doveo. Ona je djevojka koju je odgojila ulica, realnost i borba danasnjice.
Ona je ziva u moru mrtvih, femicidom okoncanih, Zenskih Zivota. Ona je nasa revolucija. Ona je
Ziva.

Uz Zivu, u predstavi se pojavljuje jo$ tri naratora: dvije Suvremene Zene te Skulptura.
Dvije Suvremene Zene imaju ulogu pripovjedacica u cijeloj predstavi 1 otkrivaju nam svoja
suvremena razmisljanja o tome §to se zbiva na pozornici te vode zdravu diskusiju. Vrlo vazan lik,
koji ima ulogu svojevrsne ,,enciklopedije, pripovjeda¢ je u liku Skulpture koji povremeno
ozivljava kako bi nam prenio svoje znanstveno utemeljeno znanje te nas obrazovao o onome §to u

tom trenutku gledamo.

17



Ova je predstava, po rijeCima nase redatelji Mine Vavan ,,pri¢a o femicidu koji se nije
dogodio®. Tako se femicid nije dogodio, sve je nagovjestavalo da bi se, da nije doSlo do

samoubojstva, on kad tad dogodio.

Ovaj kazali$ni komad nije neispric¢ana prica, nesto za Sto nismo znali ili ¢uli nikad ranije.
Upravo je zato i vazna jer podiZe svijest o neCemu §to se svakodnevno dogada, iako se ne bi smjelo
uopée dogadati. Ova predstava poti¢e publiku na promisljanje, na suocavanje sa surovom
stvarnos¢u i potrebu za njenom §to hitnijom promjenom. Cilj nam je inspirirati, obrazovati, navesti
na razmisljanje te zabrinuti mlade ljude, ali i sve ostale gledatelje. Zelimo da kroz na§ umjetnicki
rad na daskama koje zivot znace, gledatelji osjete dio onoga Sto je realnost mnogo zena, ali i da ih

inspiriramo na promjenu za bolje sutra.
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5. Inspiracije i kultura boja

Slika 2 - prostorna instalacija crvenih Zenskih cipela kao simbola Zena koje su umrle femicidom. Nalazi se u Istanbulu.
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Kada je rijec o pocetnim inspiracijama i shemi boja glavnu je ulogu svakako imala crvena
boja. Ostali simboli koji su se nametnuli kao inspiracija bile su cipele i velike tkanine koje poti¢u
na igru skrivanja i otkrivanja, kako kroz kostimski dozivljaj, tako i kroz scenski, a predstavljaju i

same karaktere likova.

Odavno je poznato da boje utjeu na nas kroz razli¢ite ¢imbenike, poput nase percepcije,
osjecaja i sl. Crvena je boja tijekom procesa stvaranja bila glavna nit vodilja. Po teoriji boja, ona

predstavlja mnoge pozitivne, ali i negativne stvari.

Opcée je prihvaceno da crvena u suvremenom drustvu predstavlja boju ljubavi, strasti,
zelje i pozude, ali uz to moze predstavljati i boju krvi, bijesa, opasnosti, upozorenja, vodstva, zlobe,
akcije 1 odlucnosti (Brenko, 2009). Psiholoski gledano, ova boja stimulira apetit, ali potice 1
agresiju 1 nasilje. Kod ljudi moze izazvati poviSenje krvnoga tlaka i ubrzanije disanje. Upravo
stoga S$to ova boja moze simbolizirati i pozitivne i negativne stvari, odlicno se uklapa u kreativnu
viziju, buduéi da postaje univerzalna te se kroz crvenu boju prozimaju pozitivne i negativne

situacije u predstavi.

Zanimljivo je promotriti znacenje crvene boje u drugim kulturama. Tako se, primjerice,
crvena boja u indijskoj kulturi smatra najmo¢nijom bojom koja asocira na vazne stvari u zivotu.
Indijci ovu boju povezuju s vatrom, mo¢i, plodnoséu, ljubavlju i ljepotom. Crvenom bojom u Indiji
se oznacuju i vazni Zivotni dogadaji. Tako udana Zena crvenom kanom ukraSava ruke ili razdjeljak.
S druge pak strane, u juznoj je Africi crvena boja koja je povezuje sa zaloS¢u. Na zastavama
juznoafrickih drzava crvena boja simbolizira nasilje nad stanovniStvom i Zrtvu poloZenu tijekom
borbe za nezavisnost i slobodu naroda. U tajlandskoj je tradiciji svaki tjedan oznacen razli¢itom
bojom i bozanstvom. Crvena je boja nedjelje 1 veze se uz boga Sunca, Siru. Mnogo Tajlandana
prinosi zrtvu bogu Sira oblace¢i crvenu odje¢u nedjeljom. U kineskoj kulturi crvena boja povezana
je s proslavom Nove godine, ali ju ljudi nose 1 prilikom vaznih zivotnih dogadaja, primjerice,
vjencanja. U kineskoj kulturi vjeruje se kako ova boja donosi srecu, napredak, uspjeh i dug Zivot

(Birren: 2013; Brenko: 2009; Cherry: 2023).

I u zapadnjackoj kulturi crvena ima vaznu ulogu. U hebrejskoj tradiciji navodi se kako je
prvi Govjek na svijetu, Adam, bio na¢injen od crvene zemlje. Stovise, Adam na hebrejskom jeziku
znadi ,,biti crven®. Crvena se boja dugo smatrala dualisticCkom, odnosno istovremeno je

predstavljala vatru i krv. U anticko se vrijeme povezivala s bogom Aresom, ratom, krvoproli¢em i
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agresijom. U ranom kr§¢anstvu simbolizira Kristovu krv, ali ju se, kroz simboliku vatre, povezuje

sa Sotonom i paklom (Brenko: 2009).

U drustvenom je smislu crvena boja kroz proslost simbolizirala mo¢. Naime, tada je
odjeca obojena u crveno, Sto je bilo rijetko 1 teSko dostupno, bila vrlo skupa 1 dostupna samo
bogatim gradanima. U srednjem je vijeku ova boja bila simbol mo¢i i visokog staleza pa su ju
nosili samo najbogatiji gradani, plemstvo, crkveni velikodostojnici, suci i krvnici. Crvena je boja
kroz povijest imala 1 magijsko znacenje. Tako su se, primjerice, mrtvaci u juznoj Europi bojili u
crvenu boju jo§ u neolitiku. Isti su obicaj prakticirali i americki Indijanci. Vjerovalo se kako crvena
boja daje vitalnu snagu. U nekim podrucjima Afrike, zene i djevojCice premazuju svoja tijela
crvenom bojom jer vjeruju kako ona potice snagu, vitalnost i seksualnost, ali i §titi od zlih utjecaja.
Kroz povijest su i mnogi ratnici bojili svoje oruzje crveno. I na nasim je podrucjima crvena boja
imala znac¢ajnu magijsku ulogu. Smatrala se dobrom zastitom protiv uroka i zlih sila pa su u nekim
dijelovima Hrvatske novorodencadi oko ruke vezali crvenu vunu ili stavljali koraljnu narukvicu
kako bi ih zastitili od bolesti i zla. U alkemiji se smatralo kako je kamen mudraca, jedan od

sastojaka eliksira besmrtnosti, cinober crvene boje.

Buduc¢i da je Turska mjesto radnje romana po ¢ijim je motivima radena predstava, vazno
je napomenuti 1 kakva je simbolika 1 znaCenje crvene boje u toj drzavi. Kako Glasnovi¢ (2017)
donosi u svojem diplomskom radu, rije¢ za crvenu boju u turski je jezik dosla od arapske rijeci
quirmiz, $to u turskom jeziku dolazi u obliku kirmizi. Najsli¢nija rije¢ u naSem bi jeziku bila grimiz.
U turskom je jeziku mnoS$tvo izraza, poslovica i frazema koji koriste naziv za crvenu boju.
Primjerice, neki frazemi i izrazi simboliziraju nasilje, strast, seksualnu privlacnost, agresivnost, ali
i pakao i vatru. Takva se simbolika crvene boje u turskom jeziku uklapa i u nasu predstavu, buduci

da se kroz predstavu promisljaju slicni motivi.

Turski frazemi koji u sebi sadrze crvenu boju i simboliku koju ona nosi mogu se podijeliti
u tri skupine. Prva je skupina ona u kojoj se crvena boja koristi kako bi se prikazali osjecaji, poput
agresivnosti, nasilja, strasti i seksualne privlacnosti. Druga skupina bi bila ona koja oznacuje
promjenu raspolozenja, kroz iskljuc¢ivanje. I u konacnici, treca je skupina ona u kojoj se crvena
boja koristi za naglasavanje necega vrlo vaznoga. Ovaj se princip podjele moZe primijeniti 1 na

nasoj predstavi. Naime, crvena je dominantna boja scenografije, ali je vrlo vazna i u kostimografiji.
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Ta se boja u predstavi koristi kao upozorenje, naglasavanje i isticanje simbolike kroz osjecaje,

kako pozitivne (strast, ljubav), tako i negativne (bijes, agresija).

Uz dominantnu crvenu boju, vaznu ulogu ima i bijela boja pa je potrebno spomenuti i
njezin kulturni znacaj i simboliku. Prema Glasnovi¢ (2017) frazemi se u turskom jeziku, s obzirom
na bijelu boju, dijele na frazeme i izraze koji se ticu simbolike bijele boje te one koji se temelje na
vizualnosti bijele boje. Ova boja predstavlja nepoznato ili neotkriveno, ali oznacava i poStenje i
bezgresnost. U odredenim turskim frazemima oznacava i nove pocetke, nove zZivotne situacije,
Cistu bijelu stranicu u zivotu. Po aspektu vizualnosti bijele boje, mozZe se re¢i da simbolizira
dobrotu, bezgresnost, neokaljanost i ¢istoc¢u. Simbolicki, bijela boja obiljezava i zrelost, mudrost,

idealnog ljubavnog partnera (,,princ na bijelom konju*) te spasitelja.

Od davnina bijela boja ima vaZznu ulogu u religijskim obredima, budu¢i da je nerijetko
boja obredne odjece. I ova boja je dualna jer predstavlja zivot, obrede, Cistocu, ljepotu, pozitivnost,
ali 1 duhove. U nekim je dijelovima Afrike predstavlja neutralnost. U Aziji se bijela boja koristi za
izrazavanje zalosti. Rublje i posteljina stolje¢ima se izradivala iskljuc¢ivo od bijelih tkanina pa
bijela boja moZe simbolizirati 1 ¢istocu, higijenu i zdravlje. Bijela je ujedno 1 boja sjevera te
asocijacija na hladnoc¢u i1 smrzavanje. U sportovima bijela boja oznacava pocetnike. U nekim
jezicima bijela boja znaci 1 prazno pa se prema tome ova boja povezuje 1 s usamljenoscu i
samoc¢om. Od 19. stolje¢a u zensku se modu, prema Goetheovom ,,Nauku o bojama*, uvodi moda
bijele boje, gdje ona predstavlja novost i ideale klasicizma, inspiraciju pronalazeci u odijevanju
anticke Gr¢ke 1 Rima. Opcéepoznat je 1 da je vjencanica bijele boje, a simbolizira nevinost koja se
u proslosti podrazumijevala od mladih djevojaka. Danas je ova boja samo arhetipska boja
vjencanja i nema mnogo veze s prethodnim vjerovanjem. Valja spomenuti kako je bijela boja
pronasla svoje mjesto i u filmskoj industriji. Naime, dobri se likovi Cesto predstavljaju bijelom

bojom, a losi crnom (Glasnovi¢, 2017; Birren, 2013).
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6. Element svjetla

Jedan od glavnih elemenata predstave o kojoj ovisi mnogo toga, element je svjetla, kako
u ovom kazaliSnom komadu, tako i generalno u kazalistu. Svjetlo oznacava nacin na koji ¢emo
promatrati scenografiju, pomaze u stvaranju atmosfere i nacina na koji vidimo kostime. Ukoliko
scenografija i scena zahtijevaju viSe paralelnih zona igre, tada i svjetlo ne osvjetljava nuzno
klasi¢no cijelu pozornicu, nego je to igra paljenja i gasenja svjetla te osvjetljavanja samo odredenih
zona igre u odredenom trenutku. Metode su osvjetljavanja zone igre razlicite, ali imaju zajednicki
cilj, a to je osvijetliti cijelu pozornicu generalnim svjetlom, ali istovremeno omoguciti
usmjeravanje paznje publike na dijelove u kojima se trenutno dogada scenska igra. Zanimljivo je
spomenuti da, prostor koji zauzima scenografija ne pripada u zonu igre, osim ukoliko se izvodaci
kre¢u po scenografiji, primjerice, penju se i spustaju stubama, kreéu po terasi ili balkonu.
Scenografiju i izvodace osvjetljavamo izdvojenim svjetlom, koje jo§ nazivamo akcent ili punkt.
Prije su se pitanjem oblikovanja svjetla u kazalistu bavili isklju¢ivo redatelj i scenograf. Medutim,
vremenom 1 tehnoloskim napretkom, pojavljuje se potreba za zaposljavanjem struc¢nih ljudi,
tehnicara 1 oblikovatelja svjetla. Iako se svjetlo primarno oblikuje prema konceptu redatelja, u

ovom procesu danas sudjeluju i scenograf, kostimograf i, naravno, oblikovatelj svjetla.

Tri osnovne boje scenografije 1 kostima te na koncu 1 svjetla koje koristimo u predstavi
su crvena, bijela i crna. Zanimljivo je da su upravo te tri boje smatrane temeljnim antropoloSkim
bojama svih civilizacija. Vrlo vazne su 1 kulturoloske opozicije tih boja, gdje, primjerice opozicija
crno/bijelo predstavlja dualizam 1 simbolizira odnos zao/dobar. Crvena je kulturoloski
predstavljala obojeno, uz tzv. ne-boje crnu 1 bijelu, a poslije joj se pridruzuju 1 druge boje, a to su
zuta, plava ¢ime tvore kromatsku shemu temeljnih boja. Vazan detalj promisljanja o
komplementarnosti boja svjetla koje planiramo koristiti je, svakako, i njthova mo¢ refleksije te

efekt 1 kolorit koji dobivamo mijeSanjem nekih od njih.

Tehnicki gledano, crna boja je ne-boja 1 ne postoji crno svjetlo, postoji samo nedostatak
svjetla koji se iskazuje crninom, odnosno tamom. Crna je poznata po tome Sto apsorbira sve boje
spektra, ali niti jednu ne reflektira. Medutim, i tu postoji izuzetak jer nekada crni predmeti zapravo
nisu crni nego su samo tamni pa prema tome postoji moguénost da reflektiraju nesto svjetlosti. Sto

se ti¢e bijele svjetlosti, Sunceva se svjetlost smatra bijelom. Ona reflektira sve boje vidljivog
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spektra te se 1 sastoji od svih njih. Boje spektra vidimo pod odredenim atmosferskim prilikama ili
kroz prizmu. O ostalim bojama svjetla i bojama konkretno te njihovim znacenjima i simbolici

saznajemo vise u prethodnom poglavlju.
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7. Moé¢ zvuka

Zvuk je element kojeg gledatelji u predstavama, ukoliko nisu glazbene predstave ili
mjuzikli, ¢esto dozivljavaju kao sporedni ¢imbenik, nesto pozadinsko ili usputno. Ipak, nama je
cilj, kroz primjenu zvuka u nasoj predstavi, posti¢i ono nesvjesno. Ono $to vidimo 1 dozivljavamo
dok pratimo predstavu bilo bi nesto Sto radimo svjesno. Promisljanje na koje nas navodi to $to
gledamo ili zakljuccei do kojih dolazimo gledajuci predstavu Cesto se dogada podsvjesno. Glazba,
kao ,,pozadinski“ element, neSto je Sto bi mnogi, dakle, definirali kao nesvjesno. Ipak, bas
suprotno, glazba je nerijetko i prva stvar na koju se ,,uhvatimo®, ako nam pase ritam ili je melodija
zarazna. Svaki zvuk, glazba i melodija u predstavi tu je s razlogom te je dizajniran tako da prati
pricu i dogadaje u samoj dramaturgiji predstave. Mnogo je tu i glazbenih elemenata, pjevanja i
plesanja, ritmi¢nih 1 oblikovanih zvukova, ali i onih koji nisu nuzno osmisljeni i prilagodeni,
zvukova tapkanja, lupanja, vriskanja, stiSavanja i povisivanja glasa odredenih likova u odredenim
replikama. Svi ti artikulirani ili neartikulirani zvukovi utje¢u na cjelokupan dojam kazaliSnog
komada i fluidnost price. Zbog toga je glazba u naSoj predstavi originalno komponirana,
promisljena te prati originalne tekstove pjesama. Ona ima svoje instrumentalne dijelove, ali i one
koji dolaze uz podrsku glasa, a balansira s nekad neugodnim, na prvu neartikuliranim, ali reZijski
namjerno isceniranim zvukovima koji poti¢u budenje odredenih neugodnih (jeZenje, strah,

znojenje, neugodnost, gadenje) ili pak ugodnih osjecaja (smijeh, srec¢a, uzbudenje, nada).
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8. Karakterizacija likova

Budu¢i da nase dramatursko rjeSenje scenarija po motivima romana podrazumijeva tri
radnje 1 vremena, jasno je da je stvar karakterizacije likova prilicno kompleksna pojava u ovom
projektu i da inspiracija kostima u mnogocemu dolazi upravo iz nje. Tri su paralelne price i tri
paralelna Zenska lika od kojih jedan nije vazniji od drugoga, budu¢i da jedan bez drugog ne bi
postojali i da im se zivotne pric¢e stalno isprepli¢u. Nadalje, osim triju glavnih zenskih likova,
Bake, Moje Mame i Zive, jo§ je tu niz ,sporednih” likova, a koji svojom pojavom i
karakterizacijom upotpunjuju ovu pricu. lako su tri paralelne radnje ujedno i tri drukcija drustva i
vremena, ipak prema vlastitim pocetnim inspiracijama za glavne zenske likove, kostimi nisu nuzno
rasporedeni po epohama, nego vise po karakterizaciji samih likova. Karakterizacija se nerijetko

zapravo 1 uklapa u epohu koju Zelimo predstaviti.

Tako je, primjerice, Ziva, glavna i najmlada junakinja, ujedno i naratorica cijele
predstave, generacijski i vremenski suvremeni lik, osoba u 20-im ili 30-im godinama, koja se
svojim stavovima buni protiv pravila i kodeksa nametnutih u generacijama njezine majke i bake.
S pravom je ogorcena na situaciju u drustvu, problem femicida, Zenskih prava i statusa Zena u
braku. Ziva je mlada, oblikovana Zena koja stoji iza svojih stavova i kroz, ponekad ironi¢ne
komentare, iskazuje svoju ljutnju na situaciju suvremenog drustva 21. stoljeca, u kojem Zene 1
dalje umiru i bivaju zlostavljane. Ziva podiZe revoluciju svojom naracijom, monologom, oitrim
komentarima 1 vlastitom hrabro$cu, koja joj je potrebna da pred publiku iznese svoju zivotnu pri¢u
te pri¢u svoje majke i bake koliko god one bile teske. Ziva je svjesna da je to prvi korak teskog
procesa promjene 1 podizanja svijesti o vaznim problemima koji se svakodnevno zbivaju u naSoj
okolini. Uz karakterizaciju Zive kao lika, treba se osvrnuti i na njezino ime. Ime Ziva dovoljno
govori o tome da je ona borkinja i aktivistkinja, da je jedina ziva u Zenskoj obiteljskoj liniji, da je
bila jaka jo§ od svojeg djetinjstva, Sto ju je u konacnici i dovelo do zavrSnog prezivljavanja svih
trauma kroz koje prolazila od najranijeg djetinjstva pa do mladosti i smrti majke, kao krajnjeg
dogadaja koji ju je najvise oblikovao u osobu kakva jest. Dakle, ona je otvorena, jaka, liberalna,
vjerojatno nereligiozna, revolucionarna, ironi¢na, strastvena u svojoj borbi i ¢vrsto izgradenih
stavova utemeljenih na iskustvima iz vlastitog Zivota. Budu¢i da je prva rije¢ koja mi pada na
pamet pri spomenu njenog lika ,,revolucija”, njezin kostim 1 styling po mojoj bi kreativnoj viziji

trebali biti revolucionarni jer je Ziva jedna vrlo snazna feministkinja koja na¢inom odijevanja zraci
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feminizmom i revolucijom, §to dodatno u¢vrséuje ono $to ona jest, borkinja 1 heroina danasnjice.
Uz najvecim dijelom bijeli kostim, Ziva nosi 1 duge crvene rukavice koje su element kojim se
referira na rane, krv, oStecenost traumama iz djetinjstva, a ujedno je povezuju s crnim detaljima na

kostimu Moje Mame i Bake u Zensku obiteljsku liniju.

Prema Hrvatskoj enciklopediji feminizam je ,,skupina drustvenih pokreta, svjetonazora i
teorija koja promice unaprjedenje politickih, ekonomskih te socijalnih prava i polozaja Zena u
svrhu ostvarenja rodne ravnopravnosti”, a Ziva bi, ako bismo vremenski odredili njezin Zivot i
borbu, pripadala u najrecentniji Cetvrti val feminizma, koji traje od 2010. godine do danas.
Hrvatska enciklopedija definira Cetvrti val u kojem je ,8$ira dostupnost interneta, odnosno
internetskih drustvenih mreza omogucila jednostavnije dijeljenje negativnih iskustava zena i brze
organiziranje prosvjeda, znatno pridonose¢i jacanju feministickog aktivizma. Osobitost su
internetske inicijative masovnoga odziva, najceSée povezane s incidentima rodnoga nasilja i
zlostavljanja (npr. globalni pokret #MeTo0). Osim rodnoga nasilja, koje se na razini Europske
unije od 2011. nastoji suzbiti i Konvencijom Vijeca Europe o sprjecavanju i borbi protiv nasilja
nad zZenama i nasilja u obitelji (Istanbulska konvencija), predmet zanimanja Cetvrtoga vala
izrazenije je zauzimanje za druStvenu inkluziju LGBTQIA+ (lezbijskih, gej, biseksualnih,
transrodnih, queer, interspolnih, aseksualnih, i dr.) osoba te Zena druge rase, kao i prihvacanje

tjelesne 1 seksualne pozitivnosti”.

Lik Zive karakterno i narativnim vjeStinama u predstavi pripada cetvrtom valu feminizma

pa se tomu 1 kostimski tezi tome da se njezin karakter upotpuni odje¢om koju nosi u predstavi.
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Slika 4 - inspiracija za kostim lika Zive

inspiracije za lik 2ive
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Moja Mama sljedeci je vazan zenski lik trostruke price. Originalno ime u romanu Antabus
je Lejla, ali je u kazali$noj inacici doSlo do promjene naziva lika. Moja Mama karakterom je
potpuno druk¢ija od svoje kéeri. Ona je zena koju zivot nije mazio i koja je, pomalo naivno,
vjerovala da ¢e se stvari same od sebe promijeniti te da, buduéi da osobno bolje nije znala bolje, u
zivotu treba Sutjeti 1 trpjeti. Djetinjstvo joj nije bilo lako. Iz malenog sela preselila se u veliki grad
s obitelji kako bi pronasla posao i omogucila obitelji bolju financijsku perspektivu. Nije bila
Skolovana. Nije bila omiljeno dijete. Pozitivna i revolucionarna stvar za Moju Mamu bio je posao
u tvornici tekstila koji nije bio najbolji, ali barem je bio nekakav oblik dodira s vanjskim svijetom
1 odlazak iz monotonije ,,.ku¢nog pritvora”. Svakodnevni odlazak na posao omogucio joj je da se
druzi i komunicira s ljudima izvan obitelji. Nazalost, prijatelje nije stekla, ali se po prvi put u Zivotu
zaljubila, poljubila i imala spolni odnos upravo s kolegom s posla, koji ¢e na kraju postati i njen
zivotni partner. Ona do kraja svog Zivota ostaje s istim partnerom, a on u konacnici postaje razlog
zbog kojeg si oduzima Zivot. Ova djevojka obavijena je velom misterije jer danaSnjem bi
suvremenom drustvu teSko bilo razumjeti kako jedna mlada, lijepa, inteligentna i radiSna Zena
moze biti toliko zaljubljena i naivna da odluci svoj zivot provesti s prvim muskarcem koji naide
bez da ga dobro upozna ili, na kraju krajeva, ako se i odluci za to, danaSnjem bi drustvu bio
neshvatljiv njezin ostanak uz supruga alkoholi¢ara, nasilnika i emotivnog manipulatora koji kroz
silovanje, psihicko, tjelesno i emocionalno nasilje kaZnjava nju i njihovo dijete. Lik je obavijen
velom misterije 1 zbog toga Sto, kroz cijelu pri¢u pokuSavamo otkriti tko je ona zapravo te kakav
joj je karakter, hoce 1i ikad biti dovoljno snazna priznati sebi 1 drugima $to joj se dogada i kakav
zivot vodi ili ¢e 1 dalje zatvarati o¢i pred nasiljem kojeg doZivljava.

Moja kreativna vizija vidi lik Moje Mame kao u¢ahurenog, vezanog nevidljivim okovima
druStva 1 drustvenim normama kojih se ne moze osloboditi. Zbog toga bih je predstavila obavijenu
dugom suknjom s izrezom sa strane. Tako taj prorez sa strane postaje na neki nacin asocijacija
njezinog pokusaja oslobadanja od Zivota kojeg zivi te borbe za slobodu koju na kraju 1 ostvaruje
samoubojstvom. Pitanje samoubojstva Mojae Mame moZemo promatrati dvojako: to je njezina
najbolja odluka jer se tako kona¢no oslobodila patnje i1 zlostavljanja koje je godinama trpjela, ali
je to 1 njezina najgora odluka buduc¢i da je iza sebe ostavila nezasti¢enu petogodi$nju kéer.

Cin samoubojstva otvara mnoga pitanja za &ijim odgovorima traga ova kazali$na
predstava. Kostim Moje Mame konacno je bijeli sa slojevitom suknjom koja simboli¢no

predstavlja slojeve njezinog zivota. Nakon ulaska u brak s Adamom, na gornji dio kostima koji je
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bez rukava, dodaju se tzv. ,,okovi“ od traka crvene tkanine, koji simboli¢no predstavljaju
zarobljenistvo u kojem Moja Mama zivi.

Ako bismo definirali tri glavna zenska lika kao Zivu, Poluzivu i Mrtvu, tada mi Moja
Mama bila Poluziva budu¢i da samo postoji, bez neke naglaSene moguénosti za boljom
buduénoscu, uz poneku iskru nade koja se brzo ugasi. Donosenjem kona¢ne odluke ona iz Poluzive
prelazi u Mrtvu. Upravo zbog statusa Polumrtve, kostimu Moje Mame dodajem platno kojim se

pokrivaju mrtvaci, kao i veo mladenke, ali i veo osobe u zalosti.

LEJLA INSPIRACIJA KOSTIMI

Slika 5 - inspiracija za kostim Moje Mame

Baka je tre¢i glavni lik naSe Zenske trilogije, ujedno 1 najstariji, ali vjerojatno i najmanje
okarakteriziran lik. To je tiha osoba koja se ¢ak ni neuspjesno ne bori u zivotu, poput svoje kéeri,
nego je jednostavno Mrtva u svijetu zZivih. U pitanju je, dakle, Zena koja Zivi u vremenu kada su
ugovoreni brakovi bili normalna 1 ¢esta pojava. I sama je zrtva ugovorenog braka, udali su je za

covjeka kojeg nije niti poznavala. Prema njoj se odnosilo kao prema predmetu, prodana je za dobar
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miraz, dana ¢ovjeku kojeg ne voli te je tako bila osudena na dozivotne batine, radanje djece 1
odrzavanje kuce. Njezin zivot dakle, osim gore navedenog nije imao nicega $to je bilo vrijedno
borbe i zivljenja. Jedina strast koju je Baka bilo je heklanje crvenom vunom. Heklanje koje ju
silno usreéuje, pruza joj neku vrstu emancipacije u konzervativnom drustvu, ali mozda djeluje 1
kao svojevrsna ,,meditacija“ kojom se mentalno odvaja od batina i nesretnog Zivota. Baka kroz
predstavu mijenja tri marame. Prva je marame crne boje koju nose sve neudane Zene u selu, druga
je marama bijela i predstavlja veo te u Baka nosi pred prvu bracnu no¢, a treéa je marama crvena

i lik ju Bake nosi kad sluzbeno ude u brac¢ni zivot.

BAKA INSPIRACIJA KOSTIMI

Slika 6 - inspiracija za kostim Bake

Suvremene Zene ne pripadaju u glavna tri lika nase predstave, ali su vazan dio u Zivotu
Moje Mame. Povremeno se provlace kroz zivot lika Moje Mame u obliku pjesme. To su zapravo
zene koje rade u tvornici tkanina s njom, ali im je dodana uloga svojevrsnog javnoga mnijenja.
Kroz cijelu predstavu one su pripovjedacice. Bududi da je period u kojem Moja Mama zivi najblizi
razdoblja socijalizma, u osmisljavanju kostima za njihove likove inspiraciju sam pronasla u odjeci

zena bivse Jugoslavije. Dakle, kostimi Suvremenih Zena u su skladu s razdobljem socijalizma
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slijede tadasnju modu. U pitanju su Zene koje nose hlace, radne kombinezone i samtene komplete

¢ime izraZzavaju svoju emancipaciju, zZivotni stil i neovisnost.

TKALJE INSPIRACIJA KOSTIMI

Slika 7 - inspiracija za kostime Suvremenih Zena

Lik Adama glavni je muski lik naSeg kazaliSnog komada. On je muz, otac i glava kuce te
radnik. Pomalo je tradicionalan Covjek, prikriveni manipulator, ovisnik o alkoholu, silovatelj,
agresivac 1 mizoginist. S druge pak strane, lik Adama vrlo je atraktivan i na prvi dojam moderan
mladi¢ u kojeg su zaljubljene mnoge mlade djevojke. Zbog slojevitosti lika ( na prvu privlacan i
moderan, a u dubini pokvarena i zloCesta osoba), i njegov kostim zamisljam slojevito, s tkaninama
u nizu, pri ¢emu svaki sloj u prenesenom znacenju predstavlja jedan sloj njegovog karaktera. Kao
Sto 1 sama pojava Adama u tvornici na prvu djeluje vrlo privlacno, tako i njegova odjeca izgleda
suvremeno i zanimljivih je krojeva, ali s druge strane s daskom tradicije. Adamov kostim dokaz je
da izgled moze prevariti i da ne valja suditi na prvu. Adam kao radnik 1 Sef tvornice tekstila u
socijalizmu ima duzi bijeli mantil, a ispod njega je klasi¢na jednostavna majica i hlace. Promjena
je Adamovog kostima vidljiva ma mantilu. Crvene trakice koje se pojavljuju na mantilu povezuju

ga s partnericom, a simboli¢no predstavljaju zatvor u koji ju je stavio vjen¢anjem.
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inspiracija za kostim lika Adama

Slika 8 - inspiracija za kostim Adama

Sporedni likovi obuceni su u skladu s vremenom koje se odigrava u tom trenutku. U

prvom dijelu predstave pod nazivom Selo, to su jednostavne duge crne haljine i marame oko glave.

Skulptura je lik koji u predstavi predstavlja glas razuma. Ve¢inu predstave nepomi¢no
stoji 1 gotovo je nevidljiv, ali u trenucima kad izlaze monologe, on ,,0zivljava* te ga jasno ¢ujemo
1 vidimo. On ima ulogu ucitelja, svojevrsna je ,,enciklopedija“ jer ono Sto govori potkrjepljuje
znanstvenim dokazima. Nekim likovima u predstavi sluzi i kao psiholoska pomo¢ u teskim
Zivotnim situacijama. Njegov je kostim bez boje, slicne nijanse njegovoj kozi, a sastoji se od
kratkih hlaca s tregerima. Na trenutke izgleda kao da i nema niSta na sebi. Cilj je bio da se kostim
Sto vise stopi s tijelom glumca, buduci da mijenja polozaje 1 ima koreografiran scenski pokret kroz

povremeno ,,0zivljavanje®.
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9. Prostor, vrijeme i atmosfera

i

Slika 9 - inspiracija za prostorna rjeSenja koja ujedinjuju elemente prostora, vremena i atmosfere
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Prostor zamisljen za scenografiju naseg kazaliSnog komada utemeljen je na vise planova
1 viSe mikro prostora jer se istovremeno na sceni dogada vise paralelnih radnji. Ideja je da nam u
tome pomogne i efekt svjetla, ponajviSe crvenoga i tamnoga, S§to stvara ozracje nelagode,
ozbiljnosti, misterioznosti, ali je ujedno efikasno u postizanju cilja. Za izradu elemenata
scenografije nasa je ideja koristiti i elementima crvene vune u klupku te drvene Stapove, koji prvo
imaju ulogu rekvizita, a kasnije postaju element scenografije. Crvena, crna i boja drvenih Stapova
u scenografiji bi bile dominantne, kao i u atmosferi koju stvaramo izborom svjetla i svjetlosnih
projekcija. Atmosfera koju gradimo prostorom trebala bi, osim nelagodne, biti pomalo zastrasujuca
te izazivati zgrazanje, mucninu i nelagodne osjecaje ali i uzbudenje, smijeh, veselje te smirenost 1
mistiku. Atmosferu osim elementima svjetla i samom scenografijom planiramo graditi i glazbom
te kostimima. Sto se pak tiGe vremena, ono u predstavi nije konstanta, ve¢ se slobodno izmjenjuje
i isprepli¢e buduéi da se u scenariju pojavljuju tri glavna vremenska razdoblja, odnosno tri
generacije. Na sceni, kroz kostime i neke narativne dijelove, ali i elemente scenografije i scenske
rekvizite, ta se tri razli¢ita viemenska razdoblja razdvajaju i obja$njavaju neverbalnim elementima.
Budu¢i da niti vrijeme niti prostor nisu konstantni i neprestano se izmjenjuju, i elementi
scenografije idu 1z krajnosti u krajnost.

Crvena boja, koja svjetlom i elementima gradi na$ prostor, prema feng shui teoriji tumaci
se na sljedec¢i nacin. Naime, ona se smatra yang ili juznom bojom, §to znaci da se u vecini slu¢ajeva
smatra izuzetno povoljnom ako se koristi u umjerenim kolicinama. U protivnom izaziva disbalans,
pretvara se u nervozu, nasilje, agresivnost, razaranje, pa ¢ak i krvoproli¢e. Upravo zbog toga Sto
crvena boja ima dvostruku simboliku, dominira u naSem scenografskom rjeSenju jer nam je cilj
bio, kroz scenografski prostor i efekt svjetla, predstaviti prijelaze i disbalans u predstavi, kroz
uvodenje ili izbacivanje odredene koli¢ine crvene boje u odredenim dijelovima predstave, Sto pak
stvara odredenu atmosferu. Tako crvena u predstavi u jednom trenutku simbolizira snagu, mo¢,
strast, Zivahnost, Zivot, toplinu i sre¢u, a u drugom negativne osjecaje, poput nervoze, nasilja,
razaranja, agresivnosti ili krvoprolica.

Scenografija je vazan element predstave i1 najceS¢e je prva stvar koju publika uoci
prilikom gledanja nekog kazaliSnog komada. Funkcija je scenografije viSestruka, a o tome govori
i Pamela Howard (2001) u svojem djelu What the scenography?, u kojem spominje kako je

funkcija scenografije dramaturska, likovna i simboli¢na. Autorica navodi 1 kako postoji Cetvrta,
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vazna funkcija scenografije koja je ¢esto zanemarena, a u nasem je kazaliSnom komadu mozda i
najdominantnija. To je tzv. dinamicka funkcija scenografije.

Svaki scenski prostor ima dinamicki potencijal, koji moze biti vezan za transformaciju
prostora, primjerice po scenama ili ¢inovima, ali i za kretanje samog glumca na sceni. Nositelji
dinamike scene su prostor, izvodac i elementi scene te element svjetla. Prema ovoj teoriji, cak 1
najjednostavniji scenografski element, poput stolice, postaje viSeznacan. On ne predstavlja samo
vrijeme 1 prostor radnje, nego glumcu omogucava izvodenje oko stolice, vrpoljenje, sjedanje,
stajanje, ljuljanje, provlacenje ispod stolca ili u krajnjem slucaju, omogucava mu i iznosenje
osjecaja, primjerice bijesa ili ljutnje, kroz bacanje 1 udaranje stolice. Geometrija, oblici, dimenzije,
ravnoteza na sceni, odnosi, raspodjela tezina, proporcije, broj elemenata, boje, uzorci i linije
takoder se ubrajaju u dinamicka svojstva scenografije. Ove elemente lako svrstavamo u likovne,
ali se ujedno smatraju i dinamickim elementima scene.

Scenske su promjene jo§ jedan vrlo vaZzan element scenografije. One se u klasicnom
kazaliStu dogadaju tijekom pauza ili promjene cinova. Medutim, suvremeno kazaliSte tezi
vidljivosti scenskih promjena publici za vrijeme samog izvodenja na sceni. Takve su scenske
promjene 1 moja kreativna zamisao. Naime, vlastita je ideja da scenske promjene u kazaliSnom
komadu budu postojane i vidljive, vjerojatno ¢ak i koreografirane, rezirane i osvijetljene te da ih
izvode glumci, odnosno scenski izvodaci.

Scena s propadaliStem ili rund pozornicom tehnicki je tesko izvediva pa je stoga zamisao,
umjesto njih, koristiti u predstavi kubuse na kotac¢i¢ima. Kubus ili tzv. ro/vagen sastavni je dio
scenske opreme, koji se redovito koristi u kazaliStima, najceS¢e za prijenos scenografskih
elemenata na kotadima, ali ponekad i za prijevoz samih izvodaca. Tako, primjerice, lik Zive na
ovaj nafin moZe povremeno ulaziti na scenu ili izlaziti iz nje.

Pokretni paneli joS su jedan inspirativan element koji bi mogao, u nekom alternativnijem
smislu, posluziti i za izradu scenografije ovog kazaliSnog komada. Stvar je to prakti¢nosti i lakSe
mobilnosti inspirirane prvim pokretnim panelima u kazalistu ikad, koje je polovicom 20. stoljeca,
izumio 1 koristio Edward Gordon Craig. Cilj mu je bio baviti se pokretom i dinamikom scenografije
te olakSati stvari uvodenjem jednostavnih 1 vidljivih promjena, §to je, primjerice, omogucavalo
prijelaz iz scene interijera u scenu eksterijera ulice u svega nekoliko sekundi. lako je ideja
inicijalno bila dobra, u teoriji je zvucala bolje nego u praksi pa izvedba nije bila onakva kakvom

ju je Craig zamiSljao. Ipak, 1 danas se, pri postavljanju i promjeni scenografije u kazalistu, koriste
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neke vrste pokretnih panela pa su kao element na kotac¢i¢ima potencijalno korisne 1 za ovaj
kazali$ni komad.

Vrlo inspirativan scenografski opus svakako je i onaj ¢eskog autora Josefa Svobode koji
je bio inovativan na ovom polju te je sintetizirao tehnologiju, pokret i atmosferu kroz svoja scenska
oblikovanja. Svoboda je smatrao da je dinami¢nost temelj kazaliSne umjetnosti i da se scenografija
mora povezati sa scenskom radnjom. To je ujedno 1 moj cilj u ovom konkretnom komadu. Inovacija
koju Svoboda uvodi naziva se poliekran koji omoguéava 2D projekcije u trodimenzionalnom
prostoru. Osim revolucionarne promjene projekcija slike, dogadala se i promjena odnosa medu
slikama na projektorima. Ovaj princip koristi u operi ,,The soldiers” u Munchenu 1969. godine.
Jo§ jedna revolucionarnost u scenografija ovog autora, koja sluzi kao inspiracija i za na§ komad,
jest ona za operu ,,Romeo i Julija”, u kojoj koristi konstrukciju kocki, kako bi postigao dinami¢nost
i pokretljivost scene. Naime, neke se kocke pomjeraju u vise smjerova, a na nekima se projiciraju
razliciti sadrZaji. U slu¢aju naseg kazaliSnog komada, kubusi 1 Stapovi ¢ine osnovu panela, zajedno

s crvenom vunom koju isprepli¢emo preko njega.

N
([

— U RS

Slika 10 - inspiracija prostornog rjeSenja predstave, prema autoru J. Svobodi
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Zakljucno, cilj je za ovaj kazalisSni komad naciniti scenografsko rjeSenje koje ¢e biti
likovno 1 funkcionalno te u kojem ¢e dominirati crvena boja. U scenografiji, koristit ¢e se elementi
poput pokretnog kubusa, pokretnih funkcionalnih panela te generalno mobilnih i funkcionalnih
elemenata. U trazenju rjeSenja za scenografiju ovoga kazaliSnog komada tezi se tome da promjene
dogadaja na sceni budu vidljive, rezirane i koreografirane tijekom izvodenja komada tako da
pobude interes publike, a vizualno budu zadovoljavajuéi, uz, prakti¢nost i konkretnost.
Scenografija je zamisljena u viSe planova i mikro prostora, u kojima se povremeno mijesaju
realnost i1 nadrealnost. Atmosferu kojoj se tezi u predstavi upotpunjavaju likovnost i kolorit

scenografije, scenski rekviziti te svjetlo i glazba. Inspiracija za kona¢ne skice rad je Josefa

Svobode.
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10.Proces rada

GRUPIRANJE LIKOVA PO NJIHOVOJ VAZNOSTI

GRUPA 1- GLAVNI LIKOVI

ZIVA

—l KOLOR PALETA KOSTIMA

ADAM

LEJLA

GRUPA 2- LIKOVI SREDNJE VAZNOSTI

BAKA

4' GRUPA 3- SPOREDNI LIKOVI

—l KOLOR PALETA KOSTIMA

DIJED

TKALJE

GLAVNA
TKALJA

GRUPA 4- SPECIJALNI

LIKOVI

ZENA

INSPEKTOR

BABA
DOKTORICA
SEF
TVORNICE

DJEVOJCICA

B

BABICA

BRAT

\MATCARKA
KOSTIMA

Slika 11 - vizualni prikaz grupiranja likova po njihovoj vaZnosti
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SORTIRANJE SCENSKIH PROSTORA PO REDOSLIJEDU SCENARIJA ZA PREDSTAVU “ZIVA”

STAN POLJA LAVANDE
(LEJLINIH RODITELJA) TVORNIEA PARK.SAKIROM

ADAMOVA VIKENDICA KUCA BAKE | DJEDA AUTOBUS/ STANICA GHADSKRORCIA

SEOSKA MAGISTRALA/ BOLNICA/ KUHINJA
ADAMOV I LEJLIN STAN DRVO JAVORA KREVET GDJE SE ZIVA RADA
NAPOMENA:
BOLNICA/ SVI KVADRATICI U ISTOM KOLORU SU LINK 1 ISTI
ZIVINA SOBA BOLNICKI KREVET TR PROSTOR IGRA U OBA SLUCAJA

Slika 12 - vizualni prikaz sortiranja scenskih prostora u predstavi

VARIJANTA KOSTIMA ZA LIK ADAMA U PREDSTAVI “ZIVA"

\
CRVENA MAJICA

BUJELI SAKO SA PRISIVENIM CRVENIM TRAKAMA/ RESAMA NA JEDNOJ POLOVICI
(TRAKE SU LINK S KOSTIMOM LEJLE, NJEGOVE PARTNERICE UJEDNO | METAFORA
ZA NJEGOVO NASILNO PONASANJE PREMA NJOJ GDJE JU ON VEZE | GUSI U

EMOCIONALNOM SMISLU)

-
2
N

BUELE HLACE, DIO KOMPLETA, ODIJELA SA SAKOOM NA KOJI SU PRICVRSCENE TRAKE

,‘ |
BOSONOG JE KAO | PARTERICA

P

Y.
s
N\

Slika 13 - skica varijante kostima za lik Adama



VARIJANTA KOSTIMA ZA LIK LEJLE U PREDSTAVI “ZIVA"

{

=~
ol
=

INSPIRACLIE IZ SVIJETA MODE

\ DETALJ U GORNJEM DUELU BODIJA ( TRAKE, METAFORICKI OKOVI
N U KOJIMA JE LEJLA ZAROBLJENA | BORI SE, POKUSAVA SE NESLAVNO 1ZVUCI)

BIJELI BODI S CRVENIM TRAKAMA KAO BAZA

CRVENI DETALJ NA DONJEM DUELU BODUJA

SIMBOLICKI PREDSTAVLJA RANU ILI KRV 1Z RANE,
INUTARNJE

RANE, EMOCIONALNE RANE KOJI LEJLA CUVA U SEBI

| NE MOGU ZACUJELITI TE POSTAJU DIO JE KAO INDIVIDUE

BIJELA SUKNJA NA CICAK KOJA PRIKRIVA RANU
SPRIJEDA DOK JE LEJLA NOSI, A RAZOTKRIVA KAD JE SKIDA

OBUCA- UMJESTO OBUCE U OVOJ VERZIJI
LEJLA NOSI BEZ NEPRIMUETNE STOPALICE KOJE
\ SU ASOCIJACIJA NA BOSE NOGE

Slika 14 - skica varijante kostima za lik Moje Mame

koncept i ideje za kostim lika Zive u predstavi Ziva

INSPIRACIJE 1Z SVIJETA MODE

VARUANTE KOSTIMA ZA GLAVNI LIK U PREDSTAVI “ZIVA”

\\_RQKAVKE NALIEPLJENE NA BODI, BIJELE S EI NA PRVU SE NE VIDE CILJANO,
BIJELO NA BIJELOM, PREDSTAVLIAJU ZENE ZRTVE NASILJA | FEMICIDA

U SVUETU

ZA KOJE ZIVA PROGOVARA KAO POSREDNIK,

A KOJE SU JE UJEDNO “OPKOLILE* | OBGRLILE DA Bl JE ZASTITILE OD SVUETA

BIJELI OBICNI BODI NA TREGERE NA KOJI SU
PRISIVENE RUKAVICE

CRVENA “FLEKA”KOJA SIMBOLICNO PREDSTAVLIA RANU,
MENSTRUACUU,

POROD, POBACAJ, A RADENA JE OD CRVENIH KONACA
ISPREPLETENIH | ZALUJEPLIENIH ZA BODI

POLUSUKNJA NA CICAK ( INACE BUJELA, OVDJE
PRIKAZANA SIVKASTO RADI LAKSEG CITANJA)
KOJA POKRIVA SAMO DIO TIJELA, A NA DNU
IMA “MUNJOLIKI" OSTRI REZ KOJI SIMBOLIZIRA
ODREZANI DIO ZIVOTA | SVOJE PROSLOSTI
KOJI ZIVA PREPRICAVA NAMA { SEGMENTE
SVOG DJETINJSTVA)

OBUCA, BAJKERSKE CIZME ILI JE BOSONOGA ( U CARAPICAMA BOJE KOZE)

Slika 15 — skica varijante kostima za glavni lik Zive
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INSPIRACIJA IZ SVIJETA FOTOGRAFIJE

VARIJANTA KOSTIMA ZA LIK BAKE U PREDSTAVI “ZIVA”

CRENI AL/ MARAMA ZA GLAVU- SIMBOL PATNJE, BOLI, KRV,

VEZANA NA SPECIFICAN NACIN OKO HALJINE TAKO DA OSTAJE JEDNO S
HALJINOM | PROZIMA SE CIJELOM GORNJOM ZONOM TIELA ( SIMBOLICNO
ZONOM

SRCA | LJUBAVI KOJA JE ZAROBLJENA | STEGNUTA MARAMOM PATNJE | BOLA)

POJAS PONOVNO PREDSTAVLJA NEKAKVO UNUTRASNJE
STEZANJE , BOL | GRC . METAFORICKI TE JE ZAPRAVO DIO
SCENOGRAFIJE TJ PARAVANA ZA KOJI JE BAKA VEZANA SVE VRIJEME
I1ZVODENJA

HALJINA JE $IROKA | JEDNOSTAVNA,
BEZ DETALJA, SIMBOLICNO
POKRIVA SVE BAKINE ATRIBUTE |
OBLINE KOJE SU ZAROBLJENE

| SKRIVENE OD POGLEDA KAO ZNAK
NJENOG PRIPADANJA JEDNOM
COVJEKU

BOSONOGA JE | BEZ OBUCE RADI LAKSEG IZVODENJA S
OBZIROM DA JE SVE VRIJEME VEZANA | IMA PUNO NEVERBALNIH ZADATAKA

Slika 16 - skica varijante kostima za lik Bake

VARIANTA KOSTIMA ZA ULOGU DJEDA U PREDSTAVI ZIVA

CRNA SAPKICA

CRVENI PRSLUK KAO LINK NA BAKINU CRVENU MARAMU

CRNA PAMUCNA MAJICA DUGI RUKAV

CRNE HLACE MALO 8IRE

BOSA STOPALA RAD

NEVERBALNIH DIJELOVA GDJE SE KOREOGRAFSKI

KRECE PO SCENI RADI OLAKSICE | NE PROIZVOPENJA
NEZELJENOG ZVUKA CIPELA, ALI | KAO LINK BOSONOGOJ BAKI

Slika 17 - skica varijante kostima za lik Djeda
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VARIJANTA KOSTIMA ZA ZENU | DJEVOICICU NA AUTOBUSNOJ STANICI
(ALTERNATIVA ZIVOTA ZIVE | NJENE MAME)

ZUTE HALJINE A KROJA S AMALO DRUGACUIM PORUBOM,
KOD ZENE JE PORUB RAVAN, KOD DJEVOJCICE BLAGO NABORAN

NAPOMENA: BUDUC| DA SU OBJE GLUMICE
KONSTANTNO U BIJELOM BODIJU ISPOD HALJINE,
PA JE NAVLACE PO POTREBI, HALJINE MOGU SAMO
PRIVIDNO IZGLEDATI KAO HALJINE, A ZAPRAVO BITI
PREGACE KOJE SU OTVORENE SA STRANE,

A NAVLACE SE PREKO GLAVE

INSPIRACIJA 1Z SVIJETA PREGACA

IDEJA ZA KOSTIMSKU REKVIZITU, AKTOVKA/ STARINSKA PUTNA RUCNA TORBA KOJU NOSI LEJLA

Slika 18 - skica varijante kostima za lik Zene i djevojlice na autobusnoj stanici

inspiracije u radnickim kutama
varijante 7a kostime tkalja radene od baze crvenog mantila/ radnicke kute

radnicka kuta
okrenuta obrnuto sa preradenim

gomjim dijelom i ovratniko,, prilagodenom tako da
&ini haljinu

prsluk i suknja od preradene radnicke kute

klasi¢na, malo duza, crvena kuta stegnuta u struku remenom ili trakicom

Slika 19 - skica varijanti mantila za tkalje
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PROCES RADA
IZRADA RADNE MAKETE | INSPIRACIE ZA PREDSTAVU “ZIVA”

STUDENTICA LAURA ILICIC

PRAKTIKABLI CRNO OBOJENI

PARAVANSKA

OSNOVA SA
ISPREPLETENOM
CRVENOM MREZOM
OD KONACA/TEKSTILA

POLUPROVIDNI PARAVAN SA RESETKASTOM
KONSTRUKCIJOM

ELEMENT KRUZNE BAZE KOJI VISI SA CUGA, RADEN OD ISPREPLETENIH UZADI ILI TKANINA CRVENE BOJE

Slika 20 - fotografija prve varijante makete scenografskog rjesSenja

KOSTIMSKA REKVIZITA Z4 RABICU
KOSTINSKA REKVIZITA ZA BABU

VARLIANTE KOSTIMA ZA EPIZODNE ULOGE OSTALIH U PREDSTAVI “ZIVA"

SEF TVORNICE
NOKTORICA BABICA, =
Aon ™
o9 N
PN i

§
\ \ KOSTIMSKAREKVIZITA ) | /
\ { ZASEFA N/

KOSTIMSKA REKVIZITA
23
DOKTORICY

1 KOSTINI A LIKA, KUTA UNIVERZALNE VELICINE,
DO GLEZNJEVA NA GUMBE, BABICA JE NOSI NA OBRNUTU STRANU T LEDA SU NAPRLED,

Slika 21 - skica varijanti kostima za epizodne uloge ostalih likova
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dubina scene

zona igranja 3

/

Zena i djevojcica
¢ekaju bus baka i djed zona igranja,

baka solo, polja lavande, na
praktikablu

zona je na uzvisini
praktikabl ili neki
kubus, tako da se
vidi iz publike jer
je duboko

zona igranja 2 kip/drvo javora na

okruglastom
postolju na tockice,
izlazi sa scene kad se
pali scena bake

ostatak prostora igranja u drugoj
zoni namijenjen je tkaljama i svim
drugim, manje vaznim prostorima

/

lijeva strana ZIVA kao narator

zona igranja 1 desna strana segmenti iz

Zivine prolosti
realizam- ADAM | LEJLA

Slika 22 - vizualni prikaz scene obojene po bojama

varijante izgradnje razlicitih prostora paravanima zona 1

e

slobodna zona ZIVINOG
kretanja i naracije

3x konstrukcija celicnog
paravana na tockice za
pregradu prostora,
kombiniranje prikazano
shematski gore

shematski prikaz nacrta paravana

Slika 23 - vizualni prikaz izgradnje razliditih prostora paravanima

45



zona 2

pogled na postolje za kip na tockice

shematski prikaz
skulpture na postolju

prostor za tkalje,
tvornicu, manje vazne

protore
postolje za kip,
drvo javora,
pomicno, na
tockice
Slika 24 - vizualni prikaz druge zone scene
pogled na scenu generalno u bokocrtu
3.plan
i 2.plan 2.i3.plansuna
Gl uzvisenju,

praktikablima

zona 3

bus i klupica na
magistrali
scena djevojcicaiZzena

baka i djed,

polja lavande

bakin prostor-
bakina stolicaza  paravan
pusenje

Slika 25 - vizualni prikaz bokocrta scene i trece zone scene
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skica nacrta i tlocrta elementa scenografije varijante Stapova s urezima

\

drveni Stapovi h 2m

kubus 180x50x50
kao baza
s rupama

b

cca 3-5cm

/

tocki¢i sa mogucnoscu kocenja

rupe u kubusu za stapove

Slika 26 - skica nacrta i tlocrta elementa scenografije

TLOCRT
s .
g
2 linija presjeka 15cm
@ L O o ® o >
€
=4
@ 2
-~
— L
Gem scof
/ 220m
/ NACRT

TEHNICKI CATEZ FLENMENTA KUBLISA
linija na kojoj postavljamo drugu rupu omjera 5 cm 546 RUPA
na 25cm dubine

MATERIIAL: DRVO
> BOJA: CRNA

Y n
KB o ORILRA SCN
BROJ TCCKOVA S
MOCUCNOSCL M120
TOCKOWA 4

RRO!KUBUSA SA &
RUPR 1%

LAURA ILICIC

Slika 27 - tlocrt i bokocrt kubusa sa 6 rupa
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Slika 28 - fotografije makete konacnog rjeSenja za scenografiju. Sadrzi prikaz kubusa, drvenih Stapova i crvene
vune
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TLOCRT

s 50CM

LEGENDA

O RUPA OMJERA 5 CM ZA STAP

. TOCKIC SA MOGUCNOSCU KOCENJA

| LINUA SJECISTA KROZ KOJU IDE DRUGA

NACRT

50CM

o

50CM

0CM

scW/

PRIKAZ ELEMENTA U PERSPEKTIVI

STAP

TEHNICKI CRTEZ KUBUSA

DIMENZLE S0X50

M:1:20
MATERUAL: DRVO
| RUPA BOJA: CRNA
BROJ KUBUSA 50X50:
LAURA ILICIC
Slika 29 - tehnicki crte kubusa, perspektiva, nacrt i tlocrt

4ax

ax

6X

=z

LEGENDA:

Z MANJI UREZ U $TAP

200cm
xh 5cm

[/
Ly

FINALNA ZAMISAO SCENOGRAFSKOG ELEMENTA
U CJELINI U PERSPEKTIVI

/s [

xh25cm

PREDSTAVE ZIVA

TEHNICKI CRTEZ STAPOVA ZA SCENOGRAFIJU

MATERIJAL: DRVO
BROJ STAPOVA: 14
VARUANTE STAPOVA: 3

M:1:20

VISINA $TAPOVA 2m
¢ stapova- 5cm

LAURA ILCIC

Slika 30 - tehnicki crte? Stapova, bokocrt i perspektiva
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11.Finalna rjesenja

Fotografije i objasnjenja finalnih rjeSenja nalaze se u popratnom katalogu predstave Ziva

koji prilazem uz ovaj rad.
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12.Zakljuak

Budu¢i da je rad po svojoj prirodi kompleksan, kao 1 sam proces stvaranja predstave od
temelja do ispitne premijere, 1 ovaj je zaklju¢ni dio kompleksan. Ako zapocnemo s teoretskim
dijelom istrazivanja, zakljucak je vrlo jasan — situacija je oko polozaja Zena na ovim prostorima i
ucestalosti femicida losa i ne nazire se neko naglo poboljsanje u bliskoj buduénosti. Zbog toga se
i rodila ideja stvaranja ove predstave, slijedeci citat Paula Johnsona (2020: 289) iz uvodnog dijela
ovoga rada — “Oni koji su hteli da utiCu na ljude rano su prepoznali da bi bilo tesko naci
delotvornije sredstvo za to od pozorista®“. Ova je predstava, dakle, pokusSala, ne samo izraziti svoju
ogorc¢enost surovom realnoscéu u kojoj zivimo, nego otvoriti o¢i ljudima, suptilno ih senzibilizirati
o tematici i problemu te ih potaknuti na pokretanje nuzne promjene. Nazalost, prosla su vremena
kada je osnovna svrha kazaliSta bila educiranje naroda 1 iniciranje druStvenih promjena. Danas se
vecéina predstava radi kako bi se potaknuo svojevrsni eskapizam iz stvarnosti 1 kako bi se narod
opustio i nasmijao. Cilj je ove predstave bio vracanje mo¢i kazalista te podsjec¢anje publike na
njegovu stvarnu svrhu. Dakle, mladi su umjetnici prepoznali potreba za promjenom u svijetu, za
borbom, revolucijom, iskazivanjem vlastitog mis$ljenja, educiranjem generacija kroz kazaliSte 1
pokusajem da se otvore o¢i druStva i ukaze na hitnost druStvene revolucije i rjeSavanja problema
koji zajednicki dijelimo. U kreativhom smislu govore¢i, predstava tek u svojoj cjelovitosti, kada
ima jasno definiran pocetak, sredinu 1 kraj, kada se ukljuc¢i gesamtkunstwerk (potpuna umjetnost)
koja podrazumijeva glumu, reziju, dramaturgiju, ples, glazbu, pjesmu, kostimografiju,
scenografiju, dizajn zvuka, dizajn svjetla te dobru temu mozda ima neke Sanse potaknuti drustvo
na promjene ili ga barem potaknuti na razmiSljanje. Kao autorica ovoga rada i inicijatorica
predstave smatram kako se niSta od ovoga ne bi iz teorije provelo u stvarnost da nije postojala
motivacija, a to je bila moja ogorcenost na situaciju i odnos prema zenama u drustvu, kao 1 vlastiti

osjecaj nesigurnosti i strepnje kao zene u danaSnjem svijetu.
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