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SAZETAK

Dugogodisnji rad kao samostalni umjetnik i kao umjetnik opcenito zaokruzujem radom na
predstavi ,,San lvanjske no¢i redatelja Paula Magellia u kojoj gostujem kao vanjski suradnik
i student Akademije za umjetnost i kulturu u Osijeku. Ulogom Vile Paucine u suradnji s
ansamblom Hrvatskoga narodnog kazalista u Varazdinu zavrSavam svoj diplomski studij
glume. Mentorica mojega diplomskog rada je doc. art. Selena Andri¢. U pismenom dijelu
diplomskog rada opisujem nacin rada od audicije te prepreke i izazove s kojima sam se
susrela i ljubavi prema Shakespeareu koji me sigurno doveo sve do prve javne izvedbe.
Premijera predstave bila je 29. studenoga 2023. u Hrvatskom narodnom kazaliStu u

Varazdinu.

SUMMARY

I am rounding off my long-term work as an independent artist and as an artist in general by
working on the play "A Midsummer Night's Dream" directed by Paolo Magelli, in which I am
a guest as an external collaborator and a student of the Academy of Arts and Culture in
Osijek. With the role of Vila Paucina, I am completing my graduate studies in acting with the
cooperation of the ensemble of the Croatian National Theater in Varazdin. The mentor of my
diploma thesis is doc.art. Selena Andri¢. In my written work, I describe the way of working
from the audition itself, all the obstacles and challenges | went through and the love for
Shakespeare that certainly led me all the way to the first public performance. The play
premiered on November 29th 2023. in HNK in Varazdin.
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1. UvOD

Prakti¢ni dio mojega diplomskog rada zapoceo je pozivom redatelja predstave Paola
Magellija i intendantice Senke Buli¢ u Hrvatsko narodno kazaliste u Varazdinu. U veliku
podjelu, kakva i prili¢i svakom Shakespearovu djelu, uz poveci ansambl navedenog kazalista,
zadatak mi je bio utjeloviti lik vile Paucine kao dio ,,garde” sna. No nakon nekoliko tjedana
proba redatelj mi je ponudio drugi zadatak: utjeloviti ulogu Puka kao trenuta¢ne zamjene i
moguce alternacije. Takva prilika se ne propusta tako da sam ponudu objerucke prihvatila.
lako je moj rad na obje uloge istovremeno bio zahtjevan, istodobno je bio velika skola u
razumijevanju i ucenju iz jedne uloge o drugoj i obratno. Ova predstava nije moja prva
suradnja s ansamblom varazdinskog HNK-a, no prvi se put osjecam kao dostojan ¢lan, dio
,»masovke* koja je tu da ispri¢a i uprizori tekst na sebi svojstven nacin uz veliko vodstvo
Paola Magellija koji je oduvijek mijenjao tijek rada kazalista gdje god se pojavio, u kojoj god

da je drzavi radio.



2. WILLIAM SHEAKESPEARE

»Veliki pisci poput Shakespearea vracaju se kao vampiri zato S$to su njihove teme

vjedne. !

Pjesnik, glumac i dramaticar William Shakespeare (1564. — 1616.) jedan je od
najvecih dramskih pisaca svih vremena te se smatra engleskim nacionalnim pjesnikom. lako
Se 0 njemu i njegovu zivotopisu ne zna mnogo, njegova ga djela ¢ine velikim i poznatim.
Otvaranjem Globe teatra, ¢iji je suvlasnik, u kojem glumi i piSe, smatra se formalnim
poCetkom Sheakespearova stvaranja. Zahvaljujuéi dobrim vezama s vlas¢u njegova druzina
postaje Kraljevska druzina te dobivaju prvu natkrivenu kazali$nu dvoranu u Londonu. Prostor
je prazan. Scenografija ne postoji nego natpis ozna¢ava mjesto radnje. Svoje likove stvara
kroz rad s druzinom. U druzini su svi glumci muskarci te igraju i Zenske likove. U odnosu na
druge, Shakespeare pise govornim jezikom, jezikom naroda koji mijesa s poetskim jezikom,
tj. stihom Kkoji je najées¢e nerimovani deseterac koji se sastoji od jampskih stopa odnosno od
deset slogova s naglaskom na svakom drugom slogu. Njegov spisateljski rad pocinje
povijesnim dramama kao Sto su Henrik VI. i Rikard Ill., zatim tragedijama od kojih su
najpoznatije Romeo i Julija te Tit Andronik. Njegov opus obiluje komedijama — Ukrocena
goropadnica, Na tri kralja, Mnogo vike ni za $to, Vesele Zene vindzorske i dr. Komedija San
Ivanjske noé¢i napisana je medu prvima, a povezuje ju se S Olujom nastalom pri kraju
Shakespearova stvaranja. Razni Shakespearovi sljedbenici i kritiari ukazivali su na sli¢nost
izmedu Puka u Snu ivanjske no¢i i Ariela iz Oluje, na iste situacije u kojima se nalaze pa Cak i

iste replike koje izgovaraju.

»Srodnost Puka i Arijela nije vazna samo za knjiZevno tumacenje Sna i Bure; srodnost

je mozda jo$ vaznija za njihovo pozorisno ostvarenje.*2

San lvanjske noc¢i najerotskije je Sheakespearovo djelo i ni u jednom drugom komadu
erotika nije tako gruba i krajnja. Kroz tu zivotinjsku erotiku doslovno prolaze i Titanija i
Vratilo najviSe u vizualnom smislu, a sli¢no prolaze i ljubavni parovi, tj. kvartet. Kazalista od

pocetaka postavljaju San ivanjske no¢i uglavnom kao bajku s ¢ime se gubi oStrina i realnost

! Paolo Magelli, intervju za Vedernji list 2023.
https://www.vecernji.hr/kultura/shakespeare-se-poput-vampira-stalno-vraca-jer-teme-su-mu-vjecne-1727816
(2.5.2024.)

2Kot, J. (1990) Sekspir nas savremenik, Titanija i magarceva glava. Sarajevo: Svjetlost, 212 str.


https://www.vecernji.hr/kultura/shakespeare-se-poput-vampira-stalno-vraca-jer-teme-su-mu-vjecne-1727816

situacija i dijaloga ispred gledateljevih o¢iju. Za razliku od kasnijih predstava, San je prvi put
izveden kao gotovo privatna komedija na svadbenoj svecanosti. Na taj se na¢in moze

interpretirati i predstava San ivanjske no¢i Hrvatskoga narodnog kazalista u Varazdinu.



3. SAN IVANJSKE NOCI

Redatelj: Paolo Magelli
Prevoditeljica i dramaturginja: Zeljka
Udovici¢ Plestina

Scenograf: Ivan Marusi¢ Klif
Skladatelji: Damir Martinovié¢ Mrle i
Ivanka Mazurkijevié¢
Kostimografkinja: Marita Copo
Oblikovatelj svjetla: Luka Mati¢
Koreograf: Paolo Magelli
Asistentica redatelja: Barbara Rocco
Asistentica scenografa: Natasa
Kanceljak

Fotograf: Marko Ercegovi¢

Autor najavnog videa: Miran
Brautovi¢

Inspicijent: Vedran Dervenkar

Saptadica: Natalija Gligora Gagi¢

ULOGE:

Titanija/Hipolita: Helena Mini¢
Matanic¢

Oberon/Tesej: Robert Plemié
Puk/Filostrat: Hana Hegedusi¢
Grasa, vila: Beti Luci¢

Paucina, vila: Sara Ipsa
Hermija: Dea Presecki

Helena: Elizabeta Brodi¢
Lisandar: Robert Spani¢
Demetrije: Karlo Mrk3a

Egej, Hermijin otac: Zvonko Zecevi¢
Petar Dunja: Marinko Les
Vratilo: Marko Cindri¢

Gubac: Filip Eldan

Frula: Niksa Eldan

Gladnica: Darko Plovanié
Spretko: Zdenko Brlek

Vile: Vita Breski, Dina Drozdek,
Melani Sipek

,Je 11 san nesto §to moze poboljsati povratak u stvarnost? Sheakespeare jasno kaze da

nije jer stvarnost je nepopravljiva.«®

Predstava ,,San lvanjske no¢i“ postavljena je u Hrvatskom narodnom kazalistu u
Varazdinu pod vodstvom redatelja Paola Magellija. Vecina njegovih dugogodisnjih suradnika
pridonijela je i ovoj predstavi pa tako i najvjernija Zeljka Udovigié Plestina koja potpisuje

prijevod teksta Williama Shakespearea i dramaturgiju.

3 Paolo Magelli, intervju za Veg&ernji list (2023)., 2.5.2024.



Slika 1. ,,San Ivanjske no¢i‘*

Fotograf: Marko Ercegovi¢

,»Njegova ivanjska no¢ nudi nam iluzije kojih smo zeljni, nudi i ljubavi, smijeha, ali i
ruganja, spletki, naravnog i nadnaravnog. Svijet Carolije i fantasti¢nih dogadanja u ovome se
komadu preplice i stapa sa stvarnim Zivotima naSih junaka te istraZzuje granice izmedu ova dva
svijeta koriste¢i elemente sna, fantastike i umjetnosti. Granice izmedu sna i jave, izmedu
stvarnosti i maste fluidne su pa svojim suodnosom stvaraju intrigantnu dinamiku koja
naglaSava vaZnost tih elemenata i u naSim zivotima stvaraju¢i kompleksnu i nerijetko

fantasti¢nu sliku ljudske egzistencije.*®

4 Sluzbeni plakat predstave San Ivanjske noéi Hrvatskoga narodnog kazalista u Varazdinu.

5 Zeljka Udovi¢ié Plestina u tekstu za najavu predstave ,,San Ivanjske no¢i“ u Hrvatskom narodnom kazalistu u
Varazdinu. Sluzbena stranica HNK-a Varazdin 2023. (2.5.2024.)



Magellijev ,,San Ivanjske no¢i“ u kojem san i java nisu jasno odvojeni veé se
ispreplecu i ulaze jedan u drugoga, dovodi do poigravanja s realitetima i gubitkom percepcije
scena te likova gdje gotovo svaki od njih igra dvostruku igru, tj. dvostruku stvarnost.
Predstava pocinje nalik na puko predstavljanje likova ili kao najava preljubnika koji jo$ nisu
pocinili preljub ili kakav zloc¢in, kao sudnica u kojem sudjeluju Egej i Tezej, kasnije Oberon
kao suci, Helena i Hermija te Lisandar i Demetrije kao optuzeni, gradanstvo, kasnije vile, kao
porota pod vodstvom Hipolite, kasnije Titanije te Filostrat, tj. Puk kao svjedok ili pak
zapisnicar, a mogao bi pro¢i i kao spletkar koji se svojom scenski kruznom putanjom na
pocetku predstave odaje namjerom kao da drzi sve na okupu, sve u Saci. Daleko je to od
najave vjencanja kojom Shakespeare zapocinje ovu zapetljanu pricu. Parovi odmah kre¢u u
akciju bijega, jedni postaju ljuti lovci (Helena i Demetrije), a drugi pak strastvena lovina
(Hermija i Lisandar). Ubrzo najbrojniji te matematicki jasan i ¢ist po¢etak postupno prerasta u
zivotni kaos manje grupnih scena sve dok ne dode do dijaloga koji sudbinski mijenjaju tijek
predstave, ne znajuci da tu igru vodi pojedinac s vecom svrhom, s kreativnim ciljem stvaranja
jos§ kreativnijeg nereda. Dok Puk i Oberon domisljaju plan i olako se poigravaju sudbinama
mladih parova te jo$ lagodnije kreiraju klopku za Titanijevu ljubavnu sudbinu s jedne strane, s
druge strane, gotovo izvan ove price, okupila se skupina majstora koji pod vodstvom redatelja
Petra Dunje, kao jedini i pravi zanatlije u ovoj priéi, ljudi od krvi, mesa i jasnih ciljeva, rade

predstavu za kralja.

3.1. PROSTOR

Pocevsi s realnim prostorom kazaliSta ispred Zeljeznog zastora, scena se nakon uvoda
razbija bjelinom prostora u koji postupno ulaze detalji i boje pri ¢emu najveci znacaj daje
crvena boja minimalistickih crvenih latica, a kasnije se nastavlja na vre¢e pune crvenih ruza
kojima bude obasipana, zakopana ili tek prekrivena sama Titanija, Sto kasnije prerasta u
cjelokupne video projekcije prirode i Sume u bojama koje odgovaraju atmosferi nastaloj iz
situacija i odnosa na sceni u odredenim trenucima predstave. Taj beskrajni san koji kao da
snivajuc¢i proguta javu, na kraju bude djelomi¢no razbijen s posljednjom korskom scenom i
iznenadnim bacanjem riZe na glumce u jednom i konacnom potezu kao znaku za budenje iz

sna (barem za mene unutar predstave).
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3.2. GLAZBA

Uz bogatstvo osjeta vida i sluh ne ostaje zakinut jer i glazba u ovoj predstavi igra vrlo
vaznu ulogu. U odredenim scenama kao $to je scena zavr$nog ,,mar$a“ glumaca, glazba prati
ritam scene, no u ovoj situaciji ona bude i objekt koji predvodi i stvara atmosferu unutar
samog glumca te s time preuzima pokreta¢ku ulogu s odlucuju¢im akcijama. Shakespearovi
soneti, koji su za ovu predstavu uglazbljeni, dobili su modernu dozu ritma s notom
uzvisenosti posebice u trenutku kada vile nose Titaniju koja kasnije preuzima simbol
trnovitog grma ruza. Isto tako glazbom, tj. zvukovima budu popraceni pojedinci kao §to je
Puk ili Helena koja na pocetku predstave sa svojim neurotiénim pokretima spojenim sa

zvukom daje naznaciti svoju ljutnju prema iznevjerenom prijateljstvu.

3.3. KOSTIMI

Kostimi vila tamnije su nijanse zelene koja nalikuje na Sumu ili vise prasumu, od kojih
je svaka haljina izradena po mijeri te svakoj vili naglasava razli¢ite atribute, primjerice na
meni istiu noge i ruke Sto sam iskoristila i jo§ vise isticala u svakom izlasku na scenu. lako
su kostimi kraci, a pokret, koji je bio uvjezban i prije kostima, nije bio ba§ prilagoden za
standardni, svakodnevni na¢in noSenja. Na kraju je ipak ispao tocan s obzirom na to da su vile
u prvim scenama donosile tu erotiku i egzotiku na scenu pa pokoje vidljive zenske gacice u
elementima ceonih Spaga i to u zraku, nisu bile naodmet. Kostimi koje nosim kao gradanka
uglavnom su svecani, prvo jednostavniji, uz tijelo u prvoj sceni, a u zadnjoj sceni, kako je
ipak rije¢ o vjencanju, kostim je leprSaviji, na volane s tilom u njezno ruzicastoj boji. Velebni,
u modernom smislu, kostimi dostojni su ovoga, prije bih rekla bala nego vjencanja, koji su
cijelu predstavu doveli na visu razinu, a nisu bili previse ni premalo ve¢ su podrzali glumcev
karakter i otkrili mrvicu ludila kostimografkinje koja je suptilno, mozda oku nevidljivo, u

svaki kostim urezala dio sebe.

11



4. RAD NA ULOZI

,Uloga je (umjetnicko) djelo koje glumac stvara. U najelementarnijem smislu ona je
partitura postupaka i radnji koje, ako ba$ sasvim ne izmislja, sam ne bira i ne priprema, a ono
bar jedini i suvereno izvodi neki glumac kao dio predstave. Uloga je, dakle, ukupnost svega
onoga $to jedan glumac ¢ini u sklopu predstave, ali ne kao prost zbir, nego kao cjelinu u kojoj
je svaki dio organski povezan s drugim dijelovima, s glumcem i sa predstavom. Sve $to je do
sad bilo receno, kao 1 ono $to ¢e se od sad reci o glumi, ¢injeno je i Ciniée se zbog uloge. Sebe
pripremamo da bismo odigrali ulogu, radnje vrSimo zbog uloge, igru razumijevamo |

organizujemo kao opsti okvir i ambijent prema kome i u kome se odvija nasa uloga.*®

Od poziva na audiciju znala sam da se trazi glumica za ulogu jedne od ,,glavnih® vila
jer se rezijski koncept vilinskog svijeta, tj. sna temelji na dvije glavne vile i ostale vile koje su
u ovoj predstavi igrale djevojke iz Dramskog studija varazdinskog HNK-a. Zadatak koji sam
dobila kao voda vila, bio je vezan uz atmosferu vilinske okoline, zvukovno odavanje prostora
u kojem se one kreéu, kojim vladaju i manipuliraju mnostvom. Carobna $uma bio bi najtoéniji
naziv gdje tipi€no glasanje najprije kao vjetar, ptica, cvréak ili muha postupno prerasta u
glasanje papiga, macaka, majmuna i vukova $to kulminira zvijerima i ¢oporativnoj svadi S
krvni¢kim krajem. Uz glasanje, tijelo je glavni izvor koji zadaje, barem kod mene, osnovne
temelje za zvukove koji su proizasli kao posljedica utjelovljenja. S obzirom na to da me
zadatak nagnao da se koristim tijelom, redatelj je ocito ve¢ tu vidio moje fizicke sposobnosti
koje je dalje htio istraziti s konkretnim fizickim zadacima kretanja kroz prostor na odreden
nacin, viSe u akrobatskom stilu. Tek sam tada saznala da ¢e scenografski u prvom planu biti

trampolini, na samo jedan metar udaljenosti od publike.

Nakon prve stepenice koja se viSe sastoji od nagadanja $to bi redatelj htio te mogu li ja
kao izvodac¢ to na prvu izvesti i kasnije utjeloviti, po¢inje moj rada na ulozi vile Paucine.
Otezavajuca okolnost bila je sto sam naknadno ukljucena u projekt pa s time i u cijeli proces
te nisam prosla prve ¢itace probe s redateljem i cijelim ansamblom, propustila sam hvatanje te
neke pocetne radne atmosfere, prve upute, videnje teksta, videnje likova te sami koncept.
Stupanjem na scenu u prostor zadala sam si i¢i svojim tempom iako mi je cjelokupni ve¢ bio

nametnut.

6 Stjepanovié¢, B. (2005).Gluma Ill. Igra. Novi Sad i Podgorica: Sterijino pozorje i Univerzitet Crne Gore, 320
str.
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Vilinski svijet je homogeni sustav koji funkcionira i djeluje kao jedno tijelo. Razlicite
su sposobnosti i mogucnosti od glumca do glumca i kada se radi o nekoj skupini koja vodi
igru, koja podrzava ili pak rusi, ismijava, prozdire, morale smo naci zajednicki kod koji u isto
vrijeme otvara i daje mogucnost svakoj od nas da unutar njega nade sebe, svoj lik. Da bez
previSe razmis$ljanja iskoristi prostor bezgranic¢ne igre i djelovanja u kojem svaka od nas, mala
ili velika, u tempu brza ili sporija, tjelesno aktivnija ili manje aktivna, pridonosi visem bicu,

bila to Titanija, Puk ili Oberon.

Pronalaskom zajednickog vilinskog ritma unutar glumackog kolektiva sveukupne
predstave, pronalaskom zajedni¢kog ,,jezika“ unutar vilinskog svijeta, pronalaskom sebe kao
lika unutar obje skupine, preostalo mi je jos izboriti se sa samom sobom, sa Sarom i svim
svojim osjetilima s kojima sam se istodobno Zeljela poigravati i graditi ih, no ¢esto to nije bilo
lako. Veliki krug paznje’ u radu s kolegama usvojila sam brzo, preostao je jo$ unutarnji krug

paznje® i borba s ,,vjetrenjadama*, tj. sa samom sobom.

4.1. GLAS | GOVOR KAO POSLJEDICA TIUJELA | POKRETA

Kao §to sam navela, ulogu sam prvo pronasla u tijelu, zatim je iz tijela posljedi¢no
izlazio glas no kada je dosao tekst kao iduci sloj, glas i tijelo pocelo je trokirati. Shakespeare
mi je svojim otvorenim re¢enicama koje su formom zatvorene sigurno otezao proces, U
kojima se pronalazenje pravog toka misli ponekad ¢ini beskona¢no. Probijala sam se iz
recenice u rec¢enicu, razbijala misli tijelom na razini akcije, no Cesto bi time izgubila glasnocu
ili bi me naglasak odgovarajuce rijeci u re€enici unazadio i pobio prvotnu ideju ili ritam koji
sam zadala na pocetku misli ili recenice. U glasno¢i mi je najvise pomogao trampolin jer je
pri svakom doskoku fizika odradivala svoje, gurala pritisak zraka prema dolje ¢ime bi
korigirala disanje i dovela zrak pravilno u dijafragmu i glas u pravilan polozaj, to¢nije,
intenzitet je bio jaci, pa su tako i recenice glasnije i jasnije izlazile bez preostalog daha, tj.
cijeli dah koji sam uzela preoblikovao se u govor, a naglasak rijeci u recenici poslozila sam
tako da dode pri samom doskoku na trampolin. Uz svakodnevna zagrijavanja prije proba i
vjezbe kroz brzalice, dosla sam do Zeljene artikulacijske forme kroz ,uévrié¢ivanje® kao i

zahvaljujuéi trampolinu. Iako sam imala osje¢aj da sam otkrila svoj ,,jezik rijeci-kao-dijela-

7 Stanislavski, S. K. (1991) Rad glumca na sebi I, Scenska paznja. Zagreb: CEKADE, 95 str.
8 lhid.
9 Stjepanovié, op. Cit., 241 str.
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gibanja“!?, to je bio samo mali ali ohrabruju¢i korak koji me potaknuo da istrazujem dalje. Tu
su i probe koje sam imala, doslovno sama na sceni, da se nekako suo¢im s tim velikim
prostorom postavljenim na Cetiri razine (parter, 1. kat loze, 2. kat loze, balkon) za gledatelje,
tj. publiku. Postavila sam si zadatak: Razbiti strahopoStovanje i pretvoriti ga u postovanje,
prema prostoru, arhitekturi i samoj gradi te sto pedeset godina povijesti rada tog kazalista.
Kako su tekle probe, tijelo se spustilo na razinu jo$ vece igrivosti i time opustilo i glas, ali i
glavu od prevelikih ocekivanja i tenzija koje sam sama sebi stvorila, no s polaganim

sjedanjem svega na mjesto, uslijedio je novi izazov. Puk.

4.2. ULOGA PUKA

Imala sam deset dana da nauc¢im tekst i pripremim ulogu Puka kako bi bila dostojna
zamjena za ulogu, dostojna sebi naravno te time pomoci redatelju da moze nastaviti dalje s
izradom predstave kao i glumackom kolektivu da ne gubi ritam proba do premijere. Velika
odgovornost. Tako na to gledam danas, no tijekom rada nisam na to mislila ve¢ kako taj

zadatak najbolje realizirati.

,» 10 Sto kazes, stoji to¢no.

Ja skitalo sam vedro, no¢no.
Oberona sluzim smijehom,

Koristim se ¢esto mijehom;

Kao Zdrebica ja katkad rZem rada,
Debelog mu konja time zbunim tada.
Babi u ¢asi vrebam ko Saljivi rak,

pa ona kad potegne oduzmem joj zrak
I pivo joj se slije niz ocvali vrat.
Mudra tetka Sto pricu pricala je tad
na me ko na tronozac pomisli sjesti,
a ja se izmaknem, ne dam se smesti.

Sa kletvom se stara na pod tesko svali

10 Brook, P. (1972) u Posveéenom teatru govori o Artou i njegovim traktatima o drugacijem teatru u kojem
zbivanje i gibanje stoji umjesto teksta. U Prazni prostor. Split: Nakladni zavod Marko Maruli¢, 49 str.
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iz grla bijesan hropac provali.

Tad cijelo drustvo grohotom se trese,
smije se i kune u vlastite kese

da tu ve¢ dugo, nitko ne krije,
veselijeg Casa bilo nije.“
(Sheakespeare, San ivanjske noéi)**

Puk, gledano izvana, je lik s kojim sve pocinje i zavr$ava, koji je sveprisutan, u svakom
odnosu, akciji pa i reakciji, djeluje unutar same price, unutar radnje, unutar razine sna koja
ovisi o radnji razine jave i djeluje na vas/nas gledatelje koji tu pri¢u prihvate ili ne prihvate,
zavole ili zamrze, bilo kako bilo primorani smo da dobijemo bar nekakvo kriti¢ko misljenje o
tome Sto su nam priredili ili pak smjestili likovi iz ove komedije, a da nisu toga ni svjesni,
predvodeni Pukom, vi§im bi¢em, ,,Master of the ceremony*. A unutar toga lika krije se velika
strast prema igri i zudnja prema Covjeku, pa kada bi nestao Covjek, nestao bi i bilo kakav
odnos kojim se hrani, bilo kakva pri¢a koja ga uzbuduje i svijet koji ga kreativno izluduje.
Puk sam, bez drugih ne postoji. U sustini on je svako obi¢no ljudsko bi¢e s poja¢anim
osjetilima koje u krajnosti izrazava kroz druge. Stoga nisam dugo tragala za njim, jednostavno
sam ga stavila na sebe 1 krenula se beskrajno igrati. Skakati do ,neba* $to sam u ovoj
predstavi mogla zahvaljujuéi trampolinima, tréati do iznemoglosti jer je prostor to dopustao,
verati se po scenskim lozama i svili koja je takoder bila dio sna kojom je trebalo zavladati,
bacati se i poigravati sa svim odnosima do granice koja s probama bude nadena i postavljena.
Vile su dio ,,mojeg* svijeta i ondje granica nema osim onih za ljudsko oko, Oberon je onaj
koji ,,sa mnom* vlada, ali samo u njegovoj glavi dok su izvana uloge zamijenjene, a majstori,

parovi i ostali dio jave samo su dio lunaparka koji Puka ¢ini zabavljenim.

11 Shakespeare, prijevod i adaptacija teksta Zeljke Udovici¢ Plestine za predstavu ,,San ivanjske noéi“ Hrvatskog
narodnog kazalista u Varazdinu 2023., arhiv.
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5. TOK MISLI, RADNJA LIKOVA | ODNOSI

,Gluma je izvodacka umjetnost. Njenog dozivljaja ne bi moglo biti bez javnog izvodenja 1

predstavljanja prethodno uvjeZbane partiture.*'?

U ovom odlomku znacenje pridajem samoj izvedbi. Iako je svaka izvedba na sceni
drukcija, s obzirom na to da je glumac uz umjetnicki doprinos na kraju dana samo Covjek,
radnja je ta koja uvijek ostaje ista uz postupke i odnose na kojima se temelje likovi u

predstavi.

5.1. SCENA 1: Predstavljanje likova na javi

Ulazim na scenu kao gradanka, jedna od nekolicine nas. Kada stanem na oznaceno
mjesto, pale se reflektori. Okrenuta prema publici, gledam u razini o¢iju. U tom trenutku
javlja se kralj Tezej koji proziva likove prema tekstualnom redoslijedu. Ja kao obic¢an
pojedinac nisam prozvana, no sudionica sam rasprave koja se dogada ispred mojih ociju.
Pokraj mene je moja kraljica Hipolita, koja svojim pogledom odaje odanost s dozom

zbunjenosti, tim vise u svojem je svijetu no gleda izri¢ito ravno i sigurno.

12 Stjepanovié, op. cit., 86 str.
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Slika 2. Predstavljanje likova na javi

Fotograf: Marko Ercegovi¢

S obzirom na to da su gradanke sve Zene i ja medu njima, moj pogled po uzoru na
kraljicu i dalje je ravan, ali blago pozitivan, zadovoljan, nemam pravo mijesati se ako nisam
prozvana, tim viSe zahvalna sam gospodarima, ¢ekam gospodaricine poteze i odem kada i ona
odludi otici sa scene, tj. iza zeljeznog zastora. Stojeci iza Zeljeznog zastora vide nam se samo
noge te nam se sa zavrSetkom Tezejeva govora pridruzuju i ostali. Nakon Helenina monologa
na znak glazbe suvereno hodamo po svojim prostornim putovima iz sporijeg tempa prema

brzem koji odaje atmosferu zurbe ili panike pred izlaz.

5.2. SCENA 2: Vilinsko razotkrivanje Puka i poCetak sna

S prvim ulazom vile Grase i Pauc¢ine odmah vidimo njihovu razli¢itost u karakterima,
ali i zajedniStvo u akciji. GraSa bude njeZnija, sporija, rasprSena i zauzima svojim stasom
naocigled viSu poziciju, ja kao vila Paucina sam niza pa time odlu¢im u kontrastu biti brza i
kompaktnija. Ona odaje melankolijom, a ja u suprotno vragolijom pa time otkrivam i komiku
koja mi otvara jos veéi prostor za igru. Nadopunjavam Grasu u rec¢enicama ili je Kopiranjem
ismijavam, no mi smo kao prijateljice odmalena, izvla¢imo jedna od druge najbolje i najgore,

u nevolji smo uvijek skupa, ali se posvadamo oko
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Slika 3. Vilinsko razotkrivanje puka

Fotograf: Marko Ercegovi¢

toga koja sjedi gazdarici zdesna. Nasoj igri pridruzuje se Puk, iako izvana to izgleda obratno,
te svojim ,.kodom* igre upada u na$, pokuSava se javno pritajiti u naS osobni prostor i
zamazati nam o¢i svojim pri¢ama, no mi vile ga razotkrivamo i dajemo mu do znanja da je
uhvacen u lazi koje prezentira, ali u kojima i mi uzivamo jer je jedan od mnogih ciljeva i
zabava koja je i nama vilama dobro znana i ne damo da nam je se oduzme. Puk priznaje da je
razotkriven te nastavlja igru sad u zajednickom tempu sve dok ne otkriva da zapravo svojom

pojavom najavljuje dolazak Titanije i Oberona.

S lijeve strane pozornice nalazi se scenska loZa s koje, nalik na balkon, silazi naSa
vilinska kraljica Titanija, spusta se s crvene svile, ostale vile je uzvicima slave ,,Titanija!
Titanija! Titanija!“, dok ju ja do¢ekujem ispod balkona da side na pozornicu. Moja kraljica,
moja gospodarica, moja majka, moja ljubav, moje sve. Milujem ju po nozi, drzim joj svilu
(tehnicki: dajem joj znak da je pod blizu, a svilu pridrzavam, tj. zatezem prema tlu da se ne
pocne njihati prema zidu odnosno lozi), kako side, milujem je po kosi i ljubim sve dok to ne

bude prekinuto iznenadnim dolaskom Oberona.
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,,Kud sad bas on!*

(Shakespeare, San ivanjske no¢i)®3

Vilinsko mjesto je uvijek uz kraljicu, bila ona u pravu ili krivu, zla ili dobra, za nas je
najbolja ma kakva bila jer je nasa. Tako je i kada Oberon dolazi remetiti njezin mir, stanem
ispred nje da je obranim, kao §tit, dolje kod nogu (tehnic¢ki: da ima pregled nad situacijom), ali
tik uz nju kao podrska. Kada po¢ne njihova rasprava kreéem se i dalje uz nju. Prvo na
Oberonovo izazivanje ona pozeli oti¢i, maknuti se sa scene, no s replikom; ,,Stani, luda zeno!
Nisam li ja tvoj muz?* ona odjednom odlu¢i napasti. U toj situaciji vile su oko nje, ¢uvamo
joj leda (tehnicki: otvaramo joj prostor za igru), a kada zatreba podrsku u brojnosti vraéa se k
nama. U trenucima kada se baca na pod i puzi prema njemu, tj. vreba ga, mi vrebamo s njom,
dajemo joj na snazi, kao Copor vuCica. Kada Titanija ostvari svoj cilj u ovom duelu
odmjeravanja snage i zivaca, baci zadnju porugu koju i vile poprate s dociraju¢im smijehom s

kojim odlazimo sa scene u znak Zenske sloge i podrske.

5.3.  SCENA 3: Slavljenje kraljice

Predvodeni Titanijom ulazimo na scenu sa strane publike. Sam ulaz popratile smo
djevojackom vilinskom vikom u znaku igre i uzbudenja koja se nastavlja pjevanjem uz

pratnju glazbe i ,,vilinskim kolom*.

,»Hajde, uz kolo mi vilinsku pjesmu pjevajte, a onda u trenutku nestanite.
Mene pustite da odmorim*

(Shakespeare, San ivanjske no¢i)*

13 Shakespeare, op. cit.
14 Ibid.
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Slika 4. Slavljenje kraljice

Fotograf: Marko Ercegovi¢

Kraljicu dizu¢i na ruke slavimo uz pjesmu uglazbljenog Shakespearova soneta
(tehni¢ki: Titaniju iz stajace pozicije preuzima najvisa djevojka hvataju¢i joj glavu i vrat,
druge dvije djevojke po visini hvataju je za ramena i gornji dio leda dok ja kao najniza
podupirem svojim tijelom njezine noge nose¢i ih na ramenu te kao posljednja u tom nizu
vodim u prostor). Titaniju nakon prijedenog prostornog puta, koreografiranog u obliku osmice
kao znak beskonacnosti slave, postavljamo u zlatni rez prostora. lako zavrSavamo pjesmom,
nastavljamo s tekstom kojim tjeramo sve zlo od naSe kraljice. Dolazi Oberon te proizvodi
zvuk s kojim se mi okre¢emo ledima u znak neprisutnosti tom c¢inu. On kao da zaustavlja
vrijeme u kojem stavlja crvene latice na kralji¢ine o¢i uz bacanje ljubavnog uroka. Nakon
izvrSenog €ina uzimamo pet crnih vre¢a punih crvenih ruZa i njima prekrivamo Titaniju od
glave do pete u lezecem polozaju tvore¢i od nje grm ruza (tehnicki: ne prekrivamo nju veé
stvaramo brdo ruza ispred nje kako se instalacija od ruza ne bi uruSila i otkrila glumicu koja
dvadeset minuta mora lezati bez micanja) nakon ¢ega mi vile stavljamo na sebe prazne crne

vrece 1 odlazimo sa scene.
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5.4. SCENA 4: Poigravanje s javom
Na prvu probu majstora na zelenoj livadi, ,,milju izvan grada“, upada i Puk kao tracak
sna koji proucava situaciju 1 nagovjeStava zaplet radnje. U trenutku poljupca izmedu dva

majstora koji igraju ulogu Tizbe i Vratila, Puk odvlaci

Slika 5. Poigravanje s javom

Fotograf: Marko Ercegovi¢

Vratila u dubinu scene, ¢ime daje vilama znak za ulazak. Mi, kao Vila Grasa i Paucina, ga
presvlacimo i pretvaramo u magarca (tehnicki: stavljamo mu magarecu glavu i mikrofon
unutar nje te vezemo glavu od iza). S tim ¢inom za nas pocinje zabava. Majstori se plase
Vratila obucenog u magarca koji izgleda vrlo realisticno, dok vile trée po prostoru i zadirkuju
majstore. S obzirom na to da nas majstori ne vide, jer su vile dio sna, njih dodatno uplasi jer
ne znaju tko ih to dira, gurka i vragolasto udara po straznjici (tehnicki: cilj nam je da majstore
koji stoje u obliku kruga, iz vanjske strane potjeramo prema sredini kruga, tj. prema magarcu
kako bi od tamo lakse pobjegli u ulice). Nakon kratkog suofavanja majstora s magarcem svi
istrCavaju van, a vile kao posljednje na sceni, zajedno s Pukom, za njima (tehnicki: skupljamo

svu rekvizitu od majstora koja je ostala na sceni).

21



5.5. SCENA 5: Slatko izvrSavanje zapovijedi

Na sceni se odvija prvi susret izmedu Titanije i Vratila koji za nas vile koje se
nalazimo u drvenoj konstrukciji u dubini scene, bez vizualne perspektive, samo odzvanja

strascéu.

Slika 6. Slatko izvrSavanje zapovijedi

Fotograf: Marko Ercegovi¢

,,arasa! Paucina!“
(Shakespeare, San ivanjske no¢i)*®

Odazivamo se replikama na poziv kraljice i izlazimo van, trée¢im korakom dolazimo
do njih i ukljucujemo se u tu senzualnu estetiku dodirivaju¢i Vratilovo misi¢avo tijelo.
Mazeéi ga i ljubeéi po glavi, dobivamo zapovijedi nalik na ,,dadiljanje* s oCitim seksualnim
aluzijama. Hvataju¢i Titaniju u narucje, Vratilo odlazi sa scene dok vile tréeéi ispred njih
pokazuju mu put prema odajama (tehnicki: mi kao vile stanemo u rupe od proscenija da
Vratilo s Titanijom ne padne sa scene ili se ne zapetlja u svilu s obzirom na to da magareca

maska iznutra nema dobru preglednost i glumac ne vidi kuda se krece, dok jedna od vila

15 Shakespeare, op. cit.
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osigurava put prema izlazu, druga ga usmjerava prilijepljena uz njega s opravdanim utjecajem

ivanjske noci).

5.6. SCENA 6: Dodvoravanje

Slika 7. Dodvoravanje

Fotograf: Marko Ercegovi¢

(Tehnicki: nalazimo se u drvenoj konstrukciji u dubini scene, na glazbeni znak
izlazimo van svaka kroz svoj otvor s vrataScima koja ostavljamo otvorenima.) Vile se iz
pozadine pridruzuju Titaniji 1 Vratilu koji leZe goli ili polugoli na sceni, mazeci se i ljube¢i
kao poslije strastvenog vodenja ljubavi. Vile tada zauzimaju korsku ulogu i djelujemo kao
jedna, i u poziciji i u hodu i u glasu i u akciji, a kasnije na danu zapovijed odlaskom sa scene i
u reakciji. Tu smo, prisutne tijekom ovoga ,,ljubavnog® ¢ina koji je vrhunac naSega tjelesnog
prezenta kojime najvise ostavljamo dojam. Za razliku od dolaska prema prosceniju koji je
lagan, njeZan, tajanstven, odlazak u natraSke licem prema publici odrijesit je, tempom brzi i u

namjeri ponizan.
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5.7. SCENA 7: Razotkrivanje

,»Kako je to moglo biti? Odvratan je mome oku sada njegov lik!*

,.Cekaj jos trenutak. Puée, glavu mu skini!“

(Shakespeare, San ivanjske no¢i)®

Slika 8. Razotkrivanje

Fotograf: Marko Ercegovi¢

Dok budenjem iz sna Titanija uvida u koga se zaljubila, vile na repliku razotkrivanja
magarca brzo provire iz svoje pozadinske pozicije ne bi li prisustvovale i ovome razotkrivanju

te se s tim ¢inom povlace iz vjecnog sna.

5.8. SCENA 8: Svjedocenje nad konac¢nim zarukama
Ulazimo u parter kao dobro stoje¢i gradani koji uz bok vladarima razotkrivaju
ljubavnike koji spavaju na trampolinima te svojim budenjem daju do znanja kako im nista nije

jasno $to se ovdje dogada niti kako su tamo uopce zavrsili. Gradanstvo, pomalo s porugom i

16 Shakespeare, op. cit.
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osudom, gleda na sve to no kada iskreno i bez zadrske ispri¢aju kako ih je luda ljubav navela
da se osjecaju kako se osjecaju, sada u tom trenutku, ni kralj na to ne ostane imun te glasno i
jasno potvrdi trostruko vjencanje. Gradanstvo uvijek ide za voljom kralja pa tako i ovoga

puta.

Slika 9. Svjedocenje nad kona¢nim zarukama

Fotograf: Marko Ercegovié¢

5.9. SCENA 9: Uskakanje u cipele gledatelja, promatraca

Ulaskom iz partera, sjedamo uz boc¢ni rub proscenija jer je sam proscenij orkestralna
rupa kako bi bilo mjesta za trampolin, tocnije tri trampolina koje pri ulasku namjeStamo 1z
neprikriveno tehnickih razloga, a u skladu s radnjom, da napravimo mjesta za sjedenje. Dok
kao gradanstvo svi sjedamo, iza zastora koji je napola spusten Cuje se i vidi meteZ i panika
izmedu glumaca koji su ovdje prisutni kako bi nam odigrali predstavu koju su pripremali za
ovaj dogadaj. S tri mladenke i tri mladoZenje u publici, kao dio zabavnog dijela za mladence,

kralj preko Puka zahtijeva predstavu.

,,Kratak i dosadan prizor o mladom Piramu i ljubavi njegovoj Tizbi — tragi¢no

veselje
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(Shakespeare, San ivanjske no¢i)’

Slika 10. Uskakanje u cipele gledatelja, promatraca

Fotograf: Marko Ercegovié¢

| tako predstava pocinje, prvo s najavom glumaca i radnjom predstave, a onda i
prizorom zida koji zapocinje cijelu pricu. Kroz cijelu predstavu majstora, mi kao gradani,
gledatelji imali smo zadatak dostojno uprizoriti i biti ogledalo publike koja se sada, u realno
vrijeme nalazi na stvarnoj poziciji gledatelja. Sva ona kriticka stajalista s dozom nedoumice
bila su tu i viSe nego dopustena. Sa svakim trenutkom, u svakoj pauzi i sa svakom promjenom
moramo biti unutra s glumcima, dopustiti im da na nas utjecu na bilo koji nacin jer time oni

sami na nama oslikavaju promjenu, reakciju i suosjecanje.

5.10. SCENA 10: Rikanje

Posljednju scenu u ovoj cjelini predvodi Puk, onaj koji je pocetak i kraj ovoga ¢ina
kojem su svjedocili gledatelji pojedinac¢ne predstave. Puk vodi tu paradu likova s kojima
svakim posebno ostvaruje jedinstvenu vezu, ali je i dio sveukupne mase koja pridonosi
predstavi. Uz posljednje rije¢i koje idu isklju¢ivo na publiku koja je sat i pedeset minuta

svjedocila predstavi je stav koji ostavljamo samo kao ljudi koji ¢ine ono $to vole: ,,A na vama

17 Shakespeare, op. cit.
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je da sudite ako ve¢ morate.“*® Kada veé¢ i mi dobivamo moguénost da budemo besramno

iskreni s vama, dajemo vam priliku da to isto i vi Cinite nama.

Slika 11. Rikanje
Fotograf: Marko Ercegovié¢

18 Shakespeare, op. cit.
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6. RAD S REDATELJEM

,»,Svako pravo osecanje zapravo je neizrecivo. Izraziti ga znaci izneveriti ga. A prevesti ga
znacdi prikriti ga. Pravi izraz skriva ono S$to izraZzava. On suprotstavlja duh stvarnoj praznini
prirode, stvaraju¢i kroz reakciju neku vrstu punoce misli. Ili, ako viSe volimo, u odnosu na
ispoljavanje, privid prirode, on stvara prazninu u misli. Svako snazno oseéanje izaziva u nama
ideju praznine. A jasan jezik koji onemogucuje tu prazninu, ne dozvoljava takoder ni poeziji
da se pojavi u misli. Zbog toga jedna slika, jedna alegorija, jedna figura, koja prikriva ono §to
bi htela da otkrije, imaju viSe znaCenja za duh od svih jasnoc¢a koje sobom donose analize
re¢i.1®

Danas je neupitno ima li redatelj tu mo¢ stvaranja svojega osobnog, originalnog
kazali$nog jezika na daskama koje Zivot znace i postoji li on uopce, no ne moze svaki redatelj
jasno izraziti misli 1 navesti gledaoca na razmisljanje, a ¢esto mu i nije dopusteno da ih izrazi.
U ovom slucaju rije€ je o redatelju koji je od malih nogu u kazalistu, ¢iji geni mu ne daju da
se odvoji od te ustanove koja je za njega od ljubavi prerasla u umjetnost, visoku umjetnost. U
radu sa svakim redateljem uvijek pokuSavam razumjeti $to redatelj zeli od mene, mojeg lika,
kako me vidi u skladu s likom, ulogom, §to je to specificno $to se tom ulogom zeli reci |
poruciti. S obzirom na to da ga nisam imala priliku upoznati od prvoga dana, on je mene, kao
Puk ostalo mnostvo u ovoj predstavi, odmah uspio ,,zamadijati“ i ukljuciti u svoju igru. Bez
previse rijeci 1 prevelikih uputa, jednostavno mi je dao prostora da se igram, a kako sam ja to
nemilice koristila, on je pak s namjerom ili bez previse razmisljanja samo S$irio krug ili bolje
receno ,,bazen“ igre za mene. Kao plesa¢ primijetila sam da je vecina uputa bila koreografska
Sto mi je bilo joS§ jasnije i tocnije, precizirao je poloZaj i cilj scene na temelju koje sam nasla
radnju i nacin kako do odredene stvari do¢i. Povjerenje je bila prva stvar kojom je dolazio do
glumaca, svakog bi pojedinac¢no pohvalio, ali upute su bile temeljene na razini radnje i grupne
igre, necega visSeg do Cega se trebalo do¢i. Uvijek je u svojim zamislima, kako bi zelio da to
izgleda izvana, za primjer uzimao slike, kao $to je radio Arto ili Brook, njega su inspirirali
talijanski renesansni slikari Botticelli, Rafael, Michelangelo i njihove freske koje je
usporedivao s predstavom, tim duhom i atmosferom kojom one odiSu i1 detaljima koji se
otkrivaju, ne samo pri prvom videnju slike, tj. freske, ve¢ pri svakom njezinu idu¢em videnju
uvida se neSto novo, vazno za cjelokupnu pricu i to isto vrijedilo je i za ovu nasu predstavu.

Sve pogreske, nesuglasice, svade 1 nerazumijevanja preuzeo je na sebe, jer on je taj koji nije

¥ Arto, A. (1992) Pozoriste i njegov dvojnik, Istocno i Zapadno pozoriste. Novi Sad: Prometej, 101 str.
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dao dovoljno dobre upute, on je taj koji se nije dovoljno dobro izjasnio, on je taj koji nije
jasno precizirao i izrekao $to i kako zeli da se neSto napravi, rekao je. Svu odgovornost
preuzimao je na sebe jer; glumac ima preveliku odgovornost igranja njegovih misli uzivo, na

javi. On je preuzeo odgovornost sna, a na nama je da preuzmemo odgovornost na javi.

29



7. ZAKLJUCAK

»Svet je lud 1 ljubav je luda. U tome velikom ludilu Prirode i istorije trenuci srece su

kratki. 0

Ova recenica ujedno je zakljucak mojeg rada na ovom umjetnickom djelu koji sam
imala Zast stvarati uz kolege koji su bili dio ove predstave. Cesto zaboravimo koliko smo
privilegirani jer se bavimo umjetnosti kao §to je kazali$te — ,,Ziva umjetnost™ koju ponavljamo
svaki dan, ma kakav nam dan bio, i dopustamo joj da nas izbaci iz takta i natjera da budemo
bolji, da se u tom trenutku snalazimo kako god znamo i umijemo. Predstava je najocitije djelo
koje ljudi mogu do¢i pogledati kada zele. Glumci izvodaci u tom odnosu s publikom dobivaju
pljesak kao ocjenu rada na licu mjesta koja se ostvaruje njegovim intenzitetom. Stoga je
zadatak glumca potaknuti barem na razmisljanje ako ne i izazvati emociju publike — pozitivnu
ili negativnu. U tom segmentu ljubav je za mene kazaliste, misao koja s jedne strane traje
sekundu, a s druge Citavu predstavu, dragocjena je stvar koja mijenja zivote u ovom

danas$njem zimskom ljetu i proljetnoj jeseni.

20 Kot, op. cit., 233 str.
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10. ZIVOTOPIS

Sara Ipsa, prvostupnica je glume i lutkarstva od 2016. godine kada je zavrsila istoimeni
preddiplomski studij na Akademiji za Umjetnost i kulturu u Osijeku. Danas, sa statusom
Slobodnog umjetnika, djeluje i na mnogim medunarodnim umjetnickim projektima i
festivalima (Grcka, Cipar, Kina) te je jedina hrvatska glumica koja je sudjelovala u Kazali$noj
Olimpijadi Tadashi Suzuki u Togi u Japanu s predstavom Troyan Woman redatelja Teodoros
Terzopulosa koja je ujedno najznacajnije dostignuce u njenoj dosadasnjoj karijeri van drzave.
U Varazdinu najvise djeluje u sklopu Umjetnicke organizacije Gllugl ¢iji je ¢lan od samog
osnutka organizacije gdje radi predstave: M, Vidis li me, Bijeli nosorog, Dindim, o njeznosti i
dr. Takoder je pjevacdica i plesacica suvremenog plesa te radi i suraduje s raznim
koreografima i plesacima kao Sto su Aleksandra Misi¢, Ognjen Vucini¢, Sanja Tropp
Fruchwald i dr. Uz mnoge druge predstave kao S§to su Ljubicasto, EventusSe, Sjeverni c¢vor,
Lica u izolaciji, Sudar, Sarina nit, Geronimo Stilton, Dezgracija, Tko nema u vugla, googla,
U potrazi za slovom R, Bu ili nesto strasno, Nista nije krivo itd., medu posljednjima djeluje u
varazdinskom HNK-a gdje suraduje kao vanjski suradnik u predstavama San lvanjske noci i

Sapat duse za koju je osvojila nagradu Mali Maruli¢ za najbolje glumacko ostvarenje.
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