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SAZETAK

Rad Taktilno u vizualnoj umjetnosti istrazivanje je rutine i svakodnevice. Promatraju se
repetitivne radnje, trenutci prekidanja niza navika te prelasci u nove rutine. Opisane radnje
proucavam promatrajuci ljude/sebe 1 prateéi nizanje misli, osjecaja, dogadaja i dozivljaja koji

nas intruzivno zaokupiraju u odredenim periodima Zivota.

Formalno gledano, rad je instalacija spojenih tekstilnih objekata koji su nacinjeni tehnikama:
Strikanja, heklanja (kukicanja), tkanja, i vezenja tj. punch needle. Konac je koriSten poput
olovke u prostoru. Konac odabirem jer njime dobivam uvid u poledinu rada i trodimenzionalnu
istanjenu masu. Takoder, tekstura koju konac stvara sugerira dodir i interakciju; odnosno
promatranje i pracenje ispletenih redova koji djeluju hipnotizirajuce. Koristenjem raznih vrsta
konaca (boja, debljina, materijala) i debljinom igala, ujedno isprepli¢em i otpuStam konac. Ono
Sto nizem koncem u raznim tehnikama sagledava se sa svih strana u prostoru - to rad ¢ini
instalacijom. Pomocu tog Cina poigravam se idejom reprezentiranja zasi¢enih tj. otpustenih
ponavljanja i okolnosti koje su ujedno i izvor inspiracije ovog rada. Nizanje navika i misli
paralelno prati manipulaciju konca u prostoru. Svaki bod, red ili pokret koji je uloZzen u rad
predstavlja radnju koja je rezultat apstrahiranja okolnosti. Okolnosti, u kontekstu ovo rada,
predstavljaju misli, osjecaje, dogadaje itd. 1 izvorna su inspiracija te pocetak rada. Drugacije
receno, svaki Sav ili petlja rezultat je redukcije skupa pojmova koji me intuitivno inspiriraju.
Nadalje, nizanje apstrahirane okolnosti predstavlja svakodnevicu tj. rutinu. Rad je zavrSno

izloZen kao instalacija koja se prozima kroz prostor.

Kljucne rijeci: tekstil, konac, rutina, instalacija, redukcija



SUMMARY

Work Tactile in Visual Art is an exploration of routine and everyday life. It observes repetitive
actions, moments of interruption in habitual sequences, and transitions to new routines. These
described actions are studied by observing people/oneself and following the sequence of
thoughts, feelings, events, and experiences that intrusively captivate us during certain periods
of life.

Formally speaking, the work is an installation of connected textile objects created using
techniques such as knitting, crocheting, weaving and punch needle. The thread is used as a tool
to navigate through space. | choose the thread because it provides insight into the backside of
the work and the three-dimensional thin mass. Additionally, the texture created by the thread
suggests touch and interaction - observing and following the woven rows that have a hypnotic
effect. By using various types of threads (colors, thicknesses, materials) and needle sizes, |
simultaneously intertwine and unravel the thread. What | thread together can be viewed from
all angles in space, thus constituting the installation. Through this act, | play with the idea of
representing saturated or released repetitions and circumstances that are both the source of
inspiration for this work. The weaving of habits and thoughts parallels the movement of the
thread in space. Each stitch, row, or movement represents an action that results from abstracting
circumstances. Circumstances, in the context of this work, represent thoughts, feelings, events,
etc., and are the original inspiration and starting point of the work. In other words, each stitch
is the result of reducing a set of concepts that intuitively inspire me. Furthermore, the threading
of abstracted circumstances represents everyday life, i.e., routine. The work is finally exhibited

as an installation that permeates the space.

Keywords: textile, thread, routine, installation, reduction
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1. UVOD

Nadahnuta osluSkivanjem okoline te promatranjem ljudskih navika zapocela sam proces
istrazivanja koji materijaliziram u formu umjetni¢kog rada. Pridajem paznju ljudima i sebi
prateci osjetilno nizanje misli, stvaranju i ponavljanju radnji te otpuStanju rutina. Animirana
razmisljanjem o vremenu koje odvajamo kako bismo stvorili rutinu i svakodnevno ponavljali
radnje, zateCena sam u spomenutom iskustvu. Logicni slijed je bio promatrati sebe i druge koji
se kre¢emo u svijetu ispunjenom ponavljanjem 1 konstantnim pokuSavanjem napretka.
Vizualiziram tok misli koji poput vlaka za sobom vuce odijeljene 1 kompartmentalizirane

vagone pojava i radnji koji se naizmjeni¢no granaju i stvaraju Siru sliku, tj. dan.

Dolazim do intuitivne materijalizacije umjetnickog rada koji je paralelno s osluskivanjem
okoline pridobio repetitivni karakter u koristenju tehnika koje su odgovarale mom likovnom
izrazaju. Promatrajuci vlastiti identitet koji se mijenja paralelno s procesom istraZivanja,
dolazim do slijeda pokuSaja realiziranja manjih primjeraka u tehnikama pletenja, vezenja 1
tkanja. Zatim ih spajam u veci slijed i postavljam u prostor. U procesu istrazivanja dolazim do
zasi¢enja pojmova kojima su iduci koraci bili redukcija i apstrahiranje u jednostavan pokret,
¢in, trenutak. Jedna nacinjena petlja u tehnikama koje koristim reprezentira, u kontekstu ovog
rada, skupinu ponovljenih radnji. Nadalje, nakupina petlja, tj. Savova i redova isprepletenih

uzoraka predstavlja repeticiju 1 rutinu.

Cilj rada bio je introspekcijom potaknuti prihvacanje rutine i zamrznuti trenutak u kojem
sagledavamo S§iru sliku koju gradimo svojim ponavljanjem ili otpuStanjem ponavljanja.
Promatrajuéi druge i sebe zakljucujem da Cesto tu spomenutu Siru sliku zaboravljamo zbog
intruzivne prirode rutine i rituala. Precizirati spomenuti cilj zahtjeva autosugestijul. Rad je
strukturiran od dijelova tekstila od kojih su poneki nacinjeni u tehnikama pravljenja tkanine
(heklanje, Strikanje, tkanje), a poneki u tehnikama dekoriranja ve¢ napravljenih tkanina

(vezenje, punch needle).

tAutosugestija (auto- + sugestija), namjeran ili nenamjeran proces samo uvjeravanja s pomocu kojega pojedinac
mijenja svoje poglede, uvjerenja ili obrasce ponasanja, u skladu sa svojim Zeljama, interesima, brigama ili
strahovima. Kao namjerno primijenjena metoda autosugestija moze u odredenim granicama djelovati na emocije

ili samosvijest pojedinca.



2. RUTINA

Rutina je niz jednakih radnji. Ona zahtjeva uvjezbanost koja je steCena duzim iskustvom i
praksom. Obuhvaca naviku uobicajenog postupka radenim u jednolicnom ritmu. Mehanic¢kim
nacinom rada, po iskustvu ili navici, dolazimo do radnje koja moZze biti integrirana u
svakodnevicu ili u naviku. Prema istrazivanju 1 iskustvu sadrzi negativnu konotaciju jer ju se
usporeduje s kolote¢inom i monotonijom. U po¢etnom promatranju ljudske potrebe za rutinom,

¢injeni¢no je da je jedna sekvenca rutine rad bez udubljivanja u srZ stvari.

Da bismo razumjeli pojam rutine, istovremeno trebamo poznavati i njenu dualnost. Nasuprot
rutine postoji neplaniranost. Neplaniranost ili spontanost je takoder ljudska potreba jer rutina
nerijetko izaziva strah. Uranjajuéi u vlastiti primjer rutine i navika dolazim do zakljucka da
postoji zlatna sredina u napetosti izmedu spontanosti 1 navika. Postoji odredeni prostor izmedu
obje opozicije koje, iako sukobljene, mogu Zivjeti u puno¢i jedna uz drugu. Takvom rezultatu
da svatko moze ponesto kvalitetno izvuci ohrabri li se razmisljati o svakodnevnom ponavljanju,
konkretizirajuéi svoje strahove i prihvacanju simbioze repeticije i spontanosti. Svaki ¢ovjek
moze zasebno odvajati vrijeme za odredene radnje koje sugestivno ukazuju na vecu sliku.
Primjerice, svakodnevna navika brzog skiciranja ideja moze dovesti umjetnika do dana kada,
kroz skiciranje, otkriva veliku sliku koja se gradila posljednjih vise dana, tjedana ili mjeseci.
Rezultat je ispunjavajuca ideja i ritam ¢ija se vjestina gradila. Radnja ne mora biti disciplina
crtanja i skiciranja, ona moze biti i promisljanje o odredenoj temi kroz set znanja koji smo stekli
do danog trenutka. Vjerovati da, kao umjetnik, imate dovoljno saznanja i vjestine za taj zivotni
period 1 budu¢i rad ukoliko svakim danom promatranjem doprinese$ introspekciju je doista
iscjeljujuéi dio procesa. Nije nametljiv dio procesa, ne podilazi pravilima, nego daje priliku za

svojevrsna pravila i napredovanje u svom vlastitom likovnom i vizualnom izraZavanju.

Francuski filozof Gilles Deleuze u knjizi Différence et répétition® konkretizirao je vaznost
nasumicnosti koja moze lezati u zaCaranom krugu svakodnevnog ponavljanja. Spominje u
drugom poglavlju Ponavljanje za sebe kako je nas svakodnevni zivot podlozan standardiziranju

1 ubrzanoj reprodukciji predmeta potroSnje. Nadalje, teoretizira vaznost umjetnosti koja je

2 Razlika i ponavljanje (fran. Différence et répétition) - knjigu je napisao 1968. francuski filozof Gilles Deleuze.
Djelo pokusava kritizirati reprezentaciju te razvija i razdvaja koncepte razlike i ponavljanja, odnosno istoimene

koncepte koji logicki i metafizicki prethode svakom konceptu identiteta.



neophodna i potrebita u takvim okolnostima kako bi iz Zivota uspjela izvu¢i onu malu razliku,
odnosno igru izmedu drugih razina ponavljanja. U konacnici, umjetnost donosi mogucnost
rezoniranja dvaju krajnosti — uobi¢ajeni niz potro$nje i instinktivni niz unistenja i smrti.®

(Deleuze 2001:293)

Standardizirane i ponavljaju¢e radnje ne mijenjaju nista same za sebe. Medutim, promatranje
tih radnji mijenja promatraca i utjeCe na iduce radnje tog promatraca. Deleuze takoder
demantira Humeovu tezu o srzi komentirajuéi poznati Humeov* citat: ,,Ponavljanje ne mijenja
nista u objektu koji se ponavlja, ali mijenja nesto u umu koji ga promatra.” Deleuze demantira
Humeovu tezu o srzi problema — pitanje kako moze ponavljanje promijeniti nesto u slucaju
ponovljenog elementa. Nastavlja kako se jedna instanca ne pojavljuje osim ako druga nije

nestala, odnosno, promjena se proizvodi u umu koji kontemplira.> (Deleuze 2001:90)

Proucavajuéi djela umjetnice Rieko Koge dojmila me njena interpretacija repeticije. Koga
repeticijom u svojim radovima dolazi do fuzije vezenja i spiritualnosti. Inspirirana svojom
Japanskom kulturom, Koga nerijetko vez koristi kako bih ispisala molitve na tkaninu. Koga u
radu P E A C E poigrava se idejom ponavljanja stvaraju¢i rad koji ima ispisanu rije¢ mir. Smatra
Sivanje spiritualnom radnjom koja joj doziva kontemplaciju. Njeni su radovi seizmografi njenih
raspolozenja. Tkanina, u njenim radovima, gubi funkciju komada tkanine. Ono postaje

membrana, poput druge koZe upotpunjena sje¢anjima i psihom. (Recasens 15:2018)

% Originalni tekst: "The more our daily life appears standardised, stereotyped, and subject to an accelerated
reproduction of objects of consumption, the more art must be injected into it in order to extract from it that little
difference which plays simultaneously between other levels of repetition, and even in order to make the two
extremes resonate — namely, the habitual series of consumption and the instinctual series of destruction and

death." (Deleuze 2001:293)

4 David Hume bio je kotski filozof i povjesnicar koji je djelovao sredinom 18.stoljeéa

° Originalni tekst: “Repetition changes nothing in the object repeated, but does change something in the mind
which contemplates it. Hume's famous thesis takes us to the heart of a problem: since it implies, in principle, a
perfect independence on the part of each presentation, how can repetition change something in the case of the
repeated element? The rule of discontinuity or instantaneity in repetition tells us that one instance does not appear

unless the other has disappeared... a change is produced in the mind which contemplates.” (Deleuze 2001:90)



t
pe/ % " w
E’WE E'QQE 5 ‘c“? O\ “ C“u\ Eee \‘sc
T

£ .7 © &Nu&f\ ?\

\aE '. < t,<<, <<, TS ?& E\U" LR acE T ¢t
PEBOE@E?:@C E/\C‘,Y;f C%,zgg:d‘ S \%\}C Y\r i ;&A 7‘:‘“: N ?(Y\Q}ﬁsreha
;?E?k\fe Q‘ C&fl%?\ \x‘:’ (,(<’ ‘{Q CQ QQQ\ Q({h\i/of;’ € it )\QE?(—‘?*CQ? “)’\EE‘:
iglt ACQ A QQQ' AN c« @’*(,gt,‘ Q/V( 6 et ’\E? e
L SOOI, \m@ﬁ”ﬁ“?f‘?" il
A ?E/\ACG’ kk?‘ ‘{Q{?\Ec%‘/?c? QQ < PEA o ?:c;-‘;
:),CEEVE i ,\wQ’Q/Q\ /EFE‘AL\KT\ QE':AC—E“‘ EFE QEA‘
eAC \’»EAE? 'i“m?wb\? ’/CH:/‘\CEFE ?\{E&YQ Q% .,;'\(%F
PE P&CEEPEA < w&sé" /gf/\ CEFEAC bFEAC‘ o) ¢ \}\ Y\C'\,{’/‘\Q' f”':’%,‘ ‘C/?L‘Lc‘
NN, o T e S

pCEDS s /\ ACEREACERL (G x TS
cef ¥ <. gpfALEyEACEFFAcw(% T 970

[m“’? CEPUEEPEACEPEACE » = ! ”fj’?bﬂfﬁ‘ﬁk&
/\CE ¢ i CHNCELEA CE PEnCEAC Cfc SPAN SR
EF)EL jﬁ C?bﬁ rmff" /‘)EEFEACt FEAZE'A al BEg et &
e PR t[’fA PEA! mh‘* CSSAL LFEACEFEME” ACE PR < S LTS
(C E?C?'” fiffﬂc(;i?&h Q&Y\C ‘{QK&FEACEFFALECEP : gé\/\/ﬂ(“(ppo,oﬂ
’;ce??eg \ Qi*hg&?‘i&‘i%rv%‘ S PEACE PERre d 2> :
\,' R e

CE ? Q\c ¥3) 1
tf\ ¢ E,oE \& &?t\\egﬁ%é fo%o\\\C&C‘l, & Xy

Slika 1. Koga R. P E' 4 C E (detalj), rucni vez na tkanini, 2016.

Ona se spontano izrazava i radovi joj op¢enito nastaju intuitivnom manirom. Za razliku od
crtanja koje obuhvaca jednu plohu, uSivana forma otvara rad za interpretaciju i s druge strane.
Kako bi promatra¢ obuhvatio rad potrebno je otkriti drugi dio tkanine koji se, na prvi pogled,
skriva. (Girard 15:2018)

Upravo na taj nacin pletem rad, znaju¢i da je druga strana komada tekstila koji obradujem

jednako vaZzan te taj vizual potice radoznalost promatraca.



Slika 2. Koga R. Future Diary, ru¢ni vez na tkanini 2010.

Slika 3. Koga R. Future Diary, ru¢ni vez na tkanini 2010.



Mogu poistovjetiti s Koginim intuitivnim izrazavanjem. U stvaranju ovog rada bilo je
neophodno pratiti vlastite instinkte i osjetiti sve emocije koje su se pojavljivale. Rutine i rituale
proucavam promatrajuci ljude/sebe i1 prateéi nizanje misli, osjecaja, dogadaja i dozivljaja koji
nas intruzivno preokupiraju u odredenim periodima zivota. Na taj se nafin dogadaji niZu, a
kasnije postaju sjecanja. Proces promisljanja o samom nizanju dogadaja neizbjezno je djelovalo
mucenicki upravo zbog Cinjenice da ¢e ponavljanje radnji na kraju biti svedeno na sjecanje.
Konacno, na posljetku pronalazenja potpunog znacenja, dolazim do razrjeSenja i mira vezanog
za temu rutine. Dolazim do spoznaje da ne mora nuzno nasa svakodnevica biti svedena na
sjecanje. Upravo zbog te opservacije pojam sje¢anja postaje sveprisutnost u radu, a ne glavni
pojam ili klju¢na rijec.

Paralelno uz proces stvaranja rada ¢itala sam Kafkina® pisma i jedan se citat posebno
impulzivno vracao: ,,Nakon dugotrajnog mucenja samog sebe, prestajem. Nisam u mogucnosti

i u bliskoj buduénosti bit ¢u jedva/zamalo sposoban dovrsiti preostale segmente.“’ (Kafka

1997:107)

Referiram se na taj citat jer je izazvao kontemplaciju teme koju istrazujem. Naprosto je bio
potreban trenutak kontemplacije u stvaranju ovoga rada. Tek nakon kontemplacije bila sam u
mogucénosti vratiti se izvanjskom svijetu i u potpunoj jasnoci sagledavati pojavni svijet i
njegove navike. Zatim i elemente koji se ponavljaju, uobicajenost i njen bit. Zbog nesigurnosti
izrazavanja kroz nove tehnike te izazovi koje nove tehnike nose su izazivale kontemplaciju i
introspekciju u procesu stvaranja rada. Takoder su i vanjske okolnosti ukazivale ponekad na
negativnu konotaciju rutine i ponavljanja. Umjesto da Zustro zakora¢im i u negativne konotacije
1 istrazivanja, na neko vrijeme sam posustala 1 ne radila na fizickom radu. Tada je odredeno
vrijeme provedeno u promisljanju trebam li nastaviti proucavati ovu temu 1 preliti ju u likovni
rad. Nakon nekog vremena, prirodno altruisticki, vracam se u likovni izraz jer je on poriv koji

susre¢em u svakom danom periodu Zivota, u svakom promatranju i istraZivanju.

® Franz Kafka — Zidovski pisac i najznacajniji predstavnik modernizma u knjizevnosti
7 originalni tekst: “After tormenting myself for a long time, I am stopping. I am unable and in the near future will

scarcely be able to complete the remaining pieces.” (Kafka 1997:107)



2.1. PROGRESIJA I SERIJALNA UMJETNOST

Usko povezano uz temu rutine je definitivno progresija. Za promatranje svakodnevice potrebno
je secirati ju i selektirati u skupine koje, kada ih spojimo u cjelinu, prikazuju progresiju i seriju.
Serijalna umjetnost predstavlja neprekidani niz koji je ukljucen u rad. Za takav rad nisu potrebni
pojedina¢ni dijelovi nego postupak vodenja u cjelinu. Prema Suvakovicu, prepoznajemo
sljede¢e vrste serija: monotonu serijalnu umjetnost, serije nastale koriStenjem matematickih
nizova i rasteri koji nastaju stvaranjem pravilnih mreza. (Suvakovié 2005:560)
Red bodova promatram kao seriju repetitivnih radnji koje predvode cjelinu. Spomenuta cjelina
predstavlja sinergiju vremena koji je promotren, proucen, promisljen i internaliziran. Cjelina
ovog rada materijalizacija je niza misli i okolnosti kojima je dopuSteno da kataliziraju kroz
mene na intuitivan i linearan nac¢in. Progresija je postala sam umjetnicki rad. Ne mogu ovaj rad
svrstati u spomenute tri serije. Smatram da rad ima poneke osobine od svih spomenutih vrsta,
ali da prednjaci intuicija u oblikovanju rada. Svako povlacenje konca je djelovalo spontano i
slobodno, gotovo terapeutski za probavljanje misli. Svejedno je usprotivljena energija kontrole

nad radom jer sam htjela dobiti efekt ponavljanja istih bodova i redova.

S matematickom progresijom, radio je i Paja Stankovi¢, ¢lan Grupe 143. U radu ,,Teorija broja
u domenu vidljivo-¢ujnih manifestacija” obuhvatio je tekst, matematicko serijski prikaz i prikaz

graficke strukture u zvucni dogadaj (klavirski koncert, performans). (Unterkofler 2012:306)

Slika 4. Paja Stankovi¢, ,, Teorija broja u domenu vidljivo-¢ujnih manifestacija “, predavanje, 1978.



U Grupi 143 umjetnici djelovali su, izmedu ostalih, po nacelu da covjek ne promatra djelo vec
njegov kontinuitet jer je kontinuitet djela stvar mentalnog sklopa. Njithov pristup radu bazirao
se na analitickoj filozofiji i strukturalnom generiranju. Njihovi su radovi nerijetko bili

dokumentacija i repeticija analiza koje su medusobno komentirali i nadogradivali.

Slika 5. Paja Stankovié, iz grupnog projekta: ,,Igra i Dva®, foto-grafika, 1977.

S progresijama radi i Chiharu Shiota, ali s intimnijim pristupom i suvremenim obiljezjima.
Objasnjava kako se Zeli povezati s ljudima s linijom. Ta linija je konac koji postaje konekcija
izmedu ljudi. Dok plete, presijecanja konca su u ¢vorovima predstavljajué¢i kompleksne i
zamrSene odnose, odnosno otpustene konekcije konca predstavljaju lakoc¢u i jasnoc¢u. Dok tka
rad u prostoru, prati svoje emocije koje joj naziru na povrsinu. Bira crvenu boju jer je to ujedno
boja koja nas veze kao civilizaciju jer je krv crvene boje. Rezoniram vise s njenim pristupom

progresije jer vlastita intuicija takoder proniCe iz emocije, nadahnuta nasumicnoscu.



Slika 6. Chiharu Shiota, The Network, konac, 2023.

Slika 7. Chiharu Shiota, The Network, konac, 2023.



Progresija u mom radu prikazana je kroz primjerke tj. dijelove rada koji su nalik skupini
taktilnih grumena. Taktilni grumeni su reljefni. Karakter reljefa je naizmjeni¢an u svojoj masi i
gustoc¢i konca. Zbijenost ovisi 1 o debljini koriStenog konca. Primjerice, macrame konac snop
je sitnijeg konca te funkcionira kao konop. Stoga, koriStenjem macrame konca, dobivam
gusto¢u brze. Tanjim koncem pak delikatno postupam stvaraju¢i komade koji su providni 1

njezni. Svojom suptilnoscu ispunjavaju najvece dijelove prostora.
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3. TEHNIKA

U radu Taktilno u Vizualnoj umjetnosti koristila sam se tehnikama: heklanje/kukicanje,
Strikanje, tkanje, vezenje (punch needle). Odabirem spomenute tehnike zele¢i raditi s
materijalom koji izaziva Zelju dodira. Takoder i zato $to koncem mogu manipulirati u prostoru
poput olovke na papiru. Konac je istanjen i trodimenzionalan. Njime stvaram komade tkanine
koji se proziru i time ukljucuju prostor zahvaljujuéi proSupljenoj i otvorenoj masi. S obzirom
na to da konac koristim poput olovke u prostoru, vrste linija u prostoru su zaobljene,
kontinuirane i provlacim ih kroz ¢vorove. Jedno klupko vune je kontinuirana linija koja nije
imala zastoje, sve dok drugo klupko nije trebalo biti upotrijebljeno. Takoder, u nekim
instancama, linija je otpusStena i visi u prostoru. Ona se giba ovisno o zraku i1 pokretnosti oko
nje. Skup spomenutih linija stvara plohu koja je slobodnog ili organi¢kog karaktera. Medutim,
repetitivnost linija i bodova ukazuje na ortogonalnost i matematiku. Spontanim ritmom pletem
kroz prostor stvarajuci slobodne forme koje u sebi prikazuju, u nekim dijelovima, ponavljanje,
tocnost 1 pravila. Rad je sam sebi kontradiktoran, $to i jest bit tematike ponavljanja i rutine. To
posjeduje svoju vaznost dugorocno gledano, ali pogledamo i izdaleka, organicki tj. slobodni
karakter prati i Zivotne okolnosti 1 ovaj rad. Forme su na nekim dijelovima gusto zasi¢ene, na
nekima otpustene i potpuno transparentne. Igra je to raznih oblika koji se prelijevaju jedan u
drugi. Tehnike se takoder preklapaju i koegzistiraju. U kontekstu stvaranja ovog likovnog rada
elementi s kojima sam morala baratati bile su tehnike pravljenja tekstila, karakter plohe 1
povrsine koju stvaram koncem i tkaninom, oblikovanje rada u prostoru dok pletem te integracija
zakljuCaka koje tema rutine donosi. Boje kojima se koristim bile su akromatske, crna i bijela,
te zemljane boje (bez, smeda). Na trenutke prikazane su i zarke boje u manjim instancama. Boje
se medusobno balansiraju, stoga je rad pretezito akromatskog karaktera. Jedna od tkanina
nacinjena u tehnici heklanja tonirana je ¢ajem koji je obojao izuzetno bijelu tkaninu u topliju
zuto-smedu. Zatim je isti ¢aj, prilikom susenja spomenute tkanine, kapao po monaskoj tkanini
ucinivsi blagi potez tamnije smede boje na ve¢ bez-smedoj tkanini. Kasnije je na monasku
tkaninu dodana tehnika vezenja, tj. punch needle. To ¢inim iz razloga §to intuitivno Zelim dobiti
topliji karakter rada te njegovo prisustvo uciniti lak§im za promatranje. Boja, u ovom radu,
funkcionira kao kulisa te pridodaje ambijent radu i prostoru. Boja me nije vodila u samom
stvaranju, medutim, odabirati boju ima svoju likovnu vrijednost i zahtjeva vjestinu. Stoga sam
ukljucila i zagasito crvene elemente stavivsi ih strateSki na mjesta koja se medusobno

balansiraju. Svijetlo plavu i tamno zelenu boju koristim u skrivenim komponentama rada — te
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boje jednako tako pridonose ambijentu kojim rad odiSe, a da promatra¢ ih ni ne primijeti bez
detaljnog pregleda i udubljivanja u rad. U trenutcima odabira boje odabirala sam ih iz estetskih
razloga jer nije bio glavni element rada. Na posljetku je ta rastere¢enost boje pridodala

ambijentu rada.

TOIIEWYI 100 35 mrin D

Slika 12. fotografija izradenih materijala u prostoru galerije, izvor: autorica
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3.1. HEKLANJE/ KUKICANJE KAO PODLOGA
TRODIMENZIONALNOM CRTEZU

Heklanje ili kukic¢anje postupak je pravljenja tkanine od konca. Sve vrste kukic¢anja poc¢inju
nizanjem petlji, §to obi¢no zovemo pravljenjem lanci¢a. lako su osnovni bodovi medusobno
sli¢ni, ipak se tehnike rada razlikuju i svrstane su u grupe nazvane po zemljama odakle poticu.
Kukicanje je podijeljeno prema razli¢itom priboru, prema razli¢itim rezultatima ili razli¢itim
tehnikama rada. (Bonando 1981:11) Ne postoje strojevi koji mogu kopirati ru¢no izradene
heklane predmete jer strojevi, za sada, ne mogu stvoriti poprec¢ne lance koji su atribut ru¢nog
heklanja. Budu¢i da stroj koji moze reproducirati heklane predmete nije izumljen, svi heklani
predmeti su ruc¢no izradeni. Iz tog razloga, tehnika kukicanja ili heklanja jedna je od tehnika

koja sadrZi najvise ljudskog DNA unutar bodova.

U svome radu koristila sam se spomenutom tehnikom jer mi nudi opciju nizanja repetitivnih
lanaca, a da svaki od njih sadrZi energiju i razlicitost za nijansu od drugih lanaca. Naucila sam
tehniku prvenstveno jer je odlican mehanizam 1 fidget za tjeskobu, ali sam ubrzo objedinila
likovno 1 vizualno izrazavanje kroz samu tehniku paralelno uz promisljanje teme rutine i
ponavljanja. U prostoru je dovoljno vizualno efektno, ujedno i suptilno, te izaziva zelju za

dodirom.

Rad Taktilno u vizualnoj umjetnosti nacinjen je vecinski u tehnici heklanja. Prekomjerno
oslanjanje na tehniku heklanja inspirirano je tokom mislim. Pojam train of thoughts
zainteresirao me u procesu prouc¢avanja okoline i teme rutine. Zainteresirao me jer, poput rutine,
tok misli takoder ima elemente i karakteristike intruzivnosti i ponavljanja. Tok misli odnosi se
na medupovezanost u nizu ideja. Proces nizanja iz jedne ideje u drugu smatram zanosnim.
Oduvijek je dio moje intuicije prilikom stvaranja radova, no ovoga puta predstavljen je kao

jedan od glavnih likova tj. glavnih pojmova u radu.

Osobne okolnosti i odgovornost dovodili su me svakodnevno u gotovo iste situacije. Prilikom
promatranja ulice, viSe dana za redom u isto vrijeme, prolazili su identic¢ni auti koji su mi,
svakodnevno izazvali isti tok misli. Poput deja vu-a se dogodio trenutak gdje sam, prisje¢ajuci
se vlastitth sumarnih misli, ostala zateCena. Bez straha sam zakoradila u intimu istosti 1

ukomponirala u likovni izraz. Za to je bila potrebna tehnika koja, ne pruza samo repeticiju, nego
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mi istovremeno pruza prostor za stvaranje greSaka i otpetljavanje konca, otpuStanje opterecenih

misli 1 sumarnih radnji kojima svi pokleknemo.
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Slika 13. fotografija heklanih materijala, izvor: autorica
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Slika 15. fotografija heklanih materijala u prostoru galerije, izvor

: autorica
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3.2. STRIKANJE

Pletenje ili Strikanje postupak je kojim se izraduju najcesce uporabni predmeti i kuéanski
tekstili. Tvori se medusobnim povezivanjem oc€ica od jedne ili viSe niti. Smanjivanjem ili
dodavanjem broja o€ica u redu oblikujemo Sirinu pletenog predmeta. Za razliku od heklanja,
Strikane predmete moguce je reproducirati strojem. Zbog toga razlikujemo strojno i ru¢no
pletenje. U radu sam se koristila ru¢nim pletenjem. Ruc¢no pletenje provodi se pomocu dviju
igala. Zaplitanjem niza petlji oko igle i istovremenim zapetljavanjem petlji drugom iglom

stvaramo pletenu strukturu.

Usporedujuci s heklanjem, smatram Strikanje rigidnijom tehnikom iz razloga $to ne sadrzi
prostor za pogreske te zakljuCujem da je automatiziranije. Koristila sam se ovom tehnikom
isklju¢ivo u svrhu izrazavanja masivnijih i “gustih* dijelova rada. Strikanje nije bila tehnika
za kojom sam potezala kada mi je bilo potrebno slobodno i intuitivno izrazavanje kroz konac.
Medutim, Strikanje je pruzilo radu, u manjim dimenzijama, gusto nabijenu ispletenu masu
konaca. Gusto nabijena masa u tekstilu predstavlja osobnu prazninu i crnilo koje nas nerijetko
uvla¢i kada promisljamo o svakodnevnom ponavljanju radnji koje nas ponekad i1 ne
zadovoljavaju. Ponovno bih se osvrnula na filozofa Deleuze-a i njegovo objasnjenje kako je
umjetnost nuzna u zivotu koji je podlozan standardiziranjem. (Deleuze 2001:293) Stoga,
njegovu tezu i tezinu svakodnevnice, priblizavam sebi kroz igru i interpretaciju kroz likovno
djelo. Ta radnja se moze smatrati mehanizmom suocavanja i lak§im prebacajima na nove
odgovornosti 1 svakodnevne ponavljajuc¢e aktivnosti. Razumijemo da je ovakav tip rada, rad
u kojem umjetnik/ca pronalazi mehanizme suocavanja kroz tehniku i izrazavanje, samo-
izljecujuéi produkt. Takav tip radova moze biti interpretiran s vremenom poput fragmenta 1
sje¢anja na odredenu nedoumicu ili tezinu ljudskog zivota i uvijek ga mozemo promatrati

reminiscirajuéi.
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Slika 17. fotografija §trikanih dijelova i detalj rada, izvor: autorica
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3.3. TKANJE

Tkanje je tehnoloski postupak tvorbe plosnog tekstila. Provodi se na tkalackom stroju
(tkalacki stan ili razboj). Konac je potrebno pod pravim kutom ispreplitati po pravilima veza
tkanine. Prepoznajemo uzduzni sustav niti (osnova), poprecni sustav niti (potka) i uzorak t;.
nacrt (vez). Kada ispreplicemo sva tri sustava na tkalackom okviru mozemo proizvesti
raznolike vrste tkanja. DodusSe, svaki tvoreni dezen povijesno razlikujemo po kulturama

diljem svijeta.

Slika 18. fotografija procesa tkanja, izvor: https://toultouline.com/category/tapestry-weaving/

U grckoj se mitologiji spominje Arahna, lidijska tkalja koju je Atena pretvorila u pauka i
razderala njeno tkanje u kojem je satkala pricu o pustolovinama bogova. Mit o Arahni prica
je o podrijetlu paukova. Kao i kod vecine pric¢a o podrijetlu zivotinja ili biljaka, prvi pauk bio
je ljudsko bice, zena imena Arahna (gré. Arachne — pauk). Prema mitu, Arahna je bila kéi
poznatog licilaca tekstila po imenu Idmon. Naucila je tkati kao mala, a tokom svog Zivota
izumila je lan. Ljudi su mislili da su njene slike stvarne zbog savrSene primjene njenih vjestina.

Zbog slave je postala preponosna i smatrala je da njezin talent ne dolazi od bogova te da je
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bolja tkalja od Atene. Kazavsi to, nije htjela moliti Atenu za oprost, ve¢ ju je izazvala na
natjecanje u tkanju. Prihvativsi izazov, tkanje je trajalo danima sve dok konacno nisu izradile
tapiseriju sa prizorima bogova. Obje su napravile spektakularni prikaz junackih djela i
pustolovina. Ljudi su bili iznenadeni $to je Arahne takoder uspjela izazvati isti Zivotni i snazni
efekt. Medutim, Arahnini bogovi nisu prikazani niti slavno, niti dobro. Prikazala je njihovu
nasilnost, pijanstvo i bludnost. Tapiserija je bila bolja od Atenine §to je Atenu razbjesnilo.
Atena je poderala Arahninu tapiseriju i pretukla ju nakon ¢ega se Arahne objesila s drveta.
Atena ju pretvara u pauka koji vjecno tka i ¢ija djela drugi uniStavaju. Mit ukazuje na
umisljenost i ponos kojima neizbjezno slijedi propast. Moze se sukob Atene i Arahne tumaciti
1 kako prevelika samouvjerenost buntovnika nasuprot tlaciteljske vlasti moZze uzrokovati

strasne posljedice.

2 59 O fond Arachne! thee I also saw,
Half spider now, in anguish, crawling up
‘The unfinish'd web thou weaved'st to thy bane.

Canto, XI1.. {ines 30=at.

L e S b F s e it A 0

Slika 19. Gustave Doré, Arachne, ilustracija, 1868.
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Tehniku tkanja reproducirala sam na manjem tkalackom okviru tj. razboju. Na
eksperimentalni nacin sam tkala konce raznih debljina i zemljanih boja. Za osnovu, tj. uzduzni
konac odabirem tanji konac od poprec¢nog konca. Priroda utkanih dijelova organicka je te
sadrzava takoder vaznost promatranja s obje strane. Linije, odnosno konac, su konstantne i
neisprekidane. Poneke su tanke, poneke deblje zbog razli¢itih materijala s kojima je konac
napravljen. Odabirem sivu, bijelu i1 zagasito svijetlo plavu boju konca. Tim bojama sam
najbolje crtala u prostoru i one su mi dale moguénost stvaranja ambijenta utkanih dijelova
rada. Isto tako doprinose i balansiraju zagasitim tonovima rada s druge strane, pridobivsi

promatraca u rasterecenoj situaciji manjka boje, odnosno prisustva toplijih i zagasitih tonova.
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Slika 21. fotografija utkanog dijela rada, izvor: autorica
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3.4. VEZENJE (PUNCH NEEDLE)

Vezenje je rucna izradba uzoraka na tekstilnoj podlozi, uporabom igle i konca. Podvrsta vezenja
kojom sam se koristila u radu jest punch needle, tehnika koja, za sada, nema prijevod na hrvatski
jezik. Punch needle tehnika je koja pak stvara trodimenzionalni efekt na tkanini. Umjesto
Sivanja u tkaninu, iglom guramo konac koji se pomalo zadrZava na poledini tkanine. Rezultat

je visoko teksturirana tkanina. Poledina naposljetku moze sluziti kao ru¢no napravljen tepih.

Koli¢ina konca koji je otpusten na poledini izraden je zahvaljujuéi posebnoj prosupljenoj igli.
Kroz Supljinu igle provlacimo konac i, zabadanjem u tkaninu, ostavljamo odredenu duzinu
konca na poledini. Koli¢inu konca koji ¢e ostati s druge strane odreduje duzina igle. Takoder,
razli¢ite debljine konca mogu poduprijeti deblji konac te dopustiti brzu reprodukciju visoko

teksturnog veza.

Najzahvalnija tkanina za ovu tehniku jest monaSka tkanina ili knjigovesko platno. Ono je
prethodno ispleteno i sadrzi malene otvore za iglu. Napetost igle i otvora rezultira zaustavljanje

konca, koji, ovisno koliko smo duboko uboli iglu, pravi oblik poput omce na poledini tkanine.

Dio rada koji je vezen sadrzi repetitivne elemente oblikovane u slobodne apstraktne oblike.
Repetitivni elementi realizirani su stvaranjem teksture s istobojnim koncem. Slobodni
apstraktni segmenti, vezeni u monasku tkaninu, objedinjuju 1 visoko teksturni dio, i nisko
teksturni dio punch needle tehnike. Zbog okretanja tkanine, obje strane sadrze visoku i nisku

teksturu konca.

Slika 22. detalj gustog prikaza punch needle tehnike, izvor: autorica
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Slika 23. i 24. fotografije tehnike punch needle, izvor: autorica

Tehnika punch needle je najvise pridonijela reljefnosti rada zahvaljujuéi izbocenosti.
Naizmjeni¢nim koriStenjem raznih debljina i vrsta konaca dolazim do dinamike u prikazu
nacinjenih komada tkanine. Konac je na nekim dijelovima guS¢e rasporeden, dok je negdje
rjedi. Koristila sam macrame konac kojim savladavam gustocu brze 1 bez previSe probijanja.
Taj konac podrazumijeva deblju prosupljenu iglu s kojom se vrsi tehnika punch needle. Tanji

konac zahtjeva tanju proSupljenu iglu i njegova reljefnost ima njezniji efekt.
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4. PROCES REALIZACIJE INSTALACIJE

Pocevsi s koncem, znala sam da zelim konac protezati kroz prostor. Sjedinjujem ga otpustanjem
1 zatezanjem u raznim tekstilnim tehnikama. U pocetku zanimanja za temu rutine i
ukomponiranijem konca, radovi Pacite Abad potaknule su me na razmisljanje nakon posjete
muzeja Haus der Kunst (Munich, Njemacka) u lipnju 2021. Ime grupne izlozbe bilo je Sweat,
a Abad je predstavila svoje ru¢no uvezene tapiserije. Element koji me nadahnuo bio je postav
rada. Radovi su se mogli sagledati sa svih strana, tj. s druge strane tapiserije vidio se rad i
vrijeme uloZeno u vezenje tapiserije. Taj trenutak me potaknuo na razmisljanje o izlaganju
tekstilnih 1 taktilnih radova. Ono Sto konac meni pruza jest tanko istanjena masa koja je
trodimenzionalna 1 sagledavam ga sa svih strana dok njime manipuliram. Logi¢ni slijed bio je
postaviti rad u poziciju gdje promatra¢ moze sagledati rad sa svih strana i potencijalno zamijetiti
vrijeme uloZeno u rad. S time nikako ne demantiram da je za dobar rad potrebno uloziti puno

vremena. Podrazumijeva se kako rad moze itekako biti uspjesan ako je u kratkom vremenu
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napravljen. Medutim, vaZan konceptualni element moga rada jest vrijeme koje ulaZzemo u
rutinu, tj. koliko vremena nestaje kada sveukupno reminisciramo na protekle ponavljajuce
radnje. Zelim i razumijem da mi ovaj rad pruza odredenu reminiscenciju koja je reprezentacija

mog promatranja ljudskog ponavljanja i repeticije.

Slika 25. Pacita Abad, Cross-cultural dressing, ulje, tkanina, plastika, konac, 1993.
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Slika 26. Pacita Abad, Cross-cultural dressing, ulje, tkanina, plastika, konac, 1993.

Tokom procesa, prostiranje rada dobio je vazan utjecaj. Prostiranje komada tkanine koje sam
nacinila u tehnici kuki¢anja (heklanja) na podu simbolizira otpuStanja grupe navika i

ponavljanja. Dodirivanje poda stvara napetost, istovremeno i leZzernost, odmor te otpor.

Ovisno o perspektivi, Walter de Maria predstavio je instalaciju The 2000 Sculpure, rad koji
takoder sadrZi napetost jer je kompletan rad na podu. Djelo se sastoji od 2000 komada gipsa,
nacinjena u tri razli¢ita geometrijska oblika. Sastoji se od grupe oblika koji imaju pet, sedam i
deset kutova i u odredenom uzorku postavljeni su na pod. Matematika je fundamentalna za
Marieve radove. Prisutne su suptilne promjene u ritmu postavljenih objekata. Ovisno o gledistu,
postoji odredena meduigra monumentalnosti. Grupa monumentalnosti obuhvaca promjenu
svjetlosti te koji ¢e kut oblika biti u sjeni, a koji osvjetljen. Zatim meduigra uzoraka razli¢itih
oblika koji djeluju sli¢no na prvi pogled. Geometrijski oblici su nacinjeni u gipsu koji je tezak

materijal za reprodukciju.
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Slika 27. Walter de Maria, The 2000 Sculpture, gips, 2021.

U konacnici, rad je izveden i postavljen u galerijskom prostoru u Galeriji Knifer u Osijeku.
Nakon instalacije osnovne strukture rada koji je pricvrséen za Cvrste drvene Sipke, ispleteni su
dodatni tekstilni dijelovi. Na posljetku su Sivani uz vece komade tekstila. Rad je pridobio oblik
u skladu s prostorom te je tok daljnje izrade dodatno bivao inspiriran temom rutine i samim
provedenim istrazivanjem. Prostor je pripomogao u izradi jer je bilo lakSe prosiriti rad 1 graditi
ga u vecem i Cisto bijelom galerijskom prostoru. U konacnici je rasprostranjen rad predocio
zasebnu narav i naglasio je ideju membrane. Ostavio je dojam presvucene koze koja je
postavljena u prostoru nakon dugotrajnog istrazivanja i1 suocavanja sa zaklju¢cima.
Potkrijepljeno je da u ovom radu tkanina gubi uporabnu svrhu i pridaje joj se karakter

slojevitosti, prozirnosti i zaigranosti ploha koje jedna drugu komplimentiraju.

Slika 28. detalj rada Zaplet, 1,50m x 4m x 3m, instalacija, 2023., izvor:autorica
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Slika 30. i 31. Zaplet, 1,5m x 4m x 3m, instalacija, 2023., izvor: autorica
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Slika 32. i 33. detalj rada Zaplet, i Zaplet, 1,50m x 4m x 3m instalacija, 2023., izvor: autorica

Slika 34. detalj rada Zaplet, 1,50m x 4m x 3m, instalacija, 2023., izvor: autorica
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Slika 36 i 37. detalj rada Zaplet, i Zaplet, 1,50m x 4m x 3m instalacija, 2023., izvor: autorica
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Slika 39. Zaplet, 1,50m x 4m x 3m, instalacija, 2023., izvor: autorica
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5. ZAKLJUCAK

Vrijeme koje ulazemo u rutinu tj. reminiscencija na protekle ponavljaju¢e radnje pruza nam
razne zakljucke. Bila rutina negativna ili pak pozitivna, introspekcijom poticemo prihvacanje
istosti 1 negativne konotacije monotonije. Rad prikazuje simbiozu rigidnog ponavljanja i
otpustenih slobodnih elemenata koji simboliziraju otpustene optere¢ene misli i sumarne radnje
kojima svi pokleknemo. Tehnika heklanja pokazala se najzahvalnije u realizaciji otpustenih
elemenata rada. Heklani segmenti jednim dijelom razasuti su po podu stvorivsi istovremeno
odmor 1 otpor nasuprot napetosti koju veZe padanje rada i dodirivanje tla. Spomenuti bestjelesni
dijelovi spojeni su i suprotstavljeni s dijelom rada koji visi u prostoru. Oni u skupini ¢ine
taktilne grumene ¢iji je slobodni i ortogonalni karakter isprepleten. Taj spoj je vizualno efektan
1 suptilno i1zaziva zelju za dodirom. Fuzija ritmova kontradiktorna je, §to i jest bit tematike
ponavljanja i rutine. Ukoliko sagledavamo rutinu u dugoro¢nom kontekstu, shva¢amo vaznost
sveopéeg pregleda izdaleka. Cinjenica je da organski, slobodni karakter prati Zivotne okolnosti,
na posljetku i ovaj rad, unato¢ ponekim sumarnim i monotonim trenucima. Ovim istrazivanjem
zakljucujem da Cesto spomenutu Siru sliku zanemarujemo zbog intruzivne prirode ponavljajuce

svakodnevice.

Polaziste izrade bilo je oduprijet se tomu, barem na trenutak, uz pomo¢ autosugestije. Medutim,
spoznavsi svoj likovni izraz, progresija ovog rada bila je ispunjena intuicijom koja pronice iz
emocije 1 nadahnuta je nasumi¢no$¢u i igrom kroz likovni i1 vizualni izricaj. Istovremeno

razumijem da mi vlastiti rad pruza osobno zacjeljenje putem reminiscencije na teZinu repeticije.

U vlastitom sam radu ostala zanesena tokom misli te nizanjem jedne ideje u drugu. Medu
poveznica u nizu ideja odgovorna je za odabir konca koji je mogucée nizati. Njime sam
reflektirala tok misli. U kontekstu ovog rada, tok je apstrahirani pojam. Tok je apstrahirao
pojmove kao $to su misao, radnja, emocija ili situacija, u suodnosu s ponavljanjem. Dovedena
u svakodnevne iste situacije zbog okolnosti i odgovornosti, isti dogadaji su mi izazivali isti tok
sumarnih misli. Potaknuta tom realizacijom, dozvala sam kontemplaciju i zastajanje.
Zahvaljuju¢i promatranju spomenutih okolnosti, utjelovljujem otpor kojem je slijedio likovni

izraz.

U praksama drugih umjetnika primjecujemo kako je odabir tekstila izazvan intuitivnom
manirom. Poneki umjetnici ukazali su kako je koriStenje tekstila spiritualna radnja. Tekstil i

teksturu mozemo tumaciti poput membrane koja gubi funkciju komada tkanine. Za razliku od
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crtanja koje ispunjava prednju plohu, uSiveni oblici otvaraju drugu stranu rada. Kako bi
uspjesno obuhvatili jedan tekstilni rad potrebno je otkriti drugi dio tkanine, tj. sagledati ju sa

svih strana.

Dimenzije rada su primijenjene galerijskom prostoru visine otprilike 6m. S obzirom na to da se
rad rasipa i po podu, tocne dimenzije variraju. Rad je fleksibilan za postav u veéini vecih
prostorija te moZe gubiti na visini, Sirini i duzini. Rad nosi naziv Zaplet jer je zaplet glavni dio
radnje u knjiZzevnosti koji jo§ nazivamo i tocka bez povratka. Rutinu mozemo promatrati kao
glavni dio radnje naSih Zivota zbog skupine dana, radnji ili misli koje lako zaboravimo.
Medutim, oni ¢ine jedinstvenost i razli¢itost. Istovremeno, ime rada je igra rijeci jer aludira na

pletenje.
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