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SAZETAK

Kulturna bastina, kao kompleksno tkivo identiteta drustava diljem svijeta, oslikava povijest,
vrijednosti 1 tradicije. Njezina duboka vaznost ogleda se u sposobnosti da premoscuje
vremenske razdore i povezuje proslost, sadasnjost i buduénost. Medutim, u danasnjem svijetu
obiljezenom rapidnim procesima globalizacije, digitalizacije i brzim drustvenim promjenama,
ocuvanje kulturne bastine stavlja se pred sve vece izazove. Ovaj diplomski rad s usmjerenjem
na slozeni odnos izmedu tradicije, kulture i turizma te na ulogu razli¢itih sredstava promocije
bastine, analizirat ¢e kljuCne aspekte povezanosti s oCuvanjem i prenosenjem kulturnog
nasljeda. Poseban fokus bit ¢e stavljen na tradicijske napjeve Slavonije istrazujuéi njihovu
ulogu kao dragocjenog dijela nematerijalne kulturne bastine. Uz to, rad ¢e razmotriti aktualne

izazove 1 prilike s kojima se bastina suo¢ava u suvremenom drustvu.

Kljuéne rijeci: nematerijalna kulturna bastina, tradicija, kulturni identitet, tradicijski napjevi,

turizam



ABSTRACT

Cultural heritage, as the intricate fabric of societies' identities worldwide, portrays history,
values, and traditions. Its profound significance lies in its capacity to bridge temporal gaps and
connect the past, present, and future. However, in today's world marked by rapid processes of
globalization, digitalization, and swift societal changes, the preservation of cultural heritage
faces increasingly significant challenges. This master's thesis, focusing on the intricate interplay
between tradition, culture, and tourism, along with the role of various heritage promotion
means, aims to analyze key aspects of the nexus with the preservation and transmission of
cultural legacy. A particular emphasis will be placed on the traditional melodies of Slavonia,
investigating their role as a precious component of intangible cultural heritage. Furthermore,
the thesis will consider current challenges and opportunities that heritage confronts in

contemporary society.

Keywords: intangible cultural heritage, tradition, cultural identity, traditional melodies,

tourism



1. UVOD

Komunikacijom prema razli¢itim kulturama i socijalnim grupama razvija se razumijevanje na
koji nacin okruzenje 1 kultura u kojoj se odrasta oblikuju pojedinca, njegov odnos prema
drugima u zajednici, kao i prema ¢lanovima drugih zajednica i drustava. Kako bi kao pojedinci
razvili svijest o vlastitim kulturnim identitetima, poanta je njegovati interkulturalne stavove,
biti u stanju prepoznati kulturne varijacije u stilovima komunikacije, razumjeti kako kategorije
kulturnih vrijednosti mogu biti ili jesu temel;j razli¢itih ponasanja te kako se moze i treba postati

prilagodljiv u interkulturalnim interakcijama.

Tradicijska je kultura podlozna prilagodbi u suvremenom drustvu i1 cjelokupnoj
izlozenosti u odrzavanju autentiénosti, pridavanju znaéaja i njezina o¢uvanja. Clanove je istih
zajednica veéinom povezivala svijest o istovjetnom podrijetlu ili pripadnosti pa su tako
sredstvima vlastite tradicijske kulture izrazavali ,,svoj osebujni — kulturni i socijalni — identitet
prema drugim kulturama i1 zajednicama® (Hrvatska enciklopedija, 2021: mreZno izdanje).
Nadalje, hrvatsku tradicijsku kulturu obuhvacaju naslijedeni obrasci misljenja, osjecanja i
djelovanja naroda koji se zrcale u usmenoj predaji, znanjima, vjeStinama i obiCajima te se
prenosi na nove generacije u obliku materijalnih i duhovnih obrazaca. Narodna je bastina tako
prisutna u folklornom stvaralastvu, posebice u plesu, pjevanju, sviranju, izradi tradicijskih
glazbala 1 narodne noSnje te se njezine poklonike poducava i odgaja dijeljenju i prenosenju

znanja kroz, primjerice, aktivno koristenje slobodnog vremena.

Mladi su ti koji energi¢no raspravljaju o druStvenim normama zalazu¢i se za veseliji 1
becari i becaruse, mladi¢i i djevojke, pjevali bi 0 svojim emocijama i svakodnevnim izazovima,
pronalazec¢i zadovoljstvo u zajednici, plesu 1 pjesmama koje bi olakSale njihove zadatke u
poljodjelstvu i ku¢anskim poslovima. Zahvaljujuéi tim buntovnim mladima, tradicija Slavonije,
Baranje i Srijema (ili podruéja pod zajedni¢kim nazivom Sokadija) nastavlja Zivijeti kroz
zivopisne melodije, uz pratnju autenti¢nog instrumenta — tambure. Tradicija opstaje jer je netko
mlad odlucio da je ono $to ima najvrjednije 1 samo treba nauciti kako upravljati njime i
preoblikovati ga u ono $to im je potrebno za prezivljavanje. Ovaj diplomski rad stoga ¢e iznijeti
one glavne tematske motive u tradicijskim 1/li narodnim pjesmama kako bi se razjasnilo §to je

nekada a §to danas smatrano esteticno lijepim, $to je bila svakodnevica na selu.

Rad ¢e utvrditi tko su bili pokretaci promjena u nekadasnjim i suvremenim drustvima te

je li nematerijalna kulturna bastina Sokadije saduvana zahvaljujuéi strasti zajednice za Zivotom



1 zadovoljstvom u ispunjavanju duhovnih, emocionalnih, tjelesnih 1 egzistencijalnih potreba.
Ipak, ne moze ju se smatrati tek cuvaricom nasljeda vec i1 kreativnom inovatoricom koja je
utjecala na razvoj drustvenih uloga. Kako je uz pjesmu bilo jednostavnije izraziti
nezadovoljstvo (a 1 zadovoljstvo) zivotom, drustvenu nepravdu, tako se moze smatrati kako je
1 to bio poticaj za razvijanje kolektivne svijesti odnosno kulturnog identiteta malih zajednica

pojedinih sela u Sokadiji.



2. KULTURNA IDENTIFIKACIJA

Slavonija, kao specificna i bogata regija Republike Hrvatske, nosi kulturno nasljede koje se
reflektira u jeziku, tradicijama, obic¢ajima i povijesti. Pomoc¢u koncepta kulturne identifikacije,
moguce je analizirati kako ljudi u Slavoniji stvaraju osjecaj pripadnosti putem dijeljenja
kulturnih elemenata i kako se ta identifikacija mijenja kroz vremenske i prostorne faktore.
Saznanje o obiljezjima kulturnog sje¢anja pomaze boljem razumijevanju procesa oblikovanja
identiteta Slavonije te kako ona Zeli biti percipirana u Sirem kontekstu. Shvacanje bastine kao
konstitutivnog elementa identiteta, kulture 1 emocije postaje klju¢no jer ona nije samo proslost

ve¢ dinamicna sila koja oblikuje buduc¢nost zajednice.
2.1. Kultura i bastina: identifikacijski ¢imbenici naroda

Kultura je kompleksni skup zajedni¢kih uvjerenja, vrijednosti, normi, obiCaja, jezika,
umjetnosti, tehnologije i drugih elemenata koji karakteriziraju drustvo ili zajednicu (Hrvatska
enciklopedija, 2021). Ona oblikuje nain na koji ljudi Zive, razmiSljaju, komuniciraju i

medusobno se povezuju.

Kulturom se prenose znanje, iskustva i identitet s generacije na generaciju te
,predstavlja proizvodnju i razmjenu znacenja* (Mesi¢, 2022: 18). Dinamic¢na je i promjenjiva
te se Cesto prilagodava okruzenju i utjee na razvoj druStva. BaStina postaje konstitutivni
element identiteta, kulture i emocije 1 treba se promatrati kao ve¢ izgraden entitet: ,,nije
objektivan entitet koji ¢eka da bude otkriven ili identificiran® (Mesi¢, 2022: 35). Dakako,
kljuéno je dubinski istraZivati kulturne i povijesne diskurse koji ¢e rasvijetliti kako proSlost
zapravo dobiva smisao, kako se konceptualizira i kako se u razli¢itim okvirima njome rukuje
jer samo takvim pristupom bastina postaje ,,jamcem ocuvanja i promicanja kulturne raznolikosti
diljem svijeta® (Mesi¢, 2022: 36) Bastina ima pet vrijednosti koje je definirao David Throsby,
ugledni australski ekonomist 1 autor poznat po svom radu na podru¢ju kulturne ekonomije 1
ekonomije umjetnosti kojim doprinosi razumijevanju sloZenih veza izmedu kulture, umjetnosti,

ekonomije 1 drustva.

Estetska vrijednost odnosi se na vizualnu i umjetni¢ku privla¢nost bastine, a ukljucuje
ljepotu, originalnost i umjetni¢ku vrijednost djela ili mjesta bastine. Kao takva ima vaznu ulogu
u privlacenju paznje i osjecaju divljenja prema bastini (Throsby, 2001: 28). Glavno je obiljezje
socijalne vrijednosti kulturne baStine sposobnost da ostvari znaCajan druStveni utjecaj

poticanjem dijaloga, izgradnjom zajednickog identiteta 1 osjecaja pripadnosti. Time potice
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razumijevanje medu razli¢itim drustvenim zajednicama i inkluziju te doprinosi stvaranju ¢vrste
drustvene kohezije (Throsby, 2001: 29). Historijska/povijesna vrijednost bastine pojasnjava
povijesni znac¢aj koji ona ima za razumijevanje proslih dogadaja, evolucije drustva i ljudske
aktivnosti. Kulturna bastina koja pruza autenti¢ne tragove proslih vremena omogucuje dublji
uvid u povijesni razvoj, transformacije drustva i dinamiku promjena, istovremeno djelujuci kao
povijesni svjedok kljucnih epoha (Throsby, 2001: 29). Kako se simbolicka vrijednost kulturne
bastine odnosi na njezinu sposobnost da djeluje kao spremiste i prijenosnik znacenja noseci sa
sobom duboka znacenja, price, simbole i identitetske elemente, tako bastina kvalitetnije i
dosljednije prenosi kulturnu i emocionalnu vrijednost koja uvelike pomaze u oblikovanju
identiteta zajednice ili nekog drustva. Osigurava razumijevanje korijena, konteksta i evolucije
kulturne tradicije te stvara osjecaj kontinuiteta unutar kulture obogacujuci pritom percepciju
zajednice 1 iskustvo kulturnog nasljeda. Autenticna kulturna bastina zadrzava svoj izvorni
karakter i1 autenti¢ne elemente koji su inherentni njezinom povijesnom i kulturnom kontekstu
pa se to navodi kao jos jedna vrijednost bastine (oslanja se na originalnost i jedinstvenost)
kojom je moguce prenijeti istinski duh proslih vremena s generacije na generaciju (Throsby,

2001: 29).

Cjelokupna je kulturna vrijednost bastine, zaklju¢no u kontekstu navedenoga,
obuhvatila njezin znacaj za identitet, izrazavanje vrijednosti i duhovno bogatstvo drustva te se
¢esto povezuje s umjetnickim, povijesnim 1 tradicijskim elementima koji oblikuju pripadnost

zajednici.
2.2. Veza izmedu kulture i identiteta

Veza izmedu kulture 1 identiteta duboko je ukorijenjena i sloZena, a mnogi autori iz podrucja
sociologije, antropologije i kulturalnih studija istrazuju tu temu. Stuart Hall (1996: 4), britanski
sociolog i kulturni teoreticar, istie da kultura ima zna€ajnu ulogu u oblikovanju identiteta, pri
¢emu pruza uvid ili moguénost prepoznavanja sebe, razumijevanja vlastite svijesti, definiranja
vlastitog postojanja i omogucavanja drugima da se medusobno prepoznaju. Hall (1996: 7—
8)tvrdi da se kulturni identitet mijenja te da obuhvaca i proslost i buduc¢nost. Takav dinamic¢an
proces promjene proizlazi iz utjecaja povijesne kulture ili evolucije vremenskih i prostornih
okvira, §to pak rezultira redefiniranjem same definicije kulturnog identiteta. Nije dovoljno
opisivati kulturni identitet isklju¢ivo kroz prizmu stabilnosti 1 kontinuiteta. Umjesto toga, kroz
kulturne obrasce, norme i simbole, pojedinci 1 zajednice definiraju sebe unutar specifi¢nih

kulturnih konteksta.



S druge strane, prema Benedictu Andersonu, anglo-irskom politologu i povjesnicaru,
kultura, jezik i imaginacija igraju klju¢nu ulogu u stvaranju osjecaja pripadnosti i zajednistva
unutar nacije. Takva dimenzija povezanosti ostvaruje se kroz kulturoloske izraze kao §to su
nacionalna literatura ili zajednicki obicaji. Ti izrazi omogucuju ljudima da osjete povezanost s
drugima koji dijele slicne kulturne vrijednosti i identitetske karakteristike; unato¢ osobnim
razlikama, zamisljaju pripadnost istom kolektivu te mu pripisuju zajednic¢ku povijest, osobine,
vjerovanja i stavove (Munro, 2023). To bi ujedno oznacilo ograni¢enost kolektivnog sje¢anja u
vremenu i prostoru jer ono zivi unutar odredene grupe, unutar koje ¢e se graditi na sli¢énostima
i inzistirati na nepromjenjivosti (Mari¢, 2018: 202.) Naravno, to potvrduje karakteristike
kulturnog sjecanja koje je 1995. godine definirao Jan Assmann. Ta svojstva kulturnog sjec¢anja
ukljucuju utemeljenje ili uévrséivanje identiteta ili povezanosti s grupom, rekonstrukciju koja
nije u stanju sacuvati proslost u potpunosti, ve¢ samo ono §to ostaje od nje, uspostavljanje jasne
organiziranosti kroz kolektivno dijeljenje znanja 1 kristalizaciju prenesenog znacenja, kao 1i
refleksivnost. Obavezivost, koja ovisi o nac¢inu na koji grupa oblikuje svoju sliku, ukljucuje
izrazavanje sustavnih vrijednosti i razlikovanje znacenja (Mari¢, 2018: 202). Ta svojstva
kulturnog sje¢anja ne samo da definiraju kulturno nasljede zajednice, ve¢ i ogledaju njezin

identitet i kako zeli da je drugi percipiraju.

Nadalje, Clifford Geertz (1973: 52), cijenjeni americ¢ki antropolog, istrazuje dublje
razumijevanje kulture i njezinog utjecaja na interpretaciju svijeta, samoga sebe i reakcije ljudi
na okolinu. Naglasava da kultura nije samo skup materijalnih elemenata ili vanjskih obicaja,
vec je sustav simbola, znacenja 1 vrijednosti koji €ine interpretacijski okvir unutar kojeg ljudi
razumiju i daju smisao svojoj svakodnevnoj stvarnosti. Geertz (1973: 144-145) spominje i
kulturno deSifriranje stvarnosti, ¢ime se referira na proces kojim ljudi koriste kulturne obrasce,
simbole 1 znacenja kako bi interpretirali i razumjeli okolinu i dogadaje oko sebe. Drugim
rijeima, ljudi koriste kulturni kontekst kako bi ,,deSifrirali* ili protumacili svijet oko sebe na
nacin koji je smislen i razumljiv unutar njihove kulture. Tako kultura nije samo alat za
interpretaciju svijeta, ve¢ i za razumijevanje vlastitog mjesta i uloge unutar tog svijeta (1973:
312). Geertzova je ideja da kultura sluzi kao okvir za shvac¢anje ne samo vanjskog svijeta, veé
i vlastite egzistencije. Ljudi ¢e interpretirati svoje iskustvo, osjecaje i identitet jer kultura
oblikuje na¢in na koji pojedinac vidi sebe i svoju ulogu u zajednici i svijetu. (1973: 143)
Zakljucno, Geertz smatra kako kultura oblikuje nacin na koji ljudi percipiraju svijet onako kako

i sami sebe razumiju unutar tog svijeta.



Identitet se, dakle, ne oblikuje samo unutar individualnih okvira, ve¢ se takoder
povezuje s kolektivnim identitetom koji se gradi kroz zajednicke kulturne vrijednosti, prakse i
povijesni kontekst koji Iles (2014: 172) definira kao ,,identitet skupine pojedinaca, odnosno
zbroja njihovih individualnih identiteta, nadogradenih zajednickim osje¢ajem pripadnosti,
bliskosti i povezanosti®. Napose, oko odredenih vrijednosti izgradit ¢e se identitet koji, ukoliko
zeli opstati, mora poticati drustvenu svijest i potrebu za kulturnom raznolikosti ili kulturnim
specifi¢nostima. Upravo kroz kulturnu interakciju i interpretaciju ljudi ¢e graditi svoje mjesto

u svijetu i prepoznati se kao dio Sire zajednice.
2.3. Kolektivno paméenje i zaborav

Skup sjecanja, interpretacija mitova, simbola i pri¢a koji su dijeljeni unutar odredene zajednice,
drustva ili kulture upravo je kolektivho pamcéenje. Prema Janu Assmannu (2006: 55),
njemackom egiptologu i teoreticaru kulture, kolektivno pamdenje ,nije samo prostorno i
vremenski konkretno, nego, kako bismo mi to rekli, i identitetski konkretno. Ono je, dakle
intrinzi¢no povezano sa stajaliStem stvarne 1 aktivne skupine ljudi. Nacin je to na koji skupina
ljudi pamti (i interpretira) svoju proslost i oblikuje kulturni identitet jer upravo se tako
utemeljuju vrijednosti pojedinih drustava. Naravno, neophodno je razlikovati sje¢anje od

povijesti jer ¢e to pomo¢i u razumijevanju oblikovanja proslosti i prijenosa kroz generacije.

Sje¢anje je, tako, zivo, emocionalno, intuitivnho i1 osobno ili subjektivno iskustvo
proslosti. Pretpostavlja individualne dozivljaje, emocije 1 price pa to znaci 1 variranje kod
razli¢itih osoba. Sjecanje je ,,otvoreno dijalektici uspomene i zaborava, nesvjesno neprekidnih
iskrivljenja, osjetljivo na sva prisvajanja i manipulacije, podlozno dugim mirovanjima i naglim
ozivljavanjima® (Nora, 2007: 137). Povijest (historija) je, s druge strane, temeljena na
analitickom, kritickom i objektivnom pristupu proslosti, napominje Nora (2007: 137). Proslost
se rekonstruira na temelju dokaza, izvora i istrazivanja, ,,drzi [Se] samo vremenitih kontinuiteta,
evolucija i odnosa medu stvarima* (Nora, 2007: 138). Povjesnicari u tom procesu koriste
metodologiju pa je povijest podlozna reviziji i reinterpretaciji, dostupna §iroj publici te joj to

daje univerzalnu namjenu.

Assmann je razvio koncept figura sjecanja koje ¢ine srediSnji dio njegove teorije o
kolektivnom pamcenju 1 kulturi. Tvrdi kako uz njih drustva grade svoje narative i1 interpretiraju
prosle dogadaje, a obuhvacaju simbole, likove, mitove, dogadaje 1 price. Sastavni su dio
kulturnih narativa 1 prica koje ¢e oblikovati nacin na koji ¢e druStvo tumaciti prosle dogadaje

pa tako narativi sluze kao temelj u razumijevanju identiteta i vrijednosti svakog drustva. Figure



sjeCanja prenose se, utvrduje Assmann (2006: 53-54) kroz generacije usmenom predajom, u
obiteljskim pri¢ama, umjetnosti, religijskim obredima i drugim kulturnim izrazima te se tako
osigurava kontinuitet u konstrukciji kolektivnog pamcéenja. Drustvo, dakako, odabire koje
dogadaje i price Zeli naglasiti (tzv. oblikovanje druStvene stvarnosti) i kako ¢e ih interpretirati
jer ¢e to utjecati na njegove vrijednosti, ciljeve i cjelokupno djelovanje unutar zajednice. Figure
sjecanja, stoga, mogu imati i snaznu emocionalnu dimenziju koja ¢e na odreden nacin povezati
ljude s njihovim proslostima; emocionalna veza jamcit ¢e pojacan osjecaj pripadnosti i

zajednickog iskustva.

Hrvoje Mesi¢ (prema francuskom filozofu Paulu Ricoeuru, 2006: 805-806) utvrduje
kako je pamcenje borba protiv zaborava ,,uz vjerodostojno, pouzdano i to¢no prikazivanje
proslosti© (2022: 22). Dalje navodi Ricoeureve tri prepreke koje mogu onemogucditi sjecanje i
omoguciti zaborav: ,ideoloske manipulacije povijes¢u, freudovski analizirani mehanizmi
potisnutih sjecanja te prisilno pamdenje kolektiva™ (Mesi¢, 2019: 89). Naravno, postoje vazna
pitanja koja se ti¢u problema koje povijest donosi: (1) suprotstavljanje svrhe povijesnog znanja
1 svrhe pamcenja (bilo osobnog ili kolektivnog), (2) odgovornost prema stvaranju memorije
(obaveza pamcenja, odnosno duznost stvaranja sjeCanja/duznost nezaboravljanja) te (3)
zaborav koji je ,,u vezi s pojmom traga (tragovi u svijesti, pisani dokumenti iz arhiva)* (2019:
89). Pisala je i Mari¢ (2018: 204) o Ricoeurovim dvjema vrstama pamcenja (manipuliranim i
obveznim) te navodi kako je manipulirano sjecanje zapravo ,,zloupotreba sjecanja i zaborava*
Sto Ricoeur povezuje sa slabostima identiteta (odnos prema vremenu, sukob s drugima, nasljede

utemeljujuceg nasilja).

Zaborav se u ovom kontekstu proucava kao proces ili fenomen u kojem se odredeni
aspekti kulturnog naslijeda, tradicije, znanja ili vrijednosti gube iz kolektivne svijesti druStva
ili zajednice. ,,Ako pojedinac — i drustvo — mogu pamtiti samo ono §to se moze rekonstruirati
kao proslost unutar relacijskih okvira njihove sadasnjosti, onda ¢e ono $to u takvoj sadasnjosti
vise nema relacijske okvire, biti zaboravljeno* (Assmann, 2006: 53). Taj oblik zaborava moze
biti posljedica promjena u druStvenim uvjetima, tehnoloskim napretkom, ekonomskim
faktorima ili promjenama kulturnih prioriteta, a moze i rezultirati gubitkom kljuc¢nih
informacija, tradicija ili praksi koje su imale vaznu ulogu u formiranju identiteta, povijesti ili
kulture odredenog drustva: ,,Zaborav moZze nastupiti brisanjem tragova sjecanja koji su
dokumentirani, a cuvaju se i u ljudskom sje¢anju® (Mesi¢, 2022: 22—-23) Autor napominje kako
je moguce unistiti dokumentarne zapise jednako kako je sje¢anje podlozno manipulacijama. |

sjeCanje i1 zaborav imaju moralnu dimenziju, navodi Mesi¢ (2022: 23) u citatu Waltera
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Benjamina, ,,nista $to se dogodilo ne smije za povijest biti izgubljeno*. Pamcenje i zaborav
temeljni su procesi koji duboko utjeCu na konstrukciju identiteta. Kroz pamcéenje, Covjek
zadrzava klju¢ne informacije, iskustva i vrijednosti koje ¢ine njegov identitet. S druge strane, i
zaborav moze imati znacajan utjecaj dovodeci do gubitka odredenih dijelova identiteta ili ¢ak

do temeljitih transformacija ili preobrazaja.

Obveza pamcenja postupno postaje kljuc¢an faktor za razumijevanje pripadnosti i izvora
vlastitog identiteta ukljucujuéi i dublje, skriveno znac¢enje. Kada kolektivna svijest viSe ne bude
njegovala aktivno prisutnost sjecanja, njegovo ¢e odrzavanje postati stvar osobne savjesti
pojedinaca, kako naglasava Mesi¢ (2022: 23): ,,Sto kolektiv manje proZivljava sjeéanje, vise
raste potreba za pojedincima koji sami postaju ljudi sje¢anja“. To implicira da pojedinci mogu
sami postati odgovorni za ofuvanje i tumacenje sjecanja, $to u konacnici moze pridonijeti
o¢vrs¢ivanju veze izmedu pojedinca 1 vlastitog identiteta u odsutnosti masovnog kolektivnog
angazmana oko sjec¢anja. Dakle, ti pojedinci postaju nositelji proslih dogadaja, tradicija i
vrijednosti te svojim angazmanom nastoje oCuvati i prenositi sje¢anje koje inace ne bi bilo
prisutno u kolektivnoj svijesti. Takva dinamika ilustrira kako individualni napori mogu

nadomjestiti nedostatak kolektivnog sje¢anja u o€uvanju kulturne i povijesne bastine.



3. KULTURNA BASTINA: NOSITELJ POVIJESTI I PRICA

Assmann (2005: 107) navodi kako je kultura ,kompleks znanja koje osigurava identitet,
kompleks koji je objektiviran u obliku simbolickih formi, kao §to su mitovi, pjesme, plesovi,
poslovice, zakoni, sveti tekstovi, slike, ornamenti (...)". Cine ju pokretna i nepokretna kulturna
dobra od ,umjetnickoga, povijesnoga, paleontoloskoga, arheoloskoga, antropoloskog i
znanstvenog znacenja“ (Ministarstvo kulture 1 medija, 2017). Stoga, kulturna bastina mogla bi
se percipirati kao nositelj povijesti i prica jer kroz svoje razlicite oblike omogucuje prenosenje
proslih iskustava i identiteta, odnosno kulturnih obrazaca neke zajednice ili drustva. Drugim
rijeCima, bastina djeluje kao nositelj povijesnog kontinuiteta, kao ,,zajednicko dobro naroda®
(Mesi¢, 2022:38) ili ,,zajednicko bogatstvo ¢ovjecanstva u svojoj raznolikosti i posebnosti®
(Ministarstvo kulture i medija, 2017), a i jedan je od vaZnijih elemenata za stvaranje
nacionalnog identiteta (Mesi¢, 2022: 38). Autor navodi 1 kako bi kulturnu bastinu trebalo
smatrati javnom memorijom, odnosno promatrati kao ,zrcalo identiteta te instrument

kolektivnog pamcenja“ (Mesi¢, 2019: 67).
3.1. Doprinos o¢uvanju kulturne bastine

Rituali (ili obredi) formalizirani su i ponavljajuci oblici ponasanja, gesta, rijeci ili simbolic¢kih
radnji koji imaju duboko ukorijenjen znacaj unutar odredene kulture te su ,,vazni za svjetovnu
drustvenu interakciju” (Hrvatska enciklopedija, 2021). Cesto obuhvacéaju specifiéne protokole,
korake ili pravila koja se izvode u odredenom redoslijedu, a Cesto su povezani s vaznim
drustvenim 1ili religijskim dogadajima. Imaju svrhu uspostavljanja, odrZavanja i prenoSenja
odredenih vrijednosti, uvjerenja i tradicija unutar zajednice (Hrvatska enciklopedija, 2021). U
grupama, rituali sluZe kao sredstvo za osiguranje identiteta putem cirkulacije klju¢nih znanja te
ne samo da reproduciraju, ve¢ 1 uprisutnjuju odredeni smisao u zajednici. Navedeno ritualno
ponavljanje stoga postaje viSe od puke mehanicke forme — ono sluZi kao sredstvo za

ozivljavanje i1 produbljivanje drustvenog smisla (Assmann, 2005: 105).
3.2. Od usmenog svjedocanstva do melografije

Kljucna je uloga rituala u oblikovanju kulturnog identiteta a naposljetku i doprinosu u ocuvanju
kulturne bastine jer pomaZu definirati kako se ¢lanovi zajednice povezuju, komuniciraju 1 kako
dozivljavaju svijet oko sebe. Tradicijske pjesme, napjevi i plesovi tek su neki od relevantnih
promicatelja kulturne baStine jer mogu ojacati osjecaj pripadnosti i zajedniStva unutar neke
zajednice. Sudjelovanje u takvim ritualima stvorit ¢e osjecaj zajednicke svrhe povezujuci

¢lanove s njthovom proslos¢u i zajednickim nasljedem. Tradicijske pjesme 1 napjevi, kao 1
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tradicijski plesovi, kao rituali, igraju klju¢nu ulogu u prenoSenju, oCuvanju i revitalizaciji
kulturne bastine osiguravajudi da se identitet, vrijednosti i prie generacija ne izgube tijekom

vrémena.

Osnovna je znacajka rituala usmeno prenosenje, odnosno usmeno je to svjedoCanstvo
koje se prenosi s generacije na generaciju. Dolaskom tekstualnog oblika zapisivanja kulture i
bastine moze se, generalno gledajuci, omoguciti veca preciznost u prenosenju informacija, ali
istovremeno moze do¢i do gubitka emocionalne dimenzije i simbolickog bogatstva koje prate
rituale. Tako tekst moze biti podlozan viSestrukim interpretacijama Sto pak moze rezultirati

promjenom prvobitnog smisla ili nepotpunog prijenosa dubokih znacenja.

Stoga, velikim napretkom smatra se razvoj glazbene discipline zapisivanja narodnih
melodija i plesova znane kao melografija (Hrvatski jezi¢ni portal, 2023). Proces kao takav
omogucava trajno dokumentiranje glazbenog nasljeda. Tradicijski napjevi i plesovi dobivaju
svoj pisani trag ¢ime se osigurava precizno prenoSenje melodija, ritma i interpretacije — §to je
klju¢no s obzirom na to da usmena tradicija dovodi do varijacija u izvedbama kroz generacije.
Tako melografija osigurava Cuvanje originalnih oblika, a i doprinosi brzem i potpunom
prijenosu tradicijske glazbe na Siru publiku razli¢itih glazbenih afiniteta a i na baStinike
tradicijske kulture. Ta disciplina omogucava jednostavniju distribuciju putem razli¢itih medija
1 platformi, a i poducavanje novih generacija glazbenika o tradicijskoj glazbi razli¢itih kultura
— ¢ime se, u konacnici, doprinosi Sirenju svijesti o kulturnoj bastini i njezinom znacaju za novije

1 buduce generacije.
3.3. Suvremeni izazovi i prilike u o¢uvanju kulturne bastine

Digitalizacija 1 globalizacija drustva znacajno su utjecali na ocuvanje tradicijske kulture 1
kulturne bastine kako na lokalnoj ili nacionalnoj tako i na globalnoj razini, ali s razli¢itim
pozitivnim 1 negativnim implikacijama. Dok s jedne strane prijeti rizik od gubitka autenti¢nosti
1 lokalnih raznolikosti, s druge se pak Sire vidici 1 mogucnost pristupa tradiciji 1 kulturnoj bastini

uopce.

Omoguceno je istrazivanje razli¢itih aspekata kulture, dijeljenje nasljeda s drugima
jednako kao 1 zajedniCka izgradnja bogatstva kulturnog identiteta. Medutim, danasnje ili
suvremeno pamcenje temelji se prvenstveno na arhivskim materijalima oslanjaju¢i se na
precizne tragove, materijalne ostatke, audiovizualne zapise i vizualne prikaze, tvrdi Nora (2007:

145) te dodaje kako se pojavila opsjednutost arhiviranjem proslosti (a i sadasnjosti) (2007: 145):
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,»Oto je sjeCanje manje prozivljeno iznutra, povecava se potreba za vanjskim, opipljivim

znakovima bitka koji postoji samo u sje¢anju.*
3.3.1. Izazovi uklapanja u globalne norme

Digitalizacija moze dovesti do dekontekstualizacije i komercijalizacije tradicijske kulture gdje
se autenticni obicaji 1 izrazi mogu izgubiti u masovnoj produkciji ili obradi. Nije nemoguca ni
homogenizacija kulture gdje se lokalne raznolikosti mogu izgubiti pod utjecajem dominantnih
trendova globalizacijskih procesa. Osim toga, ponekad se tradicijski izrazi prilagodavaju da bi

se bolje uklopili u globalne norme §to moze dovesti do gubitka autenti¢nosti.

Takve negativne komponente digitalizacije i globalizacijskih procesa mogu usporiti ili
zaustaviti optimalan razvoj kulturne bastine tako $to dovedu do iskrivljenja ili osiromasenja
kulturnih izraza, Sto, naposljetku, moze utjecati na njihovu dubinu, znacaj i sposobnost
prijenosa autenti¢nih kulturnih vrijednosti. No, ono negativno ne znaci nuzno potpuni zastoj u
razvoju kulturne bastine. Tu su zapravo postavljeni izazovi koji zahtijevaju pazljivo upravljanje,
osvjestavanje i intervenciju. Upravo prepoznavanje tih rizika moze potaknuti napore za zastitu

i revitalizaciju kulturne bastine te promicanje njezine autenti¢nosti i raznolikosti.
3.3.2. Autenti¢nost bastine kroz prizmu suvremenih procesa

Promatraju¢i pozitivne komponente suvremenih procesa, sigurno je uociti da je digitalizacija
uvelike olakSala proces konzervacije i distribucije kulturne bastine ¢ime precizne digitalne
kopije artefakata, rukopisa i1 drugih materijala omogucavaju zastitu od propadanja i gubitka
(Mesi¢, 2022: 53). Mesi¢ (2022: 53) navodi kako je Ministarstvo kulture 1 medija jos 2007.
godine prepoznalo pet elemenata u propisivanju cilja 1 svrhe digitalizacije: (1) Digitalizacija
radi zastite izvornika, (2) Digitalizacija radi poboljSanja dostupnosti grade, (3) Digitalizacija
radi stvaranja novih proizvoda i usluga, (4) Digitalizacija radi upotpunjavanja fonda i suradnje,

(5) Digitalizacija na zahtjev.

Digitalizacija, svakako, omogucava rekreaciju i obnavljanje izgubljenih elemenata
kulturne bastine. Digitalna rekreacija osigurava stvaranje interaktivnih iskustava za publiku.
Virtualna stvarnost, simulacije 1 interaktivne platforme omogucuju ljudima istrazivanje i
doZivljaj kulturne bastine na nov i inkluzivan nacin. Time se stvara nova dimenzija koja pomaze
ljudima u priblizavanju izgubljenim ili teSko dostupnim elementima kulturne bastine. Ujedno,
digitalni sadrZaji poput audio i videosnimaka tradicijske glazbe i plesova potice na interaktivno

promicanje 1 proucavanje tradicije ¢ime se osigurava kontinuitet u o€uvanju kulturne bastine.
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Nadalje, tradicijska glazba tako moze dose¢i Siru publiku pomazuci u podizanju svijesti
o tradiciji, kulturi — bastini uopce. Uz digitalne sadrzaje glazbenicima, istrazivacima ili drugim
poklonicima tradicijske glazbe omoguceno je proucavanje razli¢itih aspekata takve glazbe,
ukljucujucéi izvedbene tehnike, stilove i1 kontekst. Cilj je, dakako, zadrzati autenti¢nost izvedbi
1 potaknuti ve¢i interes u zajednici ili druStvu na suvremen nacin jer ono, po naravi, ,,vrednuje
novo ispred starog, mladost ispred starosti, buduc¢nost ispred proslosti““ (Nora, 2007: 143). Tako
suvremena autenti¢nost ,,stvara i omogucuje nove prostore i oblike ljudske interakcije i

kreativnosti® (Mesi¢, 2022: 37).
3.3.3. UNESCO-ova teznja zastiti baStine

Globalizacija je omogucila interakciju 1 dijalog medu razli¢itim kulturama ¢ime su se otvorili
novi putevi za medusobno ucenje i inspiraciju. Razmjenom kulturnih izraza tradicije se mogu
obogatiti novim idejama i perspektivama stvarajuci tako inovativne kulturne obrasce. Takoder,
potaknula je svijest o vaznosti o€uvanja kulturne raznolikosti. Kroz medunarodne inicijative i

suradnju sve se viSe ulaze u zastitu ugroZenih kulturnih izraza i tradicija.

Organizacija Ujedinjenih naroda za obrazovanje, znanost i kulturu (UNESCO)
promovira dijeljenje znanja i slobodan protok ideja ¢ime se ubrzava medusobno razumijevanje
te potice jacanje veza medu nacijama promovirajuci, izmedu ostaloga, kulturnu bastinu i
jednaku dostojanstvenost svih kultura (UNESCO, mrezna stranica). U studenom 2022. godine
proslavljena je 50. obljetnica Konvencije o svjetskoj bastini, koja od osnutka 1972. godine
osigurava okvir za suradnju medu drzavama kako bi se zaStitila i o¢uvala iznimna kulturna 1
prirodna blaga koja pripadaju ¢ovjecanstvu kao cjelini. U tekstu Konvencije o svjetskoj bastini
iz 1972. godine potiCe se na identifikaciju kulturnih 1 prirodnih resursa koji su od iznimne
vaznosti za svjetsku baStinu, usvajanje mjera zastite i o€uvanja tih resursa, potice se na razvoj
planova konzervacije i upravljanja bastinom kako bi se potaknulo odrzivo koriStenje te se poti¢u

edukativne aktivnosti koje ¢e povecati razumijevanje znacaja svjetske kulturne bastine.

Hrvatski sabor ratificirao je UNESCO-ovu Konvenciju o zastiti nematerijalne kulturne
bastine 2005. godine te se od tada radi na popisivanju, dokumentiranju i promidzbi
nematerijalne kulturne bastine. Cilj je Ministarstva kulture i medija potaknuti aktivno
sudjelovanje u aktivnostima planiranja i provodenja mjera zaStite nematerijalne kulturne
bastine pa se tako podupiru formalna 1 neformalna edukacija, razvojni projekti, istrazivanja,
planiranja odrZivog razvoja, razvijanje kreativnih pristupa bastini i dr. (Ministarstvo kulture i

medija, mrezna stranica). U Registar kulturnih dobara Republike Hrvatske do 2018. godine
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upisano je vise od 160 nematerijalnih kulturnih dobara, od kojih je 17 dobara upisano na
UNESCO-ove popise nematerijalne kulturne bastine CovjeCanstva. Na Reprezentativnom
popisu nematerijalne kulturne bastine covjecCanstva upisana su dva dobra relevantna za ovaj
diplomski rad — Ljelje iz Gorjana, godisnji proljetni ophod Kraljice te becarac, vokalno-

instrumentalni napjev s podrucja Slavonije, Baranje i Srijema.

3.3.4. Inovativni pristupi o¢uvanju bastine

Kreativna industrija, ¢iji je najznacajniji sektor upravo bastina (Mesi¢, 2019: 69), omogucuje
kulturnoj bastini reinterpretaciju tradicionalnih elemenata u suvremenom kontekstu ¢ime ¢e
olaksati priblizavanje mladim generacijama i1 Siroj publici. PotiCe inovativne pristupe u
prenoSenju kulturnih izraza, kao $to su digitalne platforme, interaktivne aplikacije 1 virtualna

stvarnost ¢ime se povecava dosegnutost i angazman.

Mesi¢ (2019: 69), prema Bori¢ Cveni¢ i Tufekci¢ (2014: 606), kreativnu industriju
povezuje s ,inovacijama, novim pothvatima i rizicima u poslovanju, nematerijalnim
vlasni$tvom, transferom znanja, kreativnim pristupom proizvodnji i novim tehnologijama.* Uz
to, kao dio kreativne ekonomije (Mesi¢, 2019: 69), kreativna industrija pridonosi ekonomskoj
odrzivosti ofuvanja kulturne bastine kroz stvaranje novih kulturnih proizvoda i usluga
inspiriranih tradicijom, no ne smije se, upozorava (2019: 71), prepustiti iskljucivo profitu pa je
vazno 1 nuzno ,,primijeniti kulturne politike 1 mjere u svrhu zastite bastine, identiteta, pa 1

vlastite sudbine*.

Uz kreativno umjetnicko izraZzavanje umjetnici 1 kreativci cCesto istrazuju i
reinterpretiraju  kulturne elemente osnazuju¢i njithovu prisutnost u suvremenom svijetu.
Takoder, kreativna industrija moZe potaknuti medunarodnu suradnju promovirajuci kulturnu
raznolikost i1 dijeljenje kulturnih vrijednosti na globalnoj razini. Nebrojeno je mnogo aktivnosti
unutar kreativne industrije koje bi pridonijele ocuvanju kulturne bastine, a medu njima su:
osnivanje interaktivnih (virtualnith) muzeja ili interpretacijskih centara, reinterpretacije
tradicijskih motiva, prica i elemenata kroz suvremene umjetnicke medije (slike, performansi,
skulpture 1 dr.), odrzavanje kulturnih festivala i obrazovnih radionica s u¢enicima ili studentima,
razvoj digitalnih aplikacija za ucenje o kulturnoj bastini. Neke nabrojene aktivnosti opisane su

u sljede¢im poglavljima rada.

Zakljucno, kulturna bastina predstavlja bogatstvo tradicija, ukljucujuéi tradicijske
melodije i plesove kao klju¢ne nositelje identiteta i vrijednosti kroz generacije. Uz melografiju,

koja omogucava digitalno snimanje tradicijskih izraza, ta bastina razvija i nove mogucnosti
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koje se krecu u suvremenim pravcima kreativne industrije uspostavljajuci vezu izmedu proslosti
1 buduénosti. Unato¢ izazovima otvaraju se prilike za Sirenje svijesti o kulturnom nasljedu 1
laksu dostupnost informacija osiguravajuc¢i da se vrijednosti tradicionalnih izraza ne izgube u
vrtlogu modernog svijeta. Implementirati digitaliziranu kulturnu bastinu medu njezine
korisnike moze potaknuti njezino razumijevanje i vrednovanje, potencijalno pridonoseci
produbljenom razumijevanju vlastite kulture i identiteta te Siroj kulturnoj pluralnosti.
Cjelokupan proces pospjesit ¢e razvoj tolerancije i suzivota u raznolikim kulturnim aspektima,
navodi Mesi¢. Digitalizacija je ipak ,preduvjet ucinkovite organizacije i1 prezentacije
materijalnih 1 nematerijalnih tragova proslosti koji oblikuju kulturnu memoriju i revitaliziraju

bastinu (Mesi¢, 2022: 54 prema Sojat-Biki¢, 2013: 17-19).“
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4. POVIJESNI I KULTURNI RAZVOJ TRADICIJSKIH GLAZBALA I GLAZBE
SLAVONLJE

Slavoniju se bajkovito definira kao zemlju izobilja, gostoprimstva i veselih ljudi, kao podrucje
legendi ¢iji se mitovi i tajne ponosno prenose s koljena na koljeno, a njezine Slavonce kao da
se ,,ponosno drze tradicija kao $to su proslava zetve, narodna nos$nja i lokalna narodna glazba“

(Hrvatska turisti¢ka zajednica, 2023: mrezno izdanje).

Tako se ovaj rad, izmedu ostaloga, temelji na glazbenoj tradiciji i kulturnoj ostavstini, a
koja se interpretira upravo autohtonim instrumentima — glasom i tamburom. Naime, Turci svoju
dugovratu lutnju donose na podrucje Balkana, gdje ona postaje glazbenim idiomom. Udomacila
se ponajvise u Makedoniji, na Kosovu, u Bosni i Hercegovini. Potom se iz Bosne seobom
Sokaca i Bunjevaca tambura seli u Slavoniji i Backu te se postepeno $iri do Dalmacije i ostalih
dijelova Hrvatske (Leopold 1995: 13-14). Utjecaj tamburaskog umijeca vidljiv je i na osnivacu
hrvatske orkestralne glazbe i1 hrvatskom skladatelju Vatroslavu Lisinskom. TamburaSka je
svirka iz Backe u prvoj polovici 19. stoljeéa utjecala na njegovo skladanje solo-pjesme
Tamburaska (iz 1846. godine). Potom, interes za tamburom budi se i u Paji Kolari¢u, koji je
slijedece, 1847. godine, osnovao prvo tamburaSko drustvo u Osijeku — tadasnjem srediStu

hrvatske provincije Slavonije.

4.1. Afirmacija tradicijske kulture: Pajo Kolari¢, Franjo Ksaver Kuha¢, Josip Andri¢,

Julije Njikos$ i suvremeni skupljac¢i narodnog blaga

Najveci su hrvatski gradovi u doba hrvatskog narodnog preporoda bili pod utjecajem tudinske
glazbene kulture: Rijeka je bila pod utjecajem talijanske, a Zagreb 1 Osijek njemacke kulture.
Tako je revolucija u ilirskom pokretu oznacila borbu protiv tudinskih utjecaja na hrvatskom
narodnom tlu, a duh je romantike (tada dominantan u umjetnickoj Europi) pobudio hrvatski
narod za stvaranjem novih glazbenih djela na vlastiti nacionalni ponos. Upravo se isto¢na
Hrvatska afirmirala po Paji Kolaricu 1 Franji Ksaveru Kuhacu tendencijom da ,hrvatske
narodne glazbene vrednote, nagomilane razvojem mnogih stoljeca, u tradiciji najSirih narodnih
slojeva, otkrije 1 izdigne na opce vidjelo te uklopi u visi tok naSeg glazbenog kretanja“ (Njikos
1995: 9-10). Naime, Njiko$ (1995: 10) navodi kako su navedeni skladatelji, Kolari¢ i Kuhac,

postavili ¢vrste temelje ,,narodnom smjeru hrvatske glazbene kulture®.

Gorljivi ilirac Pajo Kolari¢ (1821. — 1876.) zavrsio je gimnaziju 1841. godine, bio je

gradski kancelist/senator, ¢inovnik u sirotiStu, gradski vijeénik, a naposljetku i ravnatel]
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Osjecke Stedionice (kasnije Slavonske sredoto¢ne Stedione koju je i osnovao). Bio je 1 zastupnik
Grada Osijeka (1865. — 1867.) te osjecko-valpovackog kotara (1872.) u Hrvatskom saboru. Prvi
je u Hrvatskoj, a 1 na slavonskom jugu, koji je narodno glazbalo uzeo ,,iz ruku seljaka i
primitivnih sviraca®“ (Njikos, 1995: 10), prenio ga u grad i predao gradanima na utjecaj
kulturnog glazbenog strujanja. Kolariéa se smatra tvorcem tamburaskih zborova® i prvim
poznatim slavonskim skladateljem popularnih pjesama. Aktivizirao je svoj ideal na glazbenom
podrucdju tako $to je tamburi ,,dao zadatak* koji su do tada izvrSavala samo ona glazbala uvezena
iz drugih europskih zemalja. Zelio je obogatiti hrvatski (opéi) glazbeni Zivot, a postigao je to
skladanjem melodije za pjesmu Petra Preradovi¢a Tko je srce u te dirno®. Ona danas ima
povijesno znacenje i ,,tamburaska se glazba ponosi §to je najkarakteristicnija pjesma naSe

glazbene proslosti nastala uz tamburu® (Njikos 1995: 11) (Slika 1, 2).

2a tamburasy;
orkestar prireq,q

Adagio matto(J=50) JULIJE tuJikog

PIEV. = = = - - 3

X o =

v

1.
BISERNICAQ |

Slika 1. NjikoSeva partitura za tamburaski orkestar za Kolari¢evu ,,Miruj, miruj, srce moje“ — uvod

Izvor: Njikos, Julije (1995)

! Zbor je veca skupina pjevaca koji jednoglasno ili viseglasno izvode posebnu vrstu vokalnih skladbi (Proleksis
enciklopedija, 2012), medutim Andri¢ je upotrebljavao termin zbor za sastav od tri do najcesée devet (Cak i 15)
instrumentalnih glazbenika na tamburi. Prema njemu su, istie Feri¢ (2011: 27), orkestri tek veéi tamburaski
zborovi s viSe tamburasa na istim glazbalima te ih Cesto prati pjevanje. Napominje i kako se orkestri bave najcesce
koncertnim muziciranjem. Termin koji se gotovo stotinu godina koristio za pretezito instrumentalne tamburaske
ansamble danas je smjeSten u proslo vrijeme te ga zamjenjuje komorni orkestar, ujedno najmanji orkestralni sastav.
2 Melodiju je za istu pjesmu skladao i Vatroslav Lisinski, ali je Kolari¢eva stekla ve¢u popularnost.
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Slika 2. Njikoseva partitura za Kolari¢evu ,,Miruj, miruj, srce moje* — pocetak za pjevace

Izvor: Njikos, Julije (1995)

Tu je pjesmu njegov sljedbenik Franjo Ksaver Kuha¢ (1834. — 1911.) uvrstio na prvo mjesto
svoje zbirke Juzno-slovjenske narodne popievke (Zagreb, 1878.) (Njikos, 1995: 19). Zapravo,
Kolari¢evih je 11 pjesama naslo svoje mjesto u istoj zbirci pa je time Kuhac, prvi hrvatski
muzikolog i melograf, sacuvao ono §to je Kolari¢ u glazbi stvorio, postavio je znanstveni temelj

onome ¢emu je Kolari¢ dao kulturno-umjetnicki smisao.

Izniman je utjecaj Kolari¢a na Kuhaca. Kuha¢ je kao gimnazijalac dolazio na ucenje 1
zapisivanje glazbe 1 po nekoliko sati tjedno. Toliko je bio odusevljen da je kasnije napisao 1 prvi
zivotopis Paje Kolari¢a pa ga objavio u svojoj knjizi Ilirski glazbenici u izdanju Matice hrvatske
u Zagrebu 1893. godine. Tada ga je opisao kao velikog veseljaka, vjeStog naturalistickog
pjevaca ,sa liepim bariton-grlom®, kao izvrsnog ,tanburasa“ i vatrenog ilirskog rodoljuba:
,Pjesme, koje je on spjevao i za koje je 1 melodije ishitrio, iSle su od usta do usta, te su ih ¢ak 1

oni Osiecani pjevali, koji nisu ni umjeli, ni htjeli progovoriti hrvatsku rie¢* (Njikos 1995: 61).

Pisali su obojica, 1 Franjo Kuha¢ 1 Julije Njikos, kako je Kolari¢ bio voljen medu
gradanstvom, medu svjetinom, nije skladao patriotske ili bojne pjesme, ali ih je svirao (Kuhac:
,Javno svirao*) sa svojim tamburaskim druStvom pa je tako odusevljavao svoje slusatelje. To
je oznacilo 1 madarsko neprijateljstvo, zatvorili su ga u Retfali — u dvorcu Pejacevié, a hrvatski
su ga krajisnici oslobodili ¢im su usli u grad. Uslijedila je Kolari¢eva gradska, odnosno drzavna

sluzba, kao i ravnateljstvo banke/Stedionice.
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Nakon smrti ostavio je viSe od 5000 forinti u dobrotvorne i prosvjetne svrhe (za gradnju galerije
slika, Jugoslavenskoj akademiji, gornjogradskoj crkvi, U¢iteljskoj zadruzi, osjeckoj gradskoj

glazbi, osjeckim siromasima...).

I Narodne su novine pisale o Paji Kolari¢u, njegovom doprinosu u razvoju kulture i
glazbe grada Osijeka, kao i Sire: ,,Pajo Kolari¢ bio je rodoljub, kakvim bi se svaki narod ponositi
mogao: gorljive revnosti i djelatnosti i nepokolebive uztrajnosti* (Njikos 1995: 65). Kolari¢eva
ostavstina, dakle, seze ve¢ daleko u proslost, a paméenje na njega zivi u obliku spomenika,
tamburaskih druStava, tamburaSkih skladbi, tamburaskih festivala i pripadaju¢ih nagrada,
lirskih pjesama. Mnogi su skladatelji upravo Paji Kolari¢u posvetili neka svoja djela. Franjo
Ksaver Kuha¢ tako je napisao glazbenu sliku ,,Osjecki galop* koja ilustrira gradsku sjednicu

1865. godine, na kojoj je glavnu rije¢ u borbi za uvodenje hrvatskog umjesto njemackog jezika

vodio upravo — Kolari¢. (Slika 3.)
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Slika 3. dio NjikoSeve partiture za tamburaski orkestar za Kuhacev ,,Osjecki galop*

Izvor: Njikos, Julije (1995)

Kuhac je, s druge strane, kao prvi hrvatski veliki melograf i muzikolog te jedna od najvecih
licnosti u Hrvatskoj, stvarao i1 ja¢ao glazbenu kulturu s narodnim glazbenim izrazom i u
narodnom duhu. U&io je u Pesti, bio Lisztov® udenik te se po zavretku posve posvetio

glazbenom radu — skupljao je i zapisivao narodne pjesme. Dosegao je brojku od skupljenih

3 Franz Liszt (Raiding, 22. 10. 1811. — Bayreuth, 31. 7. 1886.) bio je madarski skladatelj, pijanist i dirigent, jedna
od najznacajnijih figura romantizma u glazbi. Imao je veliku ulogu u popularizaciji klavirskih recitala te je bio

poznat po revolucionarnim doprinosima u razvoju klavirske tehnike.
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5000 narodnih melodija, od koji mnoge ¢ine temelje hrvatske melografije (Njikos 2011: 71).
Upravo su njegove zbirke bile izvor inspiracije za brojne potrebe glazbenog zivota, samim time

u drustvenom, kulturnom i Skolskom kontekstu (kola, poskocice, napjevi i dr.).

Dr. Josip Andri¢ (1894. — 1967.) bio je pripovjedac, publicist, kriticar, putopisac,
glazbenik, jezikoslovac i melograf iznimno bogatog knjizevnog i glazbenog opusa. Autor je
nekolicine pjesama, pripovijedaka s motivima iz folklora Hrvata u Backoj u Srijemu,
raspravljao o gospodarskim temama, njegove su glazbene rasprave prevedene na europske
jezike, ali ono Sto je istaknuto jest da je tijekom Zivota zabiljezio oko 2000 puckih skladbi s
podrucja Slavonije, Srijema i Backe. Bio je, dakako, i skladatelj za tambure (i za druga glazbala)
pa je tako iza sebe ostavio 180 skladbi za tamburaski orkestar, a i tiskao je viSe svojih
kompozicija (Zeli¢, 2019). Bio je 1 osniva¢ brojnih kulturnih drusStava i ustanova, nekih i
predsjednik, organizator kulturnih manifestacija, no zato ne cudi da je djelovao i kao dirigent
tamburaskih zborova (Bisernica, Osvit) te je imenovan i1 za predsjednika Hrvatskog
tamburaSkog saveza jo§ 1937. godine. Julije Njiko$ i Viktor Peras poklonili su Andri¢u tamburu
Paje Kolari¢a (Fotografija 1.), koja ga je potaknula na skladanje veée tamburaske kompozicije
za osjecke tamburaSe (,,Uvertira Pajo Kolari¢“ — slika 4.), a 1 na osnutak Slavonskog

tamburaskog drustva ,,Pajo Kolari¢*“ (&iji je predsjednik postao 1955. godine).*

Fotografija 1. Tambura Paje Kolari¢a

Izvor: Digitalni katalog Muzeja Slavonije

Andri¢ je svojevremeno istaknuo: ,,Ovo svoje djelo, skromno po svojoj biti, ali znac¢ajno po
svojoj zamisli 1 ljubavi, s kojom sam ga stvorio imaju¢i pred ofima ideal naSe tamburaske
glazbe, posvecujem Slavonskom tamburaskom drustvu ,,Pajo Kolari¢*“ i po njemu svim

osjeckim tamburaSima, sa Zeljom da ostanu vjerni i ustrajni u ljubavi prema tom djelu nase

4 STD ,,Pajo Kolari¢“ osnovano je 1954. godine te se smatralo kako je postalo glavni promicatelj koncertne
orkestralne glazbe i jedno od vode¢ih hrvatskih tamburasSkih drustava. Solisti Opere Hrvatskog narodnog kazalista
u Osijeku uzajamno su suradivali s Drustvom, koje je, dakako, ve¢ osvajalo nagrade i prva mjesta na smotrama i
festivalima gradskog, regionalnog i republickog natjecanja. Iako je glavni dio repertoara temeljen na koncertnoj
orkestralnoj glazbi, znatan je dio programa ostavljen i za ruralnu i urbanu tradicijsku glazbu u umjetnickoj obradi
(osjecke starogradske pjesme, slavonska, baranjska i srijemska pucka glazba). Drustvo ima bogatu i nakladni¢ku
djelatnost iz druStvene povijesti (spomen knjige, putopisi, monografije, tiskane partiture...) (Feri¢, 2011: 128).
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glazbene kulture. (Njikos, 1995: 116). Svojim je obrazovanjem na visokoj razini zasluzeno

usao u kulturne tijekove Hrvatske ¢ime je obogatio i potaknuo daljnja kvalitetna djelovanja.

Slika 4. dio Andriéeve partiture u rukopisu: ,,Uvertira Pajo Kolari¢*

Izvor: Njikos, Julije (1995)

Osoba koja je dala izniman doprinos u proucavanju i dokumentiranju hrvatskog narodnog
govora (koji itekako utjece na izbor motiva u napjevima) bio je Julije Njikos (1924. — 2010.),
muzikolog, melograf, skladatelj, dirigent, novinar, glazbeni kritiar 1 komentator u Muzickoj
redakciji Radiotelevizije Zagreb. Takoder je bio jedan od osnivaca i predsjednik umjetnickog
savjeta Festivala hrvatske tamburaSke glazbe u Osijeku, predsjednik Hrvatskog tamburaSkog
saveza u Osijeku, glavni urednik glasila za promicanje tamburaske glazbe Hrvatska tamburica
1 urednik notnih izdanja Tamburaski orkestri KPSH (Hrvatski tamburaski savez u Osijeku,
2009). Slavonija je NjikoSev nepresusan izvor inspiracije, svu je svoju ljubav prema domovini
1 njezinim ljepotama istaknuo upravo u koncertnim djelima (uvertirama, simfonijskim
poemama, suitama, glazbenim skicama i dr.), skladanim pjesmama na stihove narodne lirike
(poput: Moj je lola u nane jedinac, Moje zlato suvo, Vesela je Sokadija (1lija Lesié-Bartolov), 1
gorjet ¢e lampa nasrid Vinkovaca (Milan Sigeti€) 1 dr.), ali 1 u obradama narodnih pjesama i

kola.

Njikos je tijekom svoga Zivota zapisao oko 4000 narodnih pjesama, kola i poskocica uz
price iz zivota naroda (Hrvatski tamburaski savez u Osijeku, 2009) te je iste povezao u cjeline
u desetak knjiga (Gori lampa nasrid Vinkovaca, Zupanja se pruzila kraj Save, Pakovo je srce

Slavonije 1 dr.) §to je iznimno vrijedan dar za o¢uvanje hrvatske narodne bastine. Njegova je
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briga za (nematerijalno) nacionalno blago bilo zapaZzeno pa je tako dobitnik brojnih postignuca
i iznimnih nagrada (Nagrada grada Osijeka, Josip Juraj Strossmayer, posebno priznanje
Hrvatskog drustva skladatelja za Zivotno djelo, Zlatni grb grada Osijeka za zivotno djelo, Porin
za zivotno djelo...) (Hrvatski tamburaski savez u Osijeku, 2009). Skladatelj je obogatio folklor
Slavonije, Baranje i Srijema i sacuvao ga od kolektivnog zaborava suvremene zajednice

zapisivanjem melodija, napjeva, anegdota — zivih slika o seoskom nacinu zivota.

......

brojni suvremeni lokalni sakupljaci i pjesnici — skupljali bi naj¢esce pjesme i napjeve iz svojih
rodnih krajeva ili i sami opjevali nacin zivota, poljodjelstvo, ljude. Tek su neki od puckih
kazivaca i skupljaéa nematerijalnog blaga: Marija Maodus, Ruza KneZevié, Martin Grgurovac®
(koji je, izmedu ostaloga, prikupio oko deset tisuéa beéaraca, drumaraca i drugih napjeva®),
Tomislav Krpan, Zvonimir Toldi’ — prikupljali su napjeve (beéarce, drumarce, pokladarce i
druge deseteracke dvostihove) na podrucju slavonske Posavine, a Mihael Feri¢ uzeo je kao
zadatak prikupiti 1 stihove i notne zapise puckih pjesama i poskocica (Rem, 2009: 95). Feri¢ je
roden u Slavonskom Kobasu 1939. godine te se iznimno zalagao za ulazak becarca na popis
zaSti¢ene bastine nematerijalne kulture Hrvatske, kao 1 za upis na popis nematerijalne kulturne
bastine ¢ovjecanstva (UNESCO). Radio je kao nastavnik glazbenog odgoja u Slavonskom
Brodu te je od osnutka Radni¢kog kulturno-umjetnickog drustva Puro Salaj, 1972. godine,
sustavno radio na proucavanju tradicijske glazbene baStine. 2003. dobio je statuu Zlatni
tambura$. Godine 2006. bio je dirigent koncerta Sokacka rapsodija — 100 tamburasa, prije toga
¢lan umjetniC¢kog odbora Festivala tamburaSke glazbe Jugoslavije 1 ocjenjivackog suda za
orkestre 1 praizvedbe na Festivalu hrvatske tamburaske glazbe (danas Medunarodnog festivala
umjetnicke tamburaske glazbe), a i bio je ¢lan viSe ocjenjivackih sudova na folklornim i
tamburaSkim manifestacijama (na lokalnoj, Zupanijskoj, regionalnoj, drzavnoj i medunarodnoj
razini) (Feri¢, 2011: 380). O njegovom zalaganju za tamburaSku glazbu i glazbeni izricaj

svjedo€i niz nagrada 1 odli¢ja, s posebnim naglaskom na Specijalnu nagradu stru¢nog zirija 10.

® Martin Grgurovac (1953., Privlaka) zavrSio je studij novinarstva, a radio kao turisticki djelatnik, novinar i
nakladnik. Producent je, glavni urednik i vlasnik nakladnicke kucée Priviacica i Rije¢ u Vinkovcima te je pisac
dnevnicke proze i noveleta. Takoder je inicijator i producentski realizator opseznih biblioteka (npr. Croatica —
hrvatska knjizevnost u 100 knjiga, Stoljeca hrvatskog jezika...) (Drustvo hrvatskih knjizevnika).

8 Slavonske pismice (Vinkovci, 2005.) pjesmarica je koja je se smatra najznacajnijom zbirkom slavonske Sokacke
pucke popijevke.

7 Zvonimir Toldi (1944., Vinkovci) diplomirao je etnologiju i povijest na Filozofskom fakultetu u Zagrebu. Od
1968., kada je zaposlen u Muzeju brodskog Posavlja, prikupio je znacajnu etnolosku zbirku, utemeljio bogatu
fonoteku (10 000 pozitiva i negativa), autor je brojnih izlozbi i niza etnoloskih ¢lanaka i tekstova o povijesti
Slavonskog Broda. Takoder, dobitnik je brojnih nagrada i priznanja, a prema njegovoj knjizi Duni vjetre ladovane
snimljen je i dokumentarni film Lud bi bio ko bi zamjerio (2006. godine), za Sto je dobio i posebno priznanje na
15. medunarodnom festivalu etnoloskog filma u Beogradu (Dautbegovi¢, 2002).
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Festivala tamburaske glazbe Jugoslavije koju je dobio za izvedbu suvremene glazbe i tako
postao jedinim dobitnikom te nagrade u povijesti festivala. Osim toga, bavi se publicistikom i
glazbenom kritikom, a 1 autor je i suautor brojnih djela i ¢lanaka. Njegovo vjerojatno
najpoznatije djelo jest Hrvatski tamburaski brevijar iz 2011. godine, opsezna i bogato
opremljena monografija posvec¢ena tamburi koja govori o njezinom razvoju, sustavima,
povijesti sviranja, tamburaskim drustvima, zborovima i orkestrima, o manifestacijama te
pojedincima koji posvecuju svoje vrijeme (neki i zivote) upravo tom tradicijskom instrumentu
1 glazbi. Feri¢ je voditelj 1 savjetnik tamburaskih sastava i orkestara te je idejni zaCetnik Muzeja
tambure u Slavonskom Brodu. Svojim je svakodnevnim naporima dao izniman doprinos
ocuvanju i izgradnji kulturnog identiteta grada Slavonskog Broda i njegove okolice, o ¢emu

svjedoci i titula pocasnog gradanina Slavonskog Broda koja mu je dodijeljena 2017. godine.
4.2. Soka¢ki narodni napjevi i pjesme: Zanrovi

Narodne pjesme se, prema nacelima kulturne politike iz 30-ih godina proslog stoljeca, nisu
smjele dotjerivati jer bi se time, ujedno, ,,pokvarile, navodi Ceribasi¢ te dodaje kako u seljacku
kulturu svakako ne pripadaju one pjesme kojima su stvaratelji skladatelji: ,,najljepse su pjesme
bez nota* (Ceribasi¢ 2003: 79 prema Herceg 1937). Svakako je bilo relevantno izvoditi kakve
glazbene vrste koje bi bile tipi¢ne za onaj kraj iz kojega dolaze pjevaci pojedinci ili pjevacki
zborovi — ipak je to bio svojevrsna promocija pa bi se ,,ponudio turisti¢ki obilazak kraja
(najcesce sela) upravo kroz stihove pjesama i napjeva. Tu bi, svakako, bili uklju€eni i,,pojedinci
ili skupine s glazbalima tipi¢nima za tradicijsku glazbu doti¢nog glazbenofolklornog podrucja®

(Ceribagi¢, 2003: 97).

Narodna se glazba ocitovala u duhu razdoblja, jedinstva u teSkim razdobljima Zivota, a
1 obiljezila ju je ,,mudrost i invencija u stvaralastvu‘ (Oliver, O. 1 Oliver, T. 2006: 5). Upravo bi
u takvoj glazbi pronasli ¢isto¢u duha naroda te ju ocuvali od zaborava. Ljepota je Sokackog
kraja i narodne pjesme, navode Goran i Vladimir Rem (2009: 91), kao stvorena da nadahnjuje:
,»sam duh narodne glazbe oblikuje umjetnicku mastu onih koji svoju djelatnost nastavljaju tamo

gdje sam narod prestaje*.

Razli¢ita (a svakako povezana i bogata) podneblja Slavonije, Baranje i Srijema rezultirat
¢e razli¢itom tumacenju napjeva i plesova — unatoc€, primjerice, slicnim zvu¢nim strukturama.
U pojedinim krajevima Slavonije neke ¢e se rijeci otpjevati sporije dok ¢e to u Baranji biti brze
1 dinamicnije. Moguce je 1 obratno. Svakako, glazbeni su zanrovi ovih triju krajeva povezani s

opisima obic¢aja (vjenCanja (svatovskih obreda), Zetve, Bozi¢a, poklada...), seoske
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svakodnevice ili s pri¢ama o ljudima ,,s margine* (Ceribasi¢ 2009: 196). Cesti su tako svatovci,
busarci, Zetvene pjesme, krizarice, bozi¢ne kolede, ladarice i druge pjesme ili napjevi. Ladarice
je naziv za grupu djevojaka koje bi obilazile selo, zastale pred kuc¢ama i otpjevale najcesce
obic¢aj svetkovanja Ivanja (u lipnju) te zaprimile dar za opjevano 1 otplesano kolo (Hrvatska
enciklopedija, 2021). Koleda su obicno ophodi za vrijeme zimskog solsticija kada koledari
(skupina muskih pjevaca) kratko uprizoruju vjerski sadrzaj (tema Bozica) te pozele plodan
uspjev, srecu obitelji kojoj to pjevaju, a zauzvrat su darivani (Hrvatska enciklopedija, 2021).
Zetvene pjesme (svedanosti) slave plodove zemlje, osiguravaju da ,,radni dan u polju® prode
brze i veselije jer bez dobrog drustva i pjesme rad je tek ... rad. Busari bi svojom pjesmom
tjerali zimu te najavljivali korizmeno vrijeme posta i ,,smirenja duse®, a porijeklo imaju i

madarski Baranjci, ne samo hrvatski.

Najpoznatiji tradicijski zanr znan je kao razuzdan, humoristican, sarkastican. Rije€ je o
bec¢arcu, UNESCO-vom zasti¢enom nematerijalnom dobru koji opisuje ljubavne avanture,
zavodnis$tvo mladica, ali se dotice i drustvenih pitanja. Odrazava zivotnu stvarnost, iskustva
seljaka 1 seljatkog Zivota sa svakodnevnim problemima i1 osje¢ajima, od tuge i radosti do
sukoba. Kritizira drustvene norme prikazujuc¢i ih kao satiri¢ne, a bio je i odraz nezadovoljstva
prema vlasti (feudalnim gospodarima, politickoj eliti). Poznat je po nadmetanju pjevaca
pracenih pjevackom skupinom i najces¢e tamburama (Ceribasi¢, 2009). Po glazbenom izri¢aju
becarcu su sli€ni svatovac, iako progovara o posve drugim i radosnim temama (obredu
vjencanja), drumarac (pjeva se ,,na drumu®, na ulici te tematizira ponaSanje najceS¢e mladica
ili becara), pudarice (pudarske pjesme koje se izvode za vrijeme ,,Cuvanja grozda“ ili
upoznavanja mladica 1 djevojaka te priprema djevojaka za svatove, brak). Sve te pjesme mogu

se izvoditi u (Setanom ili Sokackom) kolu u pratnji tamburasa ili ,,na suho*.
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5. ETNOGRAFSKI PRIKAZ TRADICIJSKIH NAPJEVA

Cilj je ovoga poglavlja istaknuti i kategorizirati tradicijske napjeve Slavonije, Baranje i Srijema,
razjasniti njihovu simboliku i zna¢aj unutar lokalnih kultura. IstraZzeni su raznolikost motiva i
njihova pojavnost, odnosno uocena je uloga koju imaju u oblikovanju identiteta zajednice.
Povezat ¢e se tradicijski napjevi s modernijim interpretacijama i obradama na suvremenim
glazbenim platformama ¢ime ¢e se utvrditi 1 prilagodljivost medija odnosno napjeva prema
zahtjevima 1 afinitetima publike. Fokus ¢e se usmjeriti na konkretan primjer slavonskog sela
kako bi se utvrdila veza izmedu napjeva i lokalnih obicaja pruzajuc¢i uvid u bogatstvo kulturne

bastine koja zivi kroz glazbenu tradiciju ovog podrudja.
5.1. Kategorizacija i analiza tradicijskih napjeva

Sokac bi svoje mjesto dozivljavao kao centar svijeta u kojemu mu je osigurano zadovoljenje
svih potreba (duSevnih, duhovnih, tjelesnih, egzistencijalnih). Malo selo u njegovim bi o¢ima
bilo velegrad: ,, Tradicionalni je Sokac bio vezan uza svoje dvoriste, svoj sljivik, svoje polje,
selo, stan i najblizu okolicu. On je malo putovao, malo se optere¢ivao dalekim i nepoznatim
svijetom (...) ni u vrijeme kada je zivio i radio u najuzem krugu svojega sela nije [se] ondje

osjecao skuc€eno, izolirano, odbac¢eno* (Uzarevi¢ 2009: 527).

Sama cinjenica da su ljudi drustvena bic¢a pretpostavlja sposobnost identificiranja s
dogadajima koji su se dogodili skupinama i zajednicama ¢ak 1 prije nego su im se oni pridruzili
(Zani¢, 2013: 300). U tom kontekstu, bitno je da ¢ovjek iz mnoitva obiljezja koja posjeduije,
kao 1 drugi ljudi iz njegove okoline, ,,izvuce ona koja drZi posebno vaznima te da oko njih gradi
bilo koji oblik pripadnosti koji drzi vaznim® (Zani¢, 2013: 300). Taj princip identificiranja i
povezivanja s dogadajima 1 vrijednostima skupina odraZava se i u najé¢e$¢im motivima Sokackih
napjeva, posebno u becarcima. Ti napjevi Cesto izrazavaju ljubav prema prirodnim ljepotama
Slavonije, Baranje i Srijema, veselje, svirku, zaljubljivanje, zenidbu, ali isto tako i unutarnje
sukobe pojedinaca koji su u neskladu sa svakodnevicom sela 1 politi¢kim prilikama ili se bore

s osobnim izazovima 1 destruktivnim nagonima.

U napjevima su uvijek, dakako, moguc¢a medusobna proZimanja i mijeSanja lokalnih
govora, mijeSanje lokalnih govora slavonskog dijalekta i standardnog jezika te utjecaj poetike
ili pjesnickog jezika na jezik napjeva, napominje dalje Uzarevi¢ (2009: 528), §to je potom
rezultat mijeSanja ikavice s (j)ekavicom i nekim oblicima jezi¢nog standarda, Sto je pak ,u
skladu sa zahtjevima ,,pjesnickog jezika“ i poetike (ostvarivanje potrebnoga broja slogova,

rime, metrike, cezure)*.
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5.1.1. Motivi ili teme u napjevima

Navedeni ili sli¢ni (prilagodeni) napjevi mogu nastati u jednom, a izvoditi se u drugom kraju
Slavonije, Baranje ili Srijema. Autorstvo (ni)je upitno, s jedne strane napjevi bi nastajali u
trenutku, mogli bi se izvesti jednom i nikada vise jer se nisu zapisivali, a mnogi su ih smisljali
na licu mjesta, npr. pleSuci u kolu. S druge strane, stanovnike pojedinih mjesta kao zajednica
moze se smatrati kolektivnim autorima. Ipak su njihovom inicijativom opismenjeni ljudi

zapisivali ono $to ¢uju.
Izrazavanje ljubavi/tajno aSikovanje:
Nemoj, mati, kceri vjerovati / da je sama kad je sa svinjama
Dika mi se 'ladovinom krade / samo Brezna nase tajne znade ®
Stoji dika kraj Brezne u 'ladu / ceka mene da ga ne poznadu
Misecino, idi do nevolje / pri tebi se ljubiti ne more
Kad ja umrem, diko, ti zacvili / nek se znade da smo svoji bili
Osobitosti prirode, sela 1 djelatnosti:
Rascvala se ruza i lelija / pa mirise cila Slavonija
Zadubravlje i Sorovi tvoji / ljepSe selo nig'e ne postoji
Vinogradu, moj debeli 'ladu / u tebi mi 'ladovat ne dadu
Dok su stari becarine bili / na Brezni su i jeli i pili
Svoj sam Sesir svitom okitio / dok sam konje na Brezni pojio
Becari i njihovo ponaSanje:
Svi mi kazu da sam becarina / Sto ja Sesir nosim na ocima
Evo mene koji l[jubim Zene / volim Zene a curice mene
Misli sva'ko daj' beéaru lako / da je lako, bio b' bec¢ar sva'ko °

Sto'j bec¢aru za godine gladne / pit ée vino 'mjesto vode 'ladne *°

8 Bedarce na temu potoka Brezne skupio je i obradio Antun KneZevié, nekadasnji uditelj u zadubravackoj $koli.
9 Bedarci koji se izvode u brojnim krajevima Slavonije, Baranje i Srijema, esto na smotrama folklora.
10 Zapisao A. Knezevi¢ (Zadubravlje).

25



Tece Brezna potokom i lazom / Zenit ¢u se samo sa mirazom
Becarim se i po malo lolam / Zene nemam ja ovako moram
,.Zestoka* djevojka ili snasa:
Ako ides drugu curu ljubit'/ jos ¢es i ta tri zuba izgubit'
Diko moja, golube garavi / nema nista od nase ljubavi *?
Lupi, diko, glavom o éupriju / nasla sam si boljeg duvegiju **
Kad se udam i podem u drva / ja éu zadnja a svekrva prva **
Svekrvice otvaraj kapiju / vodimo ti snasu u avliju *°
Mlada snasa kao arambasa / suknjom vije, 'oce da se bije '°
Svadbene svecanosti:
Volim kuma, volim i devera / starog svata k'o rodenog brata *'
Ruzmarine, Siri grane svoje / na jesen ¢es u svatove moje 8
Nije gazda 'ko se stalno keri / ve¢ je gazda koj' udaje kéeri
Pokladne svecanosti:
Poklade su i ludi su dani / meni mama u kolo ne brani
Vrijednost doma 1 tradicije iznad je novca:

Vise vridi rubina Sokacka / nego cila Irska i Njemacka *°

Slavonijo u srcu te nosim / gdje god bio s tobom se ponosim

11 Gorjanski drumarac koji je otpjevala Zenska vokalna skupina ,,Dakov&anke®.

12 7apisao Slavko Jankovi¢ u Zadubravlju 26. veljate 1946. godine.

13 Zapisao A. KneZzevi¢ (Zadubravlje).

14 Zapisao Zvonko Vidakovi¢ (Zadubravlje).

15 Svatovac je zapisao Adam Pavié¢ u knjizi Pjesmom i plesom na Vezove 2005. godine, a potjece iz Purdanaca.

16 Svatovac iz Zadubravlja.

" Dolje (10) opisano.

18 Svatovce transkribira Adam Pavi¢ sa snimke Josipa Vinkes$eviéa za Pjesmom i plesom na Vezove 2005. godine,
a potjecu iz Levanjske Varosi.

19 Moderni beé¢arac osmisljen u jeku emigracije Hrvata u Irsku i Njemacku 2000-tih godina, govori kako ¢e u
sje¢anju i srcu jednog Slavonca uvijek biti domovina, tradicija i obicaji pored strane zemlje i stranog naroda gdje
se osjeca izgubljeno i izolirano.
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Ponekad becarci zahtijevaju brzo smisljanje odgovora na prethodno otpjevanu ,,provokaciju‘
(muski pjevaci ili tambura$i u nadmetanju sa zenama) no, dakako, sve u duhu posalice i1 bez

zamjeranja:

Tamburasi sto ste sada stali / svirajte nam dok nismo zaspali (zene)
Garavuso, vrag u tebe us'o / §to ne das poljubiti, duso (muskarci)

Ja sam, diko, od oni’ papreni'/ meni treba poljubac vatreni (zene) *°
5.1.2. Motivi u narodnim (tradicionalnim) pjesmama

Brojne narodne ili tradicionalne pjesme osigurale su svoje mjesto u programima izvodenja
kulturno-umjetnickih drustava (uz koreografirane plesove pojedinih krajeva), njihove su obrade
postojeée na nosac¢ima zvuka i digitalnim glazbenim kanalima tamburaskih sastava i ansambala,
a 1 Cesta su, nepresusna cak, istrazivacka tema. Dalje u tekstu nabrojat ¢e se dijelovi napjeva s
ciljem prepoznavanja temeljnih motiva u melodijama pojedinih krajeva Slavonije, Baranje 1
Srijema uz postojece izvodace koji su opjevali ili reinterpretirali tradiciju prema zapisima u

pronadenim pjesmaricama i zbirkama hrvatskih folklornih napjeva.

Ej, kad su stari svinje Zirovali / ej, kad su stari svinje Ziroval'

Ej, debele su krmace tirali / ej, debel su krmace tiral’

Pjesma je to zapisana u knjizi Julija NjikoSa Gori lampa nasrid Vinkovaca (1997.), a autor ju
je smjestio u podrucje Prkovaca. Autor je osim pjesama zapisivao narodne obicaje, kola 1
poskogice. Pjesmu su interpretirale Slavonske lole, Sinovi atara, Franjo Knezevi¢?! te muska

vokalna skupina KUD-a ,,Tena* ,,Bec¢arine* iz Pakova.

Teme bi pjesama bile uglavnom o Zivotu na selu, poslovima koji se moraju obaviti da bi
obitelji prezivjele, svakodnevnim ,,mukama®, no ipak, s glazbom je bilo sve jednostavnije
podnijeti: Divojka Mara Zito Zela interpretirao je ansambl LADO na nosacu zvuka Kolo igra,
tamburica svira, vol. 1., a Sino¢ nasi vecerali mlika Vera Svoboda??, Zenska pjevacka skupina

»Nene* iz BoSnjaka, musSka vokalna skupina ,,Becarine® i drugi.

2 zvedeno na koncertu Sokacka rapsodija 2008. godine.

2l Franjo Knezevi¢ (1940. — 2018.) bio je skladatelj, pjesnik i mnogima omiljen narodni pjevaé roden u
Vranovcima. Bio je i ¢lan Zavicajne udruge Licana ,,Vrilo mudrosti* iz Slavonskog Broda te njezin dopredsjednik
od 1997. do 2000. godine. Svoj je glazbeni trag ostavio na pet snimljenih albuma narodne glazbe. (Vrilo mudrosti,
2018).

22 Vera Svoboda (1936., Osijek) hrvatska je pjevacica zabavnih, narodnih i starogradskih pjesama. Sa suprugom
Julijem NjikoSem zastupala je kao zastitno lice hrvatske festivalske umjetnicke tamburaske glazbe u Osijeku, a i
tamburasku glazbu opcenito. Nagradivana je za svoj rad i doprinos u glazbi: Red Danice hrvatske s likom Marka
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Divojka Mara Zito je Zela,
Zito je zela, oj, Maro, oj!
Zito je Zela, tri vinca plela,
Tri vinca plela, oj, Maro, oj! (Privlaka)
Ej, sino¢ nasi vecerali mlika,

Ej, a ja mislim di je moja dika. (Privlaka)

Pjesmu Skripi derma Njiko§ je smjestio u podruéje Slakovaca, no prema zapisu u Hrvatskoj
pjesmarici (1. dio) koju su priredili Oliver Oliver 1 Tomislav Oliver 2006. godine (uz notografa

Borjana Olivera) pronadene su manje alternacije u tekstu.

Umjesto derma u Oliverovoj knjizi je deram, umjesto vodu grabi (kod NjikoSa) zapisano je
vodu vadi, a takoder je u NjikoSevom zapisu dika materina dok je u Oliverovom zapisu zlato

materino.

Skripi derma, Skripi derma,
'ko je na bunaru? (ponavljanje)

Skripi derma, ej, Skripi derma.

Jasi baba dorata prema NjikoSu smjeStena je na podrucje Prkovaca, a izvodi se i oko

Slavonskog Broda, kao i Kad se Ciro oZenio koji je s podruéja Ivankova.

(...) Svako svoga dorata drzi na ularu,

A ja svoga dorata drzim u kuéaru. (...)

Stihovi Jasi baba dorata mozda nisu na ikavici, ali zato spominju ular (opremu za vezivanje
konja) 1 kucar (dvoriSna ,.ljetna* kuhinja), §to je bilo na gotovo svakom seoskom gospodarstvu.
Tako i u pjesmi Kad se Ciro oZenio spominju se trpeza (stol za kojim se objeduje) i pekmez

(marmelada ili dZem koju su stari sami spremali).

(...) Sjedi Ciro za trpezom,
namaz'o se sa pekmezom.
Caj, Ciro, sjedi s mirom,

u cure ne diraj! (...)

Maruli¢a (1995), zlatna plaketa ,,Grb Grada Osijeka* (2012), Porin za Zivotno djelo (2022), a do danas je odrzala
1 oko 400 koncerata u dobrotvorne svrhe. (izvor: Osijek.in, 2022).
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Njiko$§ Mjesta smjeSta u podrucje Ivankova, a izvode se u ikavskom govornom podrucju kao
Mista (npr. Zadubravlje kod Slavonskog Broda). Razlike su u tekstu minimalne, ali postoje.
Zaziv je za Mjesta avoj, a za Mista aoj. Umjesto njesta u zadubravackim Mistima kazalo se

nesta.

Avoj, mjesta, mjesta, mjesta,
Kazat ¢u ti njesta, njesta!

Kad ti stanem govoriti, glava ¢e te zaboliti!

Rokovacke Predite prelje doCekale su brojne inacice. Slijedi izvoran zapis Julija Njikosa (prva
strofa), a potom inadica koju su izveli ¢lanovi KUD-a ,.Sokadija“ iz Starih Mikanovaca, koja
se nalazi i na njthovom nosacu zvuka Ide dika kapu najerio iz 2017. godine. U takvoj je inacici

1 dodano nekoliko stihova.

Predite prelje, vezite velje...
Da udamo nasu Maru, jako daleko.
Za koga ces, ¢erko? Za svinjara majko...

Za svinjara, mila majko, ne ¢u, pa ne ¢u. (...)

Predite prelje, vezite velje
Da udamo nasu milu.
Za koga majko?

Za svinjara, mila kceri.
Necu, necu majko ja.

[U svinjara svinje gude spavat se ne daj (...)

Sljede¢ih nekoliko pjesama tematizira prirodne ljepote Slavonije, Baranje i Srijema?.

Oko, oko Studve i bistra Bosuta

Pase, pase srna, jelen i kosuta.

(Topi¢ i Luburi¢, 2007: 218)

2 Dakako, ne moze se odrediti toéna godina nastanka tradicionalnih/narodnih pjesama, cilj je uvijek bio vjerno
prikazati zbivanja u trenutku njihova zapisivanja §to je danas priznato kao dozivljaj seoskog gospodarstva, pojma
uzivanja u prirodi pred o¢ima. MozZe se to pojmiti i kao dnevnik ratara, becara, divojaka...
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Pjesmu su interpretirali tamburaski sastav ,,Kristali®, ,,Fijaker 1 lokalna kulturno-umjetnicka
drustva u vlastitim aranzmanima i prilagodbama teksta, no ne izvodi se Cesto, a smatra se jos 1

lovackom pjesmom.

Ej, Slavonijo, zemljo plemenita,
puna zitnih polja, valovita!
Sorom, Sorom, 'ladom, idem curi kradom!

Sorom, Sorom, 'ladom, idem curi kradom!

(Topi¢ 1 Luburi¢, 2007: 63)

,Slavonijo, zemljo plemenita“ izveo je jo§ 1971. godine Petar (Pero) Nikolin?* uz pratnju
pjevacke skupine 1 tamburaskog sastava. Vera Svoboda udahnula je duSu tradicionalnoj Oj,
Baranjo, lipa i bogata kada ju je interpretirala na nosacu zvuka Vezak vezla Hrvatica mlada

1989. godine.

Oj, Baranjo, lipa i bogata,

Zitna polja, redovi dukata (ponavljanje obaju stihova)

(Topi¢ i Luburi¢, 2007: 205)

Niz je, dakle, narodnih pjesama i napjeva koji u aktualni drustveni kontekst stavljaju odnose
medu ljudima, otkrivaju se razli¢iti aspekti ljubavi, obiteljskih veza, prijateljstava, opcih
drustvenih interakcija. Izrazava se i divljenje prema bogatoj prirodnoj bastini Slavonije, Baranje
1 Srijema u obliku dnevnika zapisni€ara, kako je priroda izgledala kada se mladi¢ zaljubio, §to
je djevojka radila na slavonskom zlatnom polju i kako su se zaljubili, prenosila su se Zivotna

iskustva 1 price, legende o Zivotu jednog obicnog seljaka.

24 Petar Nikolin (1935. - 2017.) bio je medu doajenima narodne tamburaske glazbe, solist koji je izvodio slavonske,
srijemske i vojvodanske narodne pjesme (Hrvatska glazbena unija 2017). Plodna je bila njegova suradnja s velikim
tamburaSkim orkestrom Radio Osijeka (pod ravnanjem dirigenta Antuna Nikoli¢a - Tuce) s kojim je snimio 50
pjesama. Dakako, njegov opus mnogo je veéi, a obuhvaca suradnju s brojnim hrvatskim glazbenicima i
skladateljima.
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6. POVEZANOST TRADICIJSKIH NAPJEVA S LOKALNOM KULTUROM I
OBICAJIMA NA PRIMJERU SLAVONSKOG SELA

Zadubravlje je selo smjesteno 11 kilometara isto¢no od Slavonskog Broda, a Cije se ime
spominje jo§ od kraja 17. stolje¢a kao Zadobrat ili Zadobravie®® (Maodus, 2018: 36). Prije
izgradnje zeljeznicke pruge sredinom 19. stolje¢a broj stanovnika bio je oko 400 te je postupno,
do ranih 2000-ih, prerastao 1000. Selo su takoder naseljavali Dalmatinci koji su se vracali iz
Amerike te Li¢ani (sredinom 20. stolje¢a)?® pa je to obiljeZilo i obnovu izgradenog identiteta s

ciljem integracije razli¢itih kulturnih sredina u jednu novu.

Tadasnji je Zupnik (30-ih godina 20. stoljeca) okarakterizirao narod (Zadubravce) kao veseo
1 gostoljubiv, ali 1 primitivan: ,,naginje patrijarhalnosti, ljubi svoje obicaje (...) viSe su
dobrocudni, vole piti i na starinski Zivjeti (...) nisu bas svadljivi i dosta se ugodno s njima zivi.*
(iz spomenice trnjanske zupe®’ prema Maodus, 2018: 120). Maodus (2018: 158) navodi kako
su identitet seljana uvelike odredili ,,plodna i rodna zemlja, vjera u Boga i kulturno nasljede* te

ih tako ucinilo ljudima koji su ,,iznad svega voljeli svoju grudu, Siroke duSe i dobra srca®.
6.1. Formiranje kulturno-umjetnickog drustva

Zadubravlje je, kao i1 vecina slavonskih sela, naklonjeno prenoSenju vrijednosti tradicijske
kulture na mlade generacije. Taj proces pospjesuju umjetnicki stilizirana ostvarenja u izvornom
folkloru, odnosno djelovanjem u kulturno-umjetnickim drustvima. KUD ,,Seljacka sloga“
djeluje od 1936. godine, uz stagnaciju u stvarala§tvu od osam godina (1940. — 1948.), a i jedno
je od rijetkih drustava koje nije promijenilo svoje ime (Maodus, 2018: 161-163). Od pocetka
djelovanja uvjezbavani su pjesme 1 kola, a izvodeni su 1 igrokazi. Ve¢ dvije godine nakon
osnivanja pohvaljeni su za aktivnost pa su ostvarili pravo sudjelovanja na smotrama u Pakovu
(1938.), Slavonskom Brodu (1939.) i u Zagrebu (1939.). Uspjehe su nizali i predstojecih godina
na lokalnim, regionalnim, drzavnim i medunarodnim smotrama folklora, a i sami su
organizatori jedne takve (,,Igra kolo pokraj Brezne*). Tamburasi su djelovali i mimo KUD-a.
Dakako, u selu su prvo svirale gajde, potom dvojnice a onda 1 tambura samica, harmonika,

violina te bisernica, bra¢, bugarija i bas. Sviraci su bili samouki i nisu poznavali notne zapise,

%5 Mnoga su slavonska sela bila okruzena $umama (najéesée hrastovim) koje su se, ujedno, nazivale dubrave.
Zadubravlje je tako bilo naseljeno iza tih dubrava pa je tako i dobilo svoj naziv.

2% Kraj 17. stolje¢a obiljezila je i kolonizacija slavonskih sela iz zapadne Bosne, a rije¢ je o etni¢koj grupi Sokaca
(katolicki Vlasi) koja je po nacinu oblacenja, tradicijskoj kulturi, jeziku i obi¢ajima te narodnim pjesmama bili
srodni slavonskim Hrvatima pa su se medusobno vrlo brzo naviknuli i prihvatili.

2" Trnjanska Zupa je Zupa svetog Marka evandelista, a Zadubravlje je njezina filijala.
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ali nijedna se proslava, svatovski obred ili kirvaj nisu mogli zamisliti bez njih (Maodus, 2018:

178-179).
6.2. Ocuvane tradicijske melodije

Svaki je seoski obicaj bio popra¢en glazbom i pjesmom, a nekoliko kola (znanih kao starinska
ili staracka) u selu se izvode vise od 200 godina. Prvi zapisi zadubravackih melodija datiraju iz
1950./1951. godinu kada je odrzana prva folklorna skola u nekadasnjoj SFR Jugoslaviji, u
Zagrebu. Polaznici Skole obilazili su podrucja Hrvatske (terenska nastava) te ucili plesove i
melodije pa ih i zapisivali. Iz Zadubravlja zapisani su: Jasi baba dorata, Povraéanac, Oj, Ivane

Ivanic¢u i Faljila se faljisava.

237. FAUILA SE FALJISAVA

— »Cuckex ili »kolo na jalovo« —

Zadubravlje

> — *Narodni plesovi Hrvatske", 1, 1964, str. 46 i
B e 5 Zapis: lvan lvan¢an

Po pjevanju ¢lanova ogranaka "Seljacke sloge" Zadubravlje

J =380
7 ) m— ﬁ  —
‘—F == m'
Fa -lji - la se fa - li-sa-va, fa-1li - la se fa - |ji - sa - va.

Slika 5. Faljila se faljisava: notni zapis Ivana Ivanc¢ana

»Faljila se faljisava‘“ izvorno je Setano kolo iz Zadubravlja koje se izvodi bez pratnje tambura.
Notni je zapis omoguéio Ivan Ivantan?® te ga pripremio za svoju knjigu ,,Narodni plesovi
Hrvatske* iz 1964. godine (slika 5.). Tekst je zapisala Franjka Vidakovi¢ sredinom 20. stoljeca
te se prema njemu izvodi do danas. ,,Povracanac* je takoder izvorno zadubravacko kolo, ali
ono se izvodi uz pratnju tambura. Note je zapisao Mihael Feri¢ prema izvedbi KUD-a na
brodskoj smotri folklora (slika 6.), $to je objavljeno u knjizi ,,Smotra folklora Slavonski Brod
’80.“. Medu preostalim kolima iz Zadubravlja pronasli su se: ,,Dorata* (notni zapis Julija
29

Njikosa”), ,,Kosci kose zelenu livadu* (notni zapis Mihaela Feriéa3°) te ,,0j, Ivane Ivanicu*

(notni zapis Julija NjikoSa — slika 7.).

28 Tvan Ivancan (1927. — 2006.) bio je etnokoreolog i koreograf, umjetnicki direktor ansambla LADO (1974. —
1979.), direktor poduzeca za organizaciju priredbi i manifestacija ,,Arto* te znanstveni savjetnik od 1989. godine.
Zapisivao je obicaje, price, predaje i vjerovanja te plesove iz cijele Hrvatske, kao i one gradis¢anskih Hrvata u
Austriji, sudjelovao u raspravama europskih etnokoreologa, pisao znanstvene i stru¢ne radove, skupljao
fotografije, magnetofonske vrpce, umjetnicka ostvarenja i dr. pa ga se zbog doprinosa smatra najplodnijim
hrvatskih etnokoreologom (Institut za etnologiju i folkloristiku).

29 Zapis se nalazi u NjikoSevoj knjizi ,,Slavonijo, zemljo plemenita* iz 1970. godine.

30 Feri¢ je melodiju zapisao u knjizi ,,Smotra folklora Slavonski Brod *79.“ iz 1979. godine.
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240. POVRACANAC

— kolo uz svirku i pjevanje -

lzvor: "Smotra folklora Siavonski Brod ‘80", 1980 ‘
Po pjevanju i sviranju ¢lanova Zadqbfavlle B
KUD-a "Selja¢ka sloga" Zadubravlje Zapis: Mihael Feric

4 =cca |52

rRiS ===

=== 1 ——
Po vra ca nac to je do - bar ta nac
# | y——n
— % e — — s i e e
— —— S— — ) ‘\ =% ——
5 4 —— L’—,t —F%—=—F ]1;4, I
| ® P 0P rF T
cu ra mom ka pu - st na ta \}a nac
na ta va nac pa u svo ku ca rac
", - _v_—__’— ‘h_ - = ;; ; { i ,,_'j'i;“‘:'f_'_j {‘G‘ V’A:
= el
Slika 6. Povracanac: notni zapis Mihaela Ferica
239. OJ, IVANE IVANICU
— kolo uz pjevanje -
) lzvor: Zadubravije
Njiko$ — *Slavonijo zemljo plemenita®, 1970, str. 143 Zapis: Julije Njikos
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Slika 7. Oj, Ivane Ivanicu: notni zapis Julija NjikoSa

Zadubravlje ima i nekoliko izvornih narodnih pjesama, medu kojima je poznatija ,,Pod lipom
Ivo boluje, koju je zapisao Slavko Jankovié¢! veé davne 1946. godine (Slika 8.) te je saduvana
u prvom svesku knjige Vinka Zganeca i Nade Sremec ,,Hrvatske narodne pjesme i plesovi® iz
1951. godine. Narodne zadubravacke pjesme koje takoder imaju notne zapise jesu: ,,Ruzmarine,
cvati cvitom plavim®, ,,Imao sam devet Zena* te ,,Torba place kad slanine nema®. Iz samih se
naslova pjesama moze zakljuciti kako je selo uzivalo u ¢emu god je moglo uzivati: dobrim

meduljudskim odnosima, hrani i pi¢u, dobrom poslu 1 pjesmi.

31 Slavko Jankovié (1897. — 1971.) bio je pravnik, pjesnik, novelist, dramski pisac, novinar, skladatelj, glazbeni
pedagog, folklorist i melograf koji je za Zivota skupio oko 20 000 dvostiha. Komponirao je skladbe na temelju
izvornog narodnog melosa, bio je dirigent Hrvatskog pjevackog drustva ,,Reljkovi¢“, a i primio je Nagradu
AVNOIJ-a 1970. godine za doprinos u muzikologiji.
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231. POD LIPOM IVO BOLUIJE

lzvor: 2
Zganec-Sremec - "Hrvatske narodne pjesme s Zg;ﬁubravhe .
i plesovi* I, 1951, br. 124 pis: Slavko Jankovi¢
=75
FeTEr=res
— - 5o
b 4

Slika 8. Pod lipom Ivo boluje: notni zapis Slavka Jankovic¢a

Zadubravlje, poput mnogih drugih slavonskih, baranjskih i srijemskih (Sokackih) sela, iznimno
se posvecuje ocuvanju svoje bogate kulturne bastine. Takva predanost ne izrazava se samo
prikazivanjem obicaja (poklade (busari), svadbeni obredi, kirvajski obicaji, ¢ijala i zetvene
svecanosti) ve¢ 1 kroz njihovu glazbenu dimenziju, pri ¢emu svaki ima svoje melodije i

prilagodene tekstove (svatovci, pokladarci (pokladovei), drumarci...). (Slika 9.)

Ti napjevi nisu tek glazbeni dodatak, ve¢ i vazan dio lokalne kulture koja se zapisuje i
prenosi s generacije na generaciju, jednako kao $to su to izgradnja i o€uvanje meduljudskih
odnosa i identiteta zajednice. Obicaji 1 glazba tako su duboko ukorijenjeni u selo da se redovito
prakticiraju kao dio lokalne tradicije, bez obzira na interese suvremenog druStva i nove

vrijednosti koje su digitalizacija 1 globalizacija donijele sa sobom.

ZAPISI IZ ZADUBRAVLIA
230. DRUMARAC

lzvor: "Sokaéke pismice" Il, 1967, br. 83
Po pjevanju ¢lanova "Seljacke sloge"
Podimalja Kata Madjarevi¢

Zadubravlje, 26.2.1946.
Zapis: Slavko Jankovi¢

€, ne-ma ni- §ta odna-Se fju-ba - vi

Slika 9. Drumarac: notni zapis Slavka Jankovic¢a
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6.3. Kratki pregled o¢uvanih napjeva
Drumarci iz Zadubravlja prema zapisu Zvonka Vidakovica:
Poruci mi, moja druga Maro / kad ce biti kod nasi’ ¢ijalo
Cijem perje i mislim na diku / oj da mi je makar na vidiku®
Kupov'o mi medenjake redom / napila se Serbeta sa medom™
Svatovci iz Zadubravlja prema zapisu Zvonka Vidakovica:
Crna koka snela bijelo jaje / pa se cura garava udaje
Kumuj kume sad je tvoja viada / tvoja vlada a nasa parada
Kuvacice, da si vridna bila / ne bi tebi sarma zagorila
Pokladarci (pokladovci) iz Zadubravlja prema zapisu Zvonka Vidakovica:
Poklade su i ludi su dani / pa se nade i Zena pijani’
Pitaju me ¢im obrve garim / garim garom, lolinom cigarom
Oj, poklade ajdete polako / ja i dika volimo se jako
Becarci iz Zadubravlja prema zapisu Zvonka Vidakovica i notama Mihaela Ferica (slika 10.):
Pitaju me 'ko mi konje rani / Zena baci oni jedu sami
Dodi, curo, ti sa nama radit / pa ¢emo se rakijicom sladit’
Volim piti Sljivove rakije / i ljubiti Sto je najmilije

Vene trava ge baraba spava / cvit mirise ge cura uzdise 3

32 Izvedeno kao dio koreografije (¢ijanje perja) za Brodsko kolo 2007. godine.
33 Dio je kirvajskog obicaja.
3 Navedena ¢etiri be¢arca dio su obiaja skupljanja sijena.
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235. BECARAC

Po pjevanju i sviranju ¢lanova
KUD-a "Seljacka sloga" Zadubravlje
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Zadubravlje

Zapis: Mihael Feri¢

R

B

Slika 10. Becarac: notni zapis Mihaela Ferica

Tradicijski napjevi koji su povezani s lokalnom kulturom slavonskih (baranjskih i srijemskih)

sela temeljni su za oblikovanje kulturnog identiteta zajednice. Stanovnici Zadubravlja,

obiljezeni kao gostoljubivi 1 skloni uzivanju u radu i odmoru, vjerni vlastitoj zemlji 1 kulturnom

nasljedu, svoj identitet izrazavaju upravo interpretacijom obicaja i zapisivanjem melodija jer

prenose poruke, emocije i vrijednosti koje su od davnina oblikovale zivote ljudi toga kraja.
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7. TRADICIJA, KULTURA, TURIZAM

SloZena je dinamika izmedu triju pojmova koji oblikuju i mijenjaju drustvene interakcije u
suvremenom svijetu. Tradicija kao temeljni aspekt kulture prenosi vrijednosti, obicaje 1 identitet
kroz generacije te s razvojem drustva i razli¢itim nac¢inima komunikacije kroz razli¢ite medije,
ona pak postaje integralni dio Sire kulturne slike. Upravo iz tog razloga proces ¢esto dovodi do

komercijalizacije i turisticke valorizacije kulturnih elemenata.

Tradicija se postupno preoblikuje u kulturu kroz kontinuirani proces prenosenja i
reinterpretacije. Sa svim svojim ¢e bogatstvom simbola, umjetnosti, obicaja i jezika kultura
potom oblikovati identitet zajednice. Globalizacijski procesi potaknuli su na inovativan pristup
ocuvanju kulturne bastine koju je razvio spomenuti identitet zajednice te se razotkriva suodnos
izmedu kulture i turizma jer se prepoznaje potencijal bastine kao atraktivnog sadrzaja za §iru
publiku. Takav suodnos tradicije, kulture i turizma odrazava se u nacinima na koje obicaji, kao
Sto su tradicijske melodije 1 plesovi, postaju privlacne kulturne manifestacije zahtjevnoj
suvremenoj publici koja ima pristup Sirokom spektru sadrZaja, tezi relevantnim i interaktivnim
oblicima (digitalnih) sadrzaja. Cilj je postao zadovoljiti intelektualne, emocionalne i drustvene

interese publike s velikim o¢ekivanjima i standardima.

7.1. Kulturni turizam kao poticaj o¢uvanju tradicijskih napjeva

Prema Svjetskoj turistickoj organizaciji kulturni se turizam razumijeva kao ,,vrsta turisticke
aktivnosti u kojoj je osnovna motivacija posjetitelja ucenje, otkrivanje, dozivljavanje i
konzumiranje opipljivih i neopipljivih kulturnih atrakcija/proizvoda na turistickom odrediStu*
(2017), ¢ime ,,atrakcije 1 proizvodi“ bivaju povezani jedinstvenim znacajkama druStva na
materijalnim, intelektualnim, duhovnim i emocionalnim razinama. Takve znacajke druStva
obuhvacaju povijesno i kulturno naslijede, gastronomiju, knjizevnost, umjetnost, arhitekturu,

glazbu, kreativni sektor te Zivu (nematerijalnu) kulturu naroda.

Dakako, da bi se doSlo do razvoja zajednice i njezinih vrijednosti, vazno je fokus
usmjeriti na planiranje 1 pomicanje osnazenih granica prihvatljivih promjena kulturnih resursa.
Uz to, klju¢no je razumjeti kako razvoj (nematerijalne) kulturne bastine utjece na tradicionalne
obrasce zivota i kako se moze sinergijski spojiti s odrZivim turisti¢kim razvojem. Uz primjerene
programe obuke i osnazivanja, zajednica moze izgraditi most izmedu bogate proslosti i

dinamicne buduénosti, Sto e, pak, rezultirati o¢uvanjem autenti¢nosti i (kulturnog) identiteta.

37



Pravilna raspodjela sredstava i podrSke vlade dodatno ¢e podrzati te ciljeve omogucujuci trajno

povezivanje kulture i turizma za dobrobit svih dionika.

U tom kontekstu, organizacija kulturnih manifestacija, izlozbi, koncerata i drugih
interaktivnih aktivnosti koje promicu jacanje nematerijalne kulturne bastine pjesmom, plesom
1 glumom postaje iznimno vazna. Temeljna kategorizacija manifestacija predstavlja razlicite
oblike takvih dogadanja: festivali su natjecateljskog karaktera, smotre su preglednog ili
nenatjecateljskog karaktera, sajmovi su komercijalni, a proslave animacijske i/li svecane
(Dragiéevi¢ Sesi¢, Stojkovié, 2013: 160). Ferié (2011: 286) navodi kako festivali imaju precizna
pravila ili uvjete kojima se odreduje ,,program, njegovo trajanje, nacin vrednovanja i ostale
pojedinosti.” Susreti su, pak usmjereni na jedno usko kulturno i umjetni¢ko podrucje (iako to
nije dosljedno provodeno), a natjecanja mogu biti i zasebne manifestacije koje sudionike
razvrstavaju u kategorije i razne oblike ili dijelove natjecanja te se provode u strukovnim
umjetnickim Skolama. Smotre su najstarije kulturne i glazbene manifestacije u Hrvatskoj, a
pokrenute su 20-ih godina 20. stoljeéa® kao smotre hrvatskih selja¢kih zborova, a 1926. godine
odrzana je, uz natjecanje seljackih zborova, prva tamburaska smotra i revija narodnih plesova
(Feri¢, 2011: 286). Takvi dogadaji omogucuju zajednici da aktivno sudjeluje u ocuvanju i
promicanju svoje kulturne baStine, istovremeno privlaceéi paznju posjetitelja iz razli€itih
dijelova svijeta. S takvim manifestacijama, tradicionalne vjeStine 1 umijeca postaju Zivi,
interaktivni dozivljaji koji se prenose s generacije na generaciju. Organizacija ¢e takvih
dogadanja potaknuti suradnju i razmjenu iskustava i znanja u zajednici. Takoder, stvorit ¢e se
prilika za ekonomski rast kroz turisti¢ku privlac¢nost poti¢uci lokalne gospodarske sektore poput

ugostiteljstva, trgovine 1 umjetnicke produkcije (Svjetska turisticka organizacija, 2023).
7.1.1. Manifestacije tradicijske kulture

Cuvari pucke kulturne bastine organiziraju niz takvih aktivnosti, u prvom redu festivale i
manifestacije koje izravno ukazuju na potrebu ocuvanja jezi¢ne i kulturne bastine u obliku

predstavljanja obicaja, folklora i pjesme pojedinih krajeva Slavonije, Baranje 1 Srijema.

% Organizaciju smotri potaknula je kulturno-prosvjetna organizacija hrvatskog seljastva Seljacka sloga, a pod
njezinim okriljem osnovan je i Hrvatski tamburaski savez (1929. godine) koji za cilj treba imati osnivanje ,,5to
viSe amaterskih tamburaskih zborova, uz uvjet da znaju tamburati po kajdama* (Feri¢, 2011: 286). Taj je savez
ubrzo raspusten te ¢e se 1937. godine osnovati Hrvatski tamburaski savez sa sjedistem u Osijeku prema inicijativi
osjeckih tamburaskih entuzijasta. Isti je dan odrzana tamburasSka smotra u organizaciji tamburaskog drustva
Zvonimir, a sudjelovalo je 11 tamburaskih zborova i drustava. (Feri¢, 2011: 287).
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Neke od takvih manifestacija uspjeSno se organiziraju vise desetlje¢a: Pakovacki vezovi,
Vinkovacke jeseni, Brodsko kolo, Aurea fest, a svakako su prisutne i brojne (lokalne) smotre
folklora, etno susreti i sli¢éni dogadaji koji privlace i medunarodni interes pocevsi od godisnjeg
proljetnog ophoda kraljica (Ljelje iz Gorjana) preko etno susreta u Bilju (,,0j, Baranjo, lipa i
bogata“®) 1 smotri ,,Slavonijo, u jesen si zlatna®, ,,0j, jeseni, al' ide$ polako*, Smotre folklora
Pakovitine i Soka¢kog sijela u Zupanji (i brojnih drugih) do natjecanja u pjevanju beéaraca
znanog kao ,,Becarfest” i slicnih dogadaja promocije ocuvanja kulturne bastine. Upravo su sve
te aktivnosti 1 manifestacije preuzele iznimnu ulogu u ,,isticanju, rekonstrukciji 1 konstrukciji
razli¢itih razina kulturnoga identiteta (Skrbi¢ Alempijevié, 2009: 30) te ¢e se u njima kroz
pjesmu (i druge kulturno-umjetni¢ke obrasce aktivnosti) uvijek uocavati zelja i ljubav za

oCuvanjem autenti¢nog narodnog govora.

Ljelje iz Gorjana narodni su obicaj proglasen spomenikom kulture 1966. godine 1 2007.
godine uvrsten na popis UNESCO-ove nematerijalne baStine. GodiSnji ophod kraljice ili ljelje
izvodi se na Duhove u mjestu Gorjani pokraj Pakova, ¢iji su i zaStitni znak, a obi¢aj potjeCe iz
pradavnih vremena Slavena te prvi zapisani tragovi postoje od 1898. godine, uocava Bajuk
(2012: 478): ,,.Djevojatke povorke posjecuju domacinstva i pjevaju i pleSu. One izvode ritual
plesa i pjevanja sa sabljama, podijeljene na kraljeve i kraljice. (...) Kraljevi izvode ples sa
sabljama, a kraljice pjesmom komentiraju plesne figure.“ Danas, dakle, glavnu ulogu imaju
djevojke od 13 do 24 godine te su podijeljene na kraljice 1 kraljeve dok su momci prosjaci i
sviraci — broj je sudionika neodreden. Taj proljetni ophod nema nikakva crkvena obiljezja, ali
ljelje u Zupnoj crkvi sv. Jakoba apostola sjede ispred oltara na stolicama ili klupama, a po
zavrSetku kre¢u u ophod sela na primanje kod domacina pjevajuci pritom napjev ljelja (Institut
za etnologiju 1 folkloristiku, 2013 prema Lovi¢, Ivan, 2012). Kada zavrSe s jednim napjevom,
sviraci naj¢eS¢e odsviraju becarac, drumarac ili gorjansko kolo te uslijedi ¢as¢enje ljelja kod
domacina. Obicaj je predstavljen i1 kroz projekt LADO Electro koji od 2002. godine spaja
Htradicijske glazbene izricaje s elektronickom glazbom* (LADO, mrezZna stranica, 2020) te se

nalazi na albumu (nosacu zvuka) 2.0. Memorabilium.

Kulturno-tradicijska manifestacija ,,Slavonijo, u jesen si zlatna“ odrzava se 19 godina
zaredom u Tenji, mjestu pokraj Osijeka. Manifestacija danas traje Cetiri dana te sudjeluje vise
od 500 sudionika u razli¢itim kulturnim, tradicijskim i zabavnim sadrZajima (mimohod jahaca
1 kulturno-umjetnickih druStava, smotra folklora, djecja smotra folklora, nastupi pjevackih
skupina 1 tamburaskih sastava i ansambala, gastronomska natjecanja i dr.). Kulturno-umjetnicko
drudtvo ,,Josip Sogi¢“ iz Tenja glavni je organizator te vrijedne manifestacije, koja svake godine
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privlaci viSe od 5000 posjetitelja iz Hrvatske 1 susjednih zemalja (Osjecko-baranjska zupanija,
mrezna stranica, 2022). ,,0j, jeseni, al' ide§ polako* naziv je veceri folklora koja se odrzava ve¢
24 godine u Bickom Selu, a svake godine u goste dovodi nova imena kulturno-umjetnickih

drustava s podrucja Brodsko-posavske i obliznjih zupanija.

Uvertira u nadaleko poznate Pakovacke vezove Smotra je folklora Pakovstine koja je
2023. godine okupila 14 kulturno-umjetnickih drustava toga podneblja. Kvalifikacijska je to
smotra za nastupe na Vezovima koja se odrzava ve¢ 34 godine — najbolji ¢e KUD-ovi
predstavljati Dakovstinu na drzavnim smotrama izvornog folklora (Vinkovacke jeseni, Brodsko
kolo...) (Pakovo.hr, 2023). Soka¢ko sijelo u Zupanji odrzava se od 1968. godine kao najstarija
i najve¢a manifestacija tradicijske kulture toga podrugja. Svakodnevica Zupanjaca i stanovnika
okolnih mjesta uprizorena je kroz nastupe folklornih drustava, kazaliSne predstava i izlozbe,
veceri poezije, mimohode konjanika te pokladne povorke ulicama grada. Manifestacija se
odrzava u veljaci te zavrSava na Pepelnicu, ¢ime oznacava pocetak korizme (Hrvatska 365,

2023).

»Becarfest je 2023. godine docekao svoje 11. izdanje koje je trajalo dva dana u Babinoj
Gredi. Kako bi manifestacija dobila stru¢nu dimenziju i ojacala ,,poloZaj u sustavnom pristupu
becarcu® (Zupanjac.net, 2023) organizirana je popularno-znanstvena tribina, no sredi$nji je dio
ipak natjecanje u pjevanju stotina becaraca. Program je podijeljen u dvije kategorije (kerenje i
natpjevavanje) u kojima se natjecalo 20 grupa natjecatelja iz Svilaja, Donjih Andrijevaca,
Slavonskog KobaSa, Strizivojne, Osijeka, Zupanje, Babine Grede, Starih Mikanovaca,
Budrovaca, Dakova, Sikirevaca te drugih obliznjih sela i gradova. Pripremljeni su i uvod u
manifestaciju koncertom domaceg glazbenika te revijalni program gostiju iz Like koji su

ispjevali svoj li€ki becarac.

Organiziraju se i memorijali, ,,priredbe u spomen zasluznom pojedincu, dugovjecnom
kulturno-umjetnickom drustvu ili vaZznom kulturnom, sportskom i drugom dogadaju‘ (Feri¢,
2011: 302), a mogu biti slozeni s razli¢itim kulturnim i umjetni¢kim sadrZajima, samo glazbeni
ili umjetnicki programi te biti posveceni jednom glazbenom 1 bilo kojem kulturnom podrucju
(Feri¢, 2011: 302). Jedan je od takvih primjera Tamburaski memorijal Hrvoja Majic¢a koji se od
2000. godine obiljezava u spomen primasu Zlatnih dukata (danasnjih Najboljih hrvatskih

tamburasa) kao koncert tamburaske instrumentalne glazbe.
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7.1.2. Aurea fest — Zlatne Zice Slavonije

Poznati pozeski festival najveci je festival tamburaske glazbe u Hrvatskoj (Turisticka zajednica
Pozesko-slavonske zupanije, 2023), a od 1969. do 1981. godine bio je znan kao festival
slavonskih pjesama ,,Muzicki festival Slavonija“. Tada se program sastojao od popularnih i
koncertnih pjesama koje su, navodi Feri¢ (2011: 294), naizmjence pratili revijski i tamburaski
orkestar. Medu popratnim programima nalazili su se, izmedu ostalih, vecer slavonskih
pjevackih zborova i rock sastavi koji su slavonske izvorne i festivalske pjesme izvodili u drugim
obradama. Nakon gasSenja tijekom 80-ih godina 20. stoljeca, festival je obnovljen 1989. godine
pod novim imenom ,,Zlatne zice Slavonije* (Feri¢, 2011: 294) i s drugacijom programskom
koncepcijom jer viSe nije bilo revijskog i tamburaskog orkestra: ,.festival se pretvorio u
okupljaliSte malih tamburasSkih estradnih sastava (...) podlegao [je] medijskom i estradnom
trendu tamburanja (...) §to se neupitno odrazilo na njegovu umjetnicku razinu* (Feri¢, 2011:
294). Dakle, manifestacija slavi izvornu narodnu pjesmu i stavlja pojedine njezine elemente u
moderni kontekst. Prema programu za 2023. godinu, uvedene su promjene koje jamce
priblizavanje afinitetima publike (,,koja Zeli vidjeti novo®), ali 1 nastavlja se tradicija: popularni
hrvatski tamburaski sastavi i ansambli prezentirat ¢e narodne motive u moderno aranziranim
tamburaskim pjesmama, najpoznatija imena tamburaske glazbe podsjetit ¢e publiku na najvece
hitove na retrospektivnom koncertu (uz pratnju tamburaskog orkestra pod ravnanjem maestra
SiniSe Leopolda), odrzat ¢e se koncert tamburaSkog sastava koji slavi 30 godina aktivnog
djelovanja, a ne smiju se zaboraviti ni kulturno-umjetnic¢ka drustva i folklorni ansambli koji ¢e
u povorci gradom 1 nastupima na pozornicama u blizini srediSnjeg gradskog trga oZivljavati
sje¢anja na neka druga, mnogima i bolja vremena, seljacki Zivot i narodnu pjesmu (Zlatne Zice

Slavonije, 2023).
7.1.3. Brodsko kolo

,,Brodsko kolo* svoju pri¢u o oCuvanju obicaja i narodne kulture zapo€inje 1963. godine kao
»Smotra folklora® te se do danas smatra najstarijom smotrom izvornog folklora na podruc¢ju
Hrvatske (Bajuk, 2012: 494). Ujedno, jedina je manifestacija koja se odrzava tijekom cijele
godine te obuhvaca raznovrstan program: smotra izvornog folklora ,,Sokadijo, sve ti je na
glasu®, Zupanijske smotre folklornih pjevackih skupina ,,Kad zapjevam i malo zagudim®,
smotre dje¢jeg folklora ,,Igra kolo maleno®, smotre puckog pjevanja crkvenih pjesama, smotre
koreografiranog folklora, smotre puckih igrokaza, Hrvatske smotre svira¢a na tamburi samici,
mimohoda 1 nastupa kulturno-umjetnickih drustava s podrucja Brodsko-posavske zupanije i
Sire, do raznovrsnih izlozbi 1 drugog relevantnog programa.
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7.1.4. Dakovacki vezovi

,Dakovacki vezovi — Smotra folklora Slavonije i Baranje* pocela je sada ve¢ davne 1967.
godine pod nazivom ,,Pakovacki vezovi: sveCane narodne igre Slavonije®. Iako, od 1972.
godine manifestacija mijenja naziv u danasnji te se sveCano odrzava svake godine krajem prvog,
odnosno poc¢etkom drugog tjedna srpnja (Wershansky, 2008: 81). Tisuce sudionika iz Slavonije
1 Baranje uz goste iz cijele Hrvatske i susjednih zemalja predstavljaju pjesme, plesove 1 obicaje
svojih krajeva te izravno utjeCu na ,spas od zaborava®“. Posebnost je svakog izdanja
manifestacije nova i razlicita tema (scenska slika) koja skladno povezuje slavonski 1 baranjski
ples, pjesmu, gastronomiju, enologiju i, svakako, narod. Cesto su to uzreéice iz napjeva (,,Mi
idemo kralju, ljeljo* (2007.), ,,Moja dusa be¢arska“ (2021.) ili ,,Svi se momci ozenise* (2023.))
ili slike iz zivota (,,Spremit ¢u se ja i sama“ (2019.), ,,Ovdje je moja domovina* (2018.) ili ,,0j,

Pakovo, Sokadijo stara, tebe di¢i tvoja katedrala® (2012.)).
7.1.5. ,,0j, Baranjo, lipa i bogata*

Baranjska se manifestacija odrzava od kraja devedesetih godina prosloga stoljeca, a ideja je bila
upravo ocuvanje prirodne i kulturne bastine te gastronomije toga kraja. Tijekom godina
odrZavanja pronasli su ono zajednicko ,,narodima s Dunava i Drave* (Turisticka zajednica
op¢ine Bilje, 2023), ali i utemeljili 1 predstavili ono jedinstveno pa se moze reci da je to sajam
tradicije. Etno susreti nose naziv prema tradicionalnoj pjesmi ,,0j, Baranjo, lipa i bogata* za
koju je aranzman napravio Julije Njiko§, a duSu joj je dala Vera Svoboda. Svakako, Julije Njiko§
pripremio je i zbirku narodnih pjesama, plesova i obi¢aja baranjskih Hrvata Sokaca za djedji,
zenski, muski 1 mjeSoviti pjevacki zbor 1 tamburaski orkestar istoga naziva (1987. godine) koja
predstavlja vjecni sukob zuba vremena, bastinika tradicije 1 zagovornika modernoga. U tom

sukobu ipak je prevladala Zelja za ostavstinom, tek prilagodba na potrebe suvremene bastine.
7.1.6. Vinkovacke jeseni

Manifestacija ,,Vinkovacke jeseni* ima tradiciju dugu vise od 50 godina, organizira se od 1966.
godine, a najbolje ju je okarakterizirati kao smotru koja ,tezi trajnoj afirmaciji izvornoga
kulturno-umjetnickoga narodnoga stvaralastva temeljenoga na bogatoj bastini naroda
Vinkovackoga kraja i cijele Hrvatske* (Vinkovacke jeseni, 2023) ili mjesto sakupljanja izvorne
narodne kulture. U istom je obujmu smotra kao Sto je i ,,gospodarska, kulturna, turisticka,
sportska i zabavna manifestacija”“ koju Bajuk (2012: 495) navodi kao najrazvijeniju i
najznacajniju u Hrvatskoj. Jeseni su ,,samo Cuvarica i slikarica izvornoga nacina zivota, one

(13

pokazuju slike proslosti 1 sadasnjosti, upucuju na neistrazene pravcee i moguénosti u buducénosti
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(Vinkovacke jeseni, 2023). Cuvaju od zaborava selo, njegove ljude, obi¢aje i bastinu uopée, s
naglaskom na glazbenu bastinu koju ,,treba otkrivati suvremenom covjeku i ljubitelju narodnih
glazbenih umjetnina“ kroz svestranu razmjenu kulturnih, gospodarskih i nematerijalnih jezi¢nih

dobara (Bajuk, 2012: 495).

Folklorne manifestacije nisu samo atrakcija. One svakako mogu biti kulturnim
praksama koje se stavljaju na pozornicu s ciljem revitalizacije bastine zajednice, one odreduju
istu tu zajednicu. One jesu zajednica. OCuvanje 1 popularizacija kulturne bastine, dakako, ne
staje na smotrama folklornog amaterizma; tek su neki od izravnih i izvornih bastinika ¢lanovi
kulturno-umjetnickih drustava, folklornih ansambala, svira¢i u tamburaSkim sastavima i
orkestrima i drugi. Ostaju i trajni dokazi ili krune u oCuvanju bastine poput nosaca zvuka
vokalnih sastava pojedinih KUD-ova (,,Ide dika, kapu najerio* KUD-a ,,gokadija“ iz Starih
Mikanovaca, ,,Pokraj Bida* muske pjevacke skupine ,,Strossmayer iz Strizivojne 1 dr.). Svoj
doprinos u ocuvanju tradicijske kulture svakako imaju i brojni tamburaski sastavi, vokalni
solisti, a i suvremeni ,,zapisniCari‘ slavonskih pjesama, napjeva i obi¢aja: novinar i publicist
[lija Maodus, pucki pripovjedac i pisac Mata Baboselac MiSin, nagradivani profesor etnologije

1 povijesti te pisac Zvonimir Toldi i drugi.
7.1.7. Glazbeni predstavnici zajednice

No, tko ¢e opjevati narodne napjeve, tko ¢e odsvirati autenti¢ne melodije kola da bi se pjevaci
poceli nadmetati u becarcima? Tu je viSe stotina tamburaSkih sastava s podrucja Slavonije,
Baranje 1 Srijema te vokalnih i instrumentalnih solista koji ¢e pratiti zapise Julija Njikosa ili
Mihaela Ferica kako bi dosljedno prenijeli sjecanja na seljacki Zivot, Zivot mladih, na obicaje 1
tradiciju, na ostavstinu jedne brzo zaboravljene zajednice — to su ipak sjeCanja na narodnu
tradiciju. Medu tim stotinama sastava 1 ansambala pronaci ¢e se oni koji desetlje¢ima djelovanja
prenose istinsku ljubav prema ostavstini, prema ljepotama Slavonije, Baranje i Srijema,

tradiciji, a naposljetku time grade i kulturni identitet: Berde Band®®, Dike®’, Najbolji hrvatski

3% Berde Band tamburaski je sastav iz Slavonskog Broda koji je pocetkom 1992. godine osnovao Marko Beni¢.
Clanovi su vrsni glazbenici, majstori glazbalari, dirigenti, skladatelji, a snimili su desetak albuma, svirali su po
cijeloj Europi, Kanadi i u Sjedinjenim Americkim Drzavama.

37 Dike su tamburaski sastav iz Vinkovaca osnovan 1986. godine i imaju deset snimljenih albuma. Za hrvatsku
glazbenu nagradu Porin nominirani su dva puta u tri godine. Sastav je naklonjen ,,vojvodansko-backom i
srijemskom tamburaskom zvuku. Temeljnu im programsku preokupaciju ¢ine nove pjesme skladane na stihove
slavonske tematike s neizbjeznim prizvukom Siroke ravnicarske melodike® (Feri¢, 2011: 343).
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tamburasi (Zlatni dukati)®®, Slavonske lole® i brojni drugi. Tamburasku glazbu, tradicijske
melodije i jedar slavonski temperament (Feri¢, 2011:335) osim ansambala na bastinike
tradicijske kulture prenose i iznimni vokalni solisti. Zahvaljujuéi Krunoslavu Kiéi Slabincu®® i
Veri Svobodi snimljene su brojne obrade slavonskih, baranjskih, srijemskih i backih tradicijskih
melodija ruralnog i urbanog porijekla, kao i1 autorske pjesme uz pratnju tambura (Feri¢, 2011:
336). Za njima ne zaostaju ni Sima Jovanovac*', Miroslav Skoro*?, Marta Nikolin*® i drugi. Oni
su predstavnici zajednice. Prenose osjecaje, kulturne obrasce i tradiciju male zajednice na vecu

zajednicu, narod u konacnici.
7.1.8. Suvremeni pristup ouvanju tradicije

U prethodnim je poglavljima rada pisano o utjecaju globalizacijskih procesa na razvoj interesa
publike za kulturnu bastinu, a ovdje ¢e se navesti konkretni primjeri dobrih praksi koje je
potaknula kreativna industrija. Ona na krajnje inovativan nacin priblizava Siru publiku, s
naglaskom na mlade generacije, tradicijskim obicajima, nacinu Zivota i, naposljetku,

tradicijskoj glazbi.

Tako se na podrucju Slavonije osnivaju interaktivni muzeji i grade interpretacijski centri
koji ¢e uz uporabu tradicionalnih 1 suvremenih umjetni¢kih medija pobuditi interes kod publike.

Prvi svjetski Muzej tambure otvoren je u Slavonskom Brodu 2013. godine na ideju glazbenog

3 Najbolji hrvatski tambura$i tamburaski su sastav nastao 1983. godine, kada su snimili i tzv. nulti album, a
profesionalno su se poceli baviti glazbenim stvaranjem 1987. godine. Snimili su vise od 300 pjesama na vise od
30 albuma te su dobitnici dvaju Porina (Najbolji album tamburaske glazbe i Najbolja folklorna pjesma).

39 Slavonske lole tamburaski su sastav sluzbeno osnovan 1981. godine (do tada je djelovao kao sastav koji se
,,Spojio” u KUD-u ,,Ivan Filipovi¢* u Velikoj Kopanici 1976. godine). Suradivali su s brojnim vokalnim solistima
(M. Skoro, V. Svoboda, K. Slabinac, S. Jovanovac...) (Tamburaska muzika, 2018). Snimili su osam studijskih
albuma i jedan snimljen uZzivo, a i Cesti su sudionici festivala u Hrvatskoj i Sire te su svirali pred publikom u
Australiji, Europi i Kanadi.

40 Krunoslav Slabinac (Ki¢o) (1944. — 2020.) bio je osjecki skladatelj, pjevad i gitarist koji se odmalena bavio
glumom i glazbom te je svirao tamburu. Izvodio je tamburaske hitove, pop i rock and roll pjesme, koje su po
misljenju mnogi bezvremeni hitovi, a snimio je vise od 500 pjesama. Tijekom karijere suradivao je brojnim
imenima tamburaske scene, ali se za vrijeme boravka u Sjedinjenim Americkim DrZzavama posvetio glazbi Elvisa
Presleyja i Rolling Stonesa. Dobitnik je brojnih nagrada i priznanja, medu kojima je Nagrada za zivotno djelo
Osjecko-baranjske zupanije, a posthumno mu je dodijeljen i Porin za Zivotno djelo (2021.).

1 Sima Jovanovac (1952., Gradiste) hrvatski je glazbenik i ,,predstavnik Sokackog slavonskog melosa, plodan
skladatelj te jedan od voda i utemeljitelja tamburaskog pokreta“ (jovanovac.com). Osniva¢ je nekoliko
producentskih kuca s kojima su brojni poznati tamburaski sastavi i vokalni solisti suradivali. Medu osnivac¢ima je
i Hrvatske glazbene unije, dobitnik je Danice hrvatske s likom Marka Maruli¢a za izniman doprinos u kulturi.

42 Miroslav Skoro (1962., Osijek) hrvatski je glazbenik, skladatelj, politi¢ar i ekonomist. Glazbenu je karijeru
zapo&eo 1979. godine kao vokal u bendu iz Vidnjevca. Zivio je Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama, suradivao s
Jerryjem Greevichom i njegovim orkestrom, a pri povratku u Hrvatsku s brojnim tamburaskim sastavima koji su
mu bili pratnja na koncertima a i festivalima te dalje. Dodijeljeni su mu Red Danice hrvatske s likom Marka
Maruli¢a, Red hrvatskog trolista i Spomenica domovinske zahvalnosti.

43 Marta Nikolin (1963., Osijek) hrvatska pjevadica tamburaske glazbe koja ima 40-ak snimljenih pjesama i
nastupa uz pratnju brojnih hrvatskih tamburaskih sastava. K¢i je Petra Nikolina (1935. — 2017.), doajena narodne
tamburaske pjesme.
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pedagoga 1 tamburasSkog znalca Mihaela Feri¢a, majstora glazbalara i glazbenika Mladena
Jurkoviéa te uprave (KreSimira Dokuzoviéa, predsjednika i Mladena Rakica, tajnika) i ¢lanova
Brodske udruge tamburasa (Brodska udruga tamburaSa, mrezna stranica: 2013). Udruga je
istaknula kako je u samo godinu dana rada muzeja vise od 5000 posjetitelja obislo stalni postav
koji se, za sada sastoji od oko 60 ru¢no radenih tambura koristenih u vremenskom rasponu od
120 godina, niza dokumenata, vise od 300 fotografija i audio zapisa (Muzejski dokumentacijski
centar, mrezna stranica: 2013). Ujedno, posjetitelji mogu prouciti i aktivno se ukljuciti u
gradnju tambure. Ideja je Muzej tambure opremiti 1 osuvremeniti kao interpretacijski centar
Slavonska notna bajka kroz EU projekt u vrijednosti od gotovo 670.000 eura. Time bi se razvili
i obogatili sadrzaji multimedijalnog centra Muzej tambure, opremila bi se polivalentna
koncertna dvorana, glazbeni studio, majstorska radionica s izlozbenim prostorom i suvenirnica,
a 1 osigurala bi se kvalitetna promocija i digitalna marketin§ka kampanja Kucée tambure
(Gradonacalnik.hr, mrezna stranica, 2022). Nakon dovrSenih infrastrukturnih radova u tijeku je

opremanje obnovljenih prostorija zapadnog kavalira brodske Tvrdave.

Muzej becarca, jedan od najsuvremenijih muzeja u Republici Hrvatskoj, otvoren je
pocetkom 2023. godine u Pleternici. Taj interpretacijski centar vrijednosti 2,3 milijuna eura
sastoji se od bogate zbirke s vise od 400 becaraca i 200 tradicijskih predmeta, a za cilj ima
interpretirati napjev (becarac) u ,,punom smislu, sjaju i kontekstu, obuhvacajuéi zivot, narodne
obicaje 1 noSnje* (Turisti¢ka zajednica grada Pleternica, mrezna stranica, 2023) te ,kroz
autenti¢ne bastinike, originalne predmete i suvremenu tehnologiju® (Muzej becarca, mrezna

stranica, 2023) te zabaviti 1 informirati posjetitelje.
7.2. Uloga tradicijskih napjeva u turistickoj promociji Slavonije

Napustanje tradicionalnog nacina zivota (koji je obuhvacao cuvanje stoke, poljodjelske i
zadruZzne radove, seoske divane, kirvaje, svadbene sveCanosti i druge aktivnosti koje bi cesto
bile pracene pjesmom i svirkom) rezultira premjeStanjem tradicijske glazbe Slavonije u razlicite
kulturne programe seoskih folklornih drustava i udruga, gradskih folklornih ansambala, na
priredbe folklornih manifestacija i sl., tvrdi Bajuk (2012: 475), te se kao takva na folklornoj
sceni prikazuje ,,u viSe ili manje izvornom obliku, odnosno u glazbenoj obradi*“. Potvrdio je to
1 Mesi¢ (2022: 37): ,;sile globalizacije, komercijalizacije ili masovne komunikacije stvaraju
nove kulturne manifestacije koje mogu biti potpuno nove ili revidirane bez nuznog donoSenja
proslosti vjerno u sadasnjost“. Dakle, suvremene kulturne dinamike omogucuju reinterpretaciju

ili prilagodbu kulturnih elemenata, u ovom sluc¢aju tradicijskih melodija, bez strogog vezivanja

45



za tradiciju ili autenti¢nost stvarajuci prostor za inovacije i suceljavanje s novim drustvenim

okolnostima.

Takva (digitalna) transformacija glazbene bastine reflektira promjene u drustvenim
strukturama 1 nac¢inima Zivota. PremjeStanjem tradicijske glazbe na novije kulturne platforme
ona postaje dostupnija Sirem spektru publike ¢ime se poti¢e oCuvanje i prenosenje kulturnih
elemenata. Medutim, ta promjena moze utjecati na autenti¢nost tradicijske glazbe; glazbena
obrada i prilagodba za scenske izvedbe moze dovesti do gubitka izvornih elemenata ili
reinterpretacije tradicijskih melodija. Dakako, to ne bi trebalo predstavljati problem ve¢ biti
izazov za prilagodbu novim kulturnim kontekstima i estetskim preferencijama publike.
Premjestaj tradicijske glazbe u novije okvire osigurava kulturno nasljede u mladih generacija te
potice osjecaj pripadnosti i identiteta zajednici, ali se, jednako tako, mora obratiti pozornost na
utjecaj promocije turizma ili kulturnih dogadanja; profit nikada ne bi smio nadvladati Zelju za
oCuvanjem bastine. Suvremena je to dilema izmedu komercijalnih interesa i cuvanja kulturne

bastine pa je potrebno pronaci balans u cjelokupnom procesu.
7.3. Sredstva promocije tradicijske kulture

Proucavajuéi kontekst brzo razvijajuce digitalizacije uocava se kako tradicijska kultura ima
priliku i niz otvorenih moguénosti dosega Sire publike koriste¢i raznovrsna suvremena sredstva
promocije. Za napomenuti je kako digitalna kultura transformira cjelokupnu ideju kulture u
drustvu jer je 1 sama ,,dio kulture drustva 1 dio kulturne politike druStva* (Zgrablji¢ Rotar, 2020:
33). Digitalizacija zbog interaktivnosti, neposrednosti, mnostva informacija i individualizacije
digitalnog komunikacijskog prostora pridonosi ,,boljoj informiranosti javnosti i medusobnom
razumijevanju, (...) nalaZenju najboljih rjeSenja (MiocCi¢ u Zgrablji¢ Rotar, 2022: 362) pa ne
cudi svakodnevni razvoj i napredak digitalni platformi i/li druStvenih medija. Tako kulturni
entiteti mogu aktivnho komunicirati sa svojom publikom, dijeliti informacije o tradicijama,
organizirati virtualne dogadaje (ture po kulturnim lokalitetima, simulacije tradicijskih
praksi...), prezentirati izvedbe tradicijskih umjetnosti 1 omoguciti dijalog s korisnicima. Osim
Sto je informativan 1 edukativan, takav je sadrzaj za suvremenu zahtjevnu publiku angazirajuci
1 inovativan te omogucuje stvaranje jos jedne zajednice, one virtualne, koja ¢e dijeliti zajednicki
interes prema tradicijskoj kulturi na nesto drugaciji nacin, iz udobnosti vlastita doma ili u
pokretu te u komunikaciji sa svima (Mioci¢ u Zgrablji¢, Rotar, 2020: 363). Inovativni pristupi,
svakako, omogucuju dublje razumijevanje, vecu svijest 1 vefe angaziranje publike,
osiguravajuci tako kontinuirani interes i opstanak tradicijske kulture u digitalno doba. Vodecu
ulogu u cjelokupnom procesu treba imati kulturni sektor ,kao Cuvar znanja zabiljezenih u
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kulturnoj bastini te kao njihov komunikator prema javnosti i1 kreativni prostor promisljanja i

izrazavanja“ (Mesi¢, 2022:53 prema Uzelac, 2004: 45).

Online video sadrzaji imaju snazan potencijal u prenosenju tradicijske kulture jer mogu
prikazati izvedbe pjesama, plesova i obreda, zabiljeziti svakodnevni zivot i1 prenijeti odredena
znanja i vjestine. Svakodnevno postaje i omoguditi live streaming koncerata, prijenosa smotri i
drugih dogadaja u kojima bi publika, iako virtualno, sudjelovala u stvarnom vremenu. Dakako,
digitalni alati osiguravaju ciljane marketinske kampanje koje dosezu specifi¢ne skupine publike
poticuci ih na istrazivanje i ucenje o tradicijskoj kulturi, dok istovremeno, online edukacijske
platforme mogu ponuditi priliku za stjecanje dubljeg razumijevanja i prakti¢nih vjeStina

vezanih uz tradiciju.

Medutim, iznimno kvalitetan i profesionalan u promociji tradicijske kulture kako
Slavonije tako i ostatka Hrvatske jest LADO — Ansambl narodnih plesova i pjesama Hrvatske.
Ipak, izvodi tradicijske narodne plesove i pjesme te tako predstavlja Zivu, autenti¢nu kulturnu
bastinu Hrvatske na doma¢im i medunarodnim pozornicama manifestacija, smotri, natjecanja.
LADO je nacionalni profesionalni folklorni ansambl utemeljen 1949. godine s ciljem
»istrazivanja, prikupljanja, umjetni¢ke obrade i scenskoga prikazivanja najljepS$ih primjera
bogate hrvatske glazbene i plesne tradicije” (LADO, mreZna stranica, 2023). U radu okuplja
vrhunske plesace 1 pjevace, kao 1 glazbenike koji sviraju 80-ak tradicijskih i1 klasi¢nih
instrumenata te poznate hrvatske etnokoreologe i koreografe, etnomuzikologe, glazbene
aranzere 1 folkloriste, ali 1 skladatelje 1 dirigente. Unutar ansambla djeluju tri podskupine ili
razli¢iti ansambli: Zenski pjevacki ansambl ,,Ladarice®, muski ansambl poznat kao ,,Vokalisti
Lada“, koji izvodi crkvene i pucke napjeve juZzne Hrvatske te orkestar koji prati plesne i vokalne
izvedbe ili nastupa samostalno (Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, 2021). Tijekom
djelovanja putuju svijetom (bili su u Londonu, na Broadwayu u New Yorku, u Moskvi, Tel
Avivu...), nastupaju na festivalima, svjetskim izlozbama, Olimpijskim igrama te za svoj
doprinos u promicanju nacionalne bastine dobivaju brojne nagrade i priznanja. Za izdvojiti su:
26 Porina, medu kojima je Porin za Zivotno djelo dodijeljen 2002. godine, nekoliko Nagrada
grada Zagreba, nagrada Orlando na Dubrovackim ljetnim igrama 2003. godine, Povelja

Predsjednika Republike Hrvatske za 60 godina umjetnickog djelovanja 2009. godine.

Veliku ulogu u promociji kulturne bastine i tamburaske bastine, dakako, ima Hrvatski
tamburaski orkestar poznatiji kao 700 tamburasa koji je oformljen sada ve¢ davne 2006. godine
kako bi se obiljezilo 95 godina postojanja Sokadije iz Zagreba. Drustvo je to za promicanje
hrvatske Sokacke kulturne i etnografske basStine osnovano 1911. godine, a koje je bilo glavni
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organizator Sokacke rapsodije, projekta koji jednom godi$nje okuplja najbolje tamburase iz
cijele Hrvatske (Sokatka rapsodija, mrezno izdanje, 2023). Prvo je izdanje Rapsodije
predstavilo 164 tamburasa, rekord koji je uvr§ten u Guinnessovu knjigu rekorda kao najveci
tamburaski orkestar na svijetu. Od 2022. godine projekt postaje udruga Sokacka rapsodija te
djeluje neovisno od drustva Sokadija biljezi Feri¢ (2011: 402): ,to je hrvatska tamburaska
reprezentacija sastavljena od najboljih tamburaskih glazbenika iz profesionalnih tamburaSkih
orkestara 1 estradnih sastava, amaterskih tamburaskih orkestara, sviraca folklornih sastava te
ucenika glazbenih Skola i1 studenata glazbe*. Najnovije i jubilarno 10. izdanje koncerta odrzano
je u ozujku 2023. godine, kada je nastupilo 125 tamburasa uz nekoliko renomiranih gostiju 1
gotovo 200 ¢lanova folklornih drustava iz Eetiriju slavonskih Zupanija (Sokacka rapsodija,
mrezno izdanje, 2023). Tijekom dva sata publika je uzivala u izvedbama najljepsih slavonskih
tamburaskih pjesama 1 obradama suvremene glazbe, ¢ime se joS jednom dokazala
prilagodljivost tog tradicijskog instrumenta. Otvoren je dijalog o vaZnosti ocuvanja tradicije te
se istovremeno dopustila kreativnost 1 inovacija u prijenosu emocija, stvaranju jedinstvene

atmosfere i povezivanju razli¢itih glazbenih svjetova.

Pokretanjem studija tambure, prvo na Akademiji za umjetnost i kulturu u Osijeku** a
potom i na Muzi¢koj akademiji u Zagrebu®, stvoreni su temelji za profesionalno bavljenje
tamburom, a pomaze i u o¢uvanju kulture naroda i tradicije sviranja tradicijskog instrumenta.
Studiji tambure tako omogucuju specijalizaciju ne samo u podrucju tamburaske pedagogije i
prenoSenja glazbenog znanja, ve¢ pruZaju i priliku za aktivno izvodenje glazbe sudjelovanjem
u komornim ansamblima 1ili orkestrima. Otvara se 1 Siri spektar mogucnosti za studente, od
vodenja orkestra (ili ansambla), pisanja aranZmana, priredivanje glazbenih partitura ili ¢ak 1
skladanja za tambure pa se uocava potreba za ulaganjem u studente i njihovo obrazovanje jer
¢e tako biti istaknuti 1 na Siroj glazbenoj 1 op¢oj drustvenoj sceni. Dakako, time je potaknuta i
ekspanzija tamburaskog instrumenta prema sferi suvremene umjetnosti. Profesionalni
skladatelji pokazuju izniman interes za tamburu, ¢emu je dokaz koncert iskljuc¢ivo tamburaSke
glazbe odrzan 2021. godine u Osijeku, za vrijeme trajanja 58. Glazbene tribine. Tada su se na
repertoaru pronasli renomirani skladatelji, od SiniSe Leopolda (koji je tada ujedno bio dirigent

Tamburaskog orkestra Hrvatske radiotelevizije), Sanje Drakulié, Berislava Sipusa, Adalberta

44 Na Akademiji za umjetnost i kulturu u Osijeku studij tambure organiziran je na preddiplomskom sveuéilisnom
studiju Zi¢ani instrumenti (smjer: tambura) te na diplomskom sveu¢ilisnom studiju Tamburagko umijeée Odsjeka
za instrumentalne studije i kompoziciju s teorijom glazbe.

45 Na Muzi¢koj akademiji Sveucilista u Zagrebu studij tambure provodi se na Odsjeku za glazbenu pedagogiju i
tambure u sklopu sveuciliSnog integriranog Studija za instrumentaliste.
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Markovi¢a, Mladena Tarbuka, Ive Josipovica, Igora Kuljerica do Dubravka Detonija
(Glazba.hr, 2021). Vodeni takvim razmis$ljanjem, u Osijeku se na Odsjeku za instrumentalne
studije 1 kompoziciju s teorijom glazbe drugu godinu zaredom odrzao dvodnevni festival koji
predstavlja djela izvorno pisana za tamburaske instrumente — Tambura Academica (2022. i
2023. godine). Osim okruglog stola koji je problematizirao izazove i perspektive umjetnicke
tamburaSke glazbe, srediSnji je dio festivala ipak obiljezen koncertima Akademskog
tamburaskog orkestra ,,Strossmayer®, studenata Akademije za umjetnost i kulturu u Osijeku,

Muzicke akademije Sveucilista u Zagrebu 1 Umjetnicke akademije u Splitu.

Tambura u akademskom kontekstu postaje predmet interesa za profesionalne
skladatelje, omogucuje stjecanje teorijskih i neophodnih stru¢nih, prakti¢nih znanja. Upravo
tako postaje jedinstvena platforma za Sirenje svijesti o tamburi i tamburaskoj glazbi, poticaj na
istrazivanje, inovaciju i suvremenu interpretaciju jer ¢e tamburasi stvarati nove i relevantne
glazbene obrasce i pristupe prema zahtjevnim ukusima publike. Praizvedbe novih tamburaskih
skladbi aktivno promic¢e Medunarodni festival umjetnicke tamburaske glazbe koji se u 2023.
godini odrzao 46. put u izvoriStima tamburaStva (Osijeku 1 NaSicama) u organizaciji Hrvatskog
tamburaskog saveza. Festival je prvi put organiziran 1961. godine, a tradiciju odrzava do danas.
Ideja je okupiti ljubitelje orkestralne tamburaske glazbe umjetni¢kog izri¢aja, a svake godine
publici se predstavlja 400-tinjak mladih glazbenika i glazbenika pokazujuci svoje tamburasko

umijece izvodenjem skladbi pisanih za tambure (Hrvatski tamburaski savez u Osijeku, 2023).
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8. ZAKLJUCAK

Tradicijska kultura Slavonije, Baranje 1 Srijema u suvremenom se drustvu suocava s brojnim
izazovima, kulturnim zaboravom kao najve¢im. Kako bi se taj proces usporio i minimalizirao,
priroda je ovoga rada bila istaknuti znacajke ili karakteristike narodnih napjeva i pjesama
kojima se narod nekada borio i protiv mnogo vecih drustvenih problema. Uz pjesmu narod je
progovarao o drustvenoj nepravdi, nejednakosti, feudalnim odnosima, zabranjenim ljubavima,
otudenim ljudskim odnosima, otudenju od prirode. Pjesma je bila element identiteta i
pripadnosti narodu, znacila je 1 slobodu. Ponudena je, takoder, analiza slozenog odnosa izmedu
tradicije, kulture i turizma istrazuju¢i ulogu tradicijskih napjeva, posebno u kontekstu
Slavonije, Baranje i Srijema, kao dragocjenog dijela nematerijalne kulturne bastine. Sustavnom
kategorizacijom 1 analizom tradicijskih napjeva utvrdeno je kako oni odrazavaju duboko

usadene kulturne motive i identitetske vrijednosti naroda ovih krajeva.

Posebno je vazan doprinos velikana tradicijske glazbe poput Paje Kolari¢a, Franje
Kuhaca, dr. Josipa Andrica, Julija NjikosSa i drugih koji su istraZivali, dokumentirali 1 proucavali
tradicijske melodije i plesove. Njihovi napori vazni su jer su pridonijeli o¢uvanju i prenoSenju
bogate jezicne tradicije na buduée generacije. Naglasena je i vaznost folklornih kulturnih
manifestacija s dugom tradicijom odrzavanja kako bi se upravo tradicijska kultura sacuvala od
kolektivnog zaborava. Tradicija i kultura Slavonije, Baranje 1 Srijema igraju klju¢nu ulogu u
razvoju kulturnog turizma na ovim podruc¢jima. O¢uvana nematerijalna kulturna bastina, poput
tradicijskih napjeva i obi¢aja, postala je nezaobilazni dio turisti¢ke ponude. Interaktivni centri
1 muzeji, posebno oni koji se bave nematerijalnom kulturnom bastinom, postali su atraktivne
destinacije za posjetitelje koji Zele dublje razumjeti bogatu povijest i tradiciju ovih krajeva.
Kreativna industrija takoder ima zna€ajnu ulogu u o€uvanju i promociji kulturne bastine, kao 1
profesionalni folklorni ansambl 1 tamburaSki orkestri koji inovativno pristupaju ocuvanju
tradicijske kulture. Suvremenim 1 atraktivnim pristupom (modernom interpretacijom
tradicijskih melodija) privlace pozornost bastinika tradicije i kulture, kao i onih mladih

generacija koje ¢e dozivjeti autenticno iskustvo i potaknuti kulturnu raznolikost.

Radom su prikazane razli¢ite teme, motivi i zanrovi slavonske glazbene tradicijske
kulture, uz primjere koji su ilustrirali njihovu raznolikost i dublje znacenje. Slavonske (Sokacke)
melodije omogucéuju dublje razumijevanje, brigu i ljubav za vrijednosti koje su oblikovale
zivote nekadasnjih zajednica te utjecale na izgradnju kulturnog identiteta. Kroz tematske i
emotivne dimenzije slavonskih melodija, jasno je da prenose Sirok spektar ljudskih iskustava i
osjecaja. Od ljubavi i radosti preko tuge i patnje, pa sve do borbe za socijalnu pravdu, jednakost
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1 drugih egzistencijalnih pitanja, melodije oslikavaju razli¢ite aspekte ljudskog zivota i nude
dublji uvid u mentalitet i vrijednosti zajednice ili naroda. Osim toga, u interpretaciji prirodnih
ljepota, tradicionalne narodne pjesme koriste slike i simbole prirode kako bi izrazile osjecaje,
emocije i dublje poruke o slobodi, vlastitom identitetu 1 kulturnoj bastini. One podsjecaju na
snagu i ljepotu prirode te poti¢u ocuvanje povezanosti s njom. Naposljetku, u tim je pjesmama
ljubav temeljna vrijednost koja spaja razli¢ite ljude isti¢ué¢i vaznost zajedniStva u suoCavanju s

1zazovima zivota.

Utjecaj je globalizacije 1 digitalizacije na oCuvanje nematerijalne kulturne bastine
dvostruk. S jedne strane, ti procesi donose izazove, kao Sto su homogenizacija kulture, gubitak
autenti¢nosti i tradicije te komercijalizacija kulturnih izraza. S druge strane, pruzaju brojne
prilike za obogacivanje i popularizaciju kulturne baStine. Stoga razvija se potreba za
ravnotezom kako bi se iskoristio puni potencijal utjecaja navedenih procesa na oCuvanje i
popularizaciju kulturne bastine. U tom kontekstu, oCuvanje jezi¢ne kulturne bastine u,
poglavito, slavonskim melodijama nije vazno samo za lokalnu zajednicu, ve¢ ima i $iri utjecaj.
Tradicijske melodije sa sobom nose duboke poruke o ljudskim iskustvima, vrijednostima i
povijesti; odrazavaju ujedno aspekte zajednistva koji povezuju ljude unutar zajednica i oblikuju

njihovu kulturu.

Ocuvanje nematerijalne kulturne bastine postaje kljucno i1 za o€uvanje jedinstvene
kulturne raznolikosti Hrvatske 1 izgradnju mosta izmedu generacija. To doprinosi kontinuitetu,
suzivotu tradicije 1 identiteta te pruza priliku za turizam da iskusi 1 promovira bogatstvo
kulturnog nasljeda. Nadalje, akademsko obrazovanje sviraca tradicijskog instrumenta —
tambure — igra kljunu ulogu u ocuvanju nematerijalne kulturne baStine putem sustavnog
prenoSenja znanja i vjestina, stvaranja novih umjetnickih izraza unutar tamburaske tradicije te
omogucavanja da tambura ostane Ziva 1 relevantna u suvremenom svijetu. Uz formalno
obrazovanje, studenti tambure ne samo da uce tehnicke aspekte sviranja, ve¢ 1 razumiju dublje
kulturne 1 povijesne kontekste tamburaSke glazbe. Oni, na svojstven nacin, postaju nositelji
tradicije ¢uvajuci je od zaborava i prenoseci je na buduce generacije, a ¢ime, pak, tambura
postaje izvor identiteta i ponosa za zajednicu. Uz suvremene glazbene interpretacije i ,,zalazak*
u sferu suvremene umjetnosti, donesene su svjeze perspektive i1 inovacije koje obogacuju
tamburasku bastinu ¢ine¢i je dinami¢nom i Zivom. U suvremenom drustvu, gdje se globalizacija
1 digitalizacija ubrzano razvijaju, ocuvanje nematerijalne kulturne bastine postaje tako izazov
za koji je potrebna inovacija 1 kulturoloSka ravnoteza u razvoju 1 popularizaciji autenti¢nosti

kulture Sokadije.
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PRILOZI

Slika 1. NjikoSeva partitura za tamburaski orkestar za Kolari¢evu ,,Miruj, miruj, srce moje* —

uvod

Slika 2. NjikoSeva partitura za Kolari¢evu ,,Miruj, miruj, srce moje* — pocetak za pjevace
Slika 3. dio NjikoSeve partiture za tamburaski orkestar za Kuhacev ,,0sjecki galop*
Slika 4. dio Andric¢eve partiture u rukopisu: ,,Uvertira Pajo Kolari¢*

Slika 5. Faljila se faljisava: notni zapis Ivana Ivancana

Slika 6. Povracanac: notni zapis Mihaela Ferica

Slika 7. Oj, Ivane Ivani¢u: notni zapis Julija Njikosa

Slika 8. Pod lipom Ivo boluje: notni zapis Slavka Jankovica

Slika 9. Drumarac: notni zapis Slavka Jankovi¢a

Slika 10. Becarac: notni zapis Mihaela Ferica

Fotografija 1. Tambura Paje Kolari¢a
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