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SAZETAK

Kreativnost nije nova i suvremena rijec ili pojam, ali danas je mozda viSe nego ikad u fokusu
cjelokupnog drustva, posebice u odgoju i obrazovanju. Tema je mnogih istrazivanja te su se razvile
mnogobrojne teorije o razliitim aspektima kreativnosti. Ono u ¢emu se sve teorije slazu jest da je
to stvaranje necega novog, bilo ideje ili produkta, te da je kreativnost jedna od najznacajnijih
ljudskih karakteristika koja se moze i treba poticati i razvijati od najranije dobi. Jednu od
najvaznijih uloga u tome, pored roditelja i okoline, imaju odgojno-obrazovne ustanove, a u prvom
redu nastavnici i ucitelji, koji moraju stvarati pogodne uvjete za razvoj kreativnosti te i sami biti
kreativni. Pritom mozda najvece moguénosti za razvoj kreativnosti imaju nastavnici iz umjetnic¢kih
podrucja s obzirom na to da mnogi autori tekstova o kreativnosti navode upravo umjetnosti, a u

prvom redu likovne umjetnosti kao najplodnije tlo za razvoj kreativnih potencijala ucenika.

Primarni cilj ovoga rada bio je ukazati na vaznost likovnog obrazovanja u razvoju opce
kreativnosti i drugih sposobnosti kod uc¢enika. U glavnom dijelu rada opisuju se nacini na koje se
to postiZe u nastavi likovne kulture putem razli¢itih likovnih aktivnosti. Pored toga, rad se u prvom
dijelu bavi i opcéenito pojmom kreativnosti, koji ukljucuje razlicite teorije, kriterije i druge aspekte
kreativnosti. S jedne strane, stru¢njaci govore o vrlo vaznoj i jedinstvenoj ulozi koju likovno
obrazovanje ima za cjelokupan razvoj ucenika s naglaskom na razvoj njihovih kreativnih
potencijala koji se nalaze i u samoj osnovi suvremenog odgoja i obrazovanja, dok se s druge strane
jos uvijek marginalizira i zapostavlja sam predmet Likovna kultura, odnosno likovno obrazovanje
davanjem premalo prostora u nastavnom planu i programu. O tom problemu i posljedicama koje

iz toga proizlaze rad se bavi u posljednjem dijelu.

U radu se, dakle, prvenstveno pokusao prikazati iznimno velik i vaZzan doprinos umjetnosti
1 likovnog obrazovanja razvoju opce kreativnosti i sposobnosti u€enika te, s druge strane, jedan od
glavnih problema s kojim se ono susre¢e kao neizostavnim aspektom konteksta likovnog

obrazovanja u hrvatskom Skolstvu.

KLJUCNE RIJECI: kreativnost, razvoj kreativnosti, likovno obrazovanje, umijetnost,

marginalizacija



ABSTRACT

Creativity is not a new and modern word or concept, but today, perhaps more than ever, it is
the focus of the entire society, especially in education. It is the subject of many studies and
numerous theories have been developed about different aspects of creativity. What all theories
agree on is that it is the creation of something new, be it an idea or a product, and that creativity is
one of the most important human characteristics that can and should be encouraged and developed
from an early age. One of the most important roles in this, in addition to parents and the
environment, is played by educational institutions, and first and foremost by teachers, who must
create favorable conditions for the development of creativity and be creative themselves. At the
same time, perhaps the greatest opportunities for the development of creativity are given to
teachers in the arts, given that many authors of texts on creativity cite the arts, and in the first place,

the fine arts, as the most fertile ground for the development of students' creative potential.

The primary goal of this paper was to point out the importance of art education in the
development of general creativity and other abilities in students. In the main part of the work, the
ways in which this is achieved in art education are described through various art activities. In
addition, the first part of the paper deals with the concept of creativity in general, which includes
various theories, criteria and other aspects of creativity. On the one hand, experts talk about the
very important and unique role that art education has for the overall development of students, with
an emphasis on the development of their creative potential, which is at the very basis of modern
education, while on the other hand, the art education is still marginalized and neglected by giving
too little space in the curriculum. The last part of the paper deals with this problem and the

consequences that arise from it.

Therefore, the paper primarily tried to show the extremely large and important contribution
of art and art education to the development of the general creativity and abilities of students and,
on the other hand, one of the main problems it faces as an indispensable aspect of the context of

art education in Croatian schools.

KEY WORDS: creativity, development of creativity, art education, art, marginalization
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1. UVOD

,,Logika ¢e vas odvesti od A do B. Masta ¢e vas odvesti gdje god pozelite.« (Albert Einstein)

Kreativnost je jedna od najpozeljnijih Covjekovih karakteristika u danasnjem svijetu.
Prepoznata je kao kljuan ¢imbenik za napredak i razvoj drustva, stoga se i samom razvoju
kreativnosti pridaje sve veca pozornost. Razvijanje kreativnosti u osnovi je svakog suvremenog
odgoja i obrazovanja te se viSe ne smatra privilegijom pojedinaca koja postoji samo u umjetnickim
podru¢jima, ve¢ potencijalom koji postoji kod svih i koji se moze poticati i razvijati u razli¢itim
podruc¢jima. Nastava koja poti¢e kreativnost temelj je stvaranja resursa za kreativno drustvo,
kulturu i gospodarstvo koje stvara visoku dodanu vrijednost. Kreativno obrazovanje doprinosi
otvaranju drustva i stvaranju prostora za razvijanje transverzalnih kompetencija kod djece i mladih,
koje se smatraju klju¢nim kompetencijama 21. stoljeca (Ili¢, B. i sur., 2014). Nastava likovne
kulture, odnosno likovno obrazovanje ima jednu od klju¢nih uloga u razvoju kreativnosti ucenika,
ne samo likovne ve¢ i opée kreativnosti koja ¢e im biti neophodna kako u daljnjem $kolovanju
tako 1 u zivotu 1 radu nakon Skole. Ovaj diplomski rad bavi se pojmom kreativnosti te ulogom
likovnog obrazovanja u razvoju sposobnosti s naglaskom na kreativnost kod u¢enika. U jednom
dijelu rad se dotice i problema marginalizacije likovnog obrazovanja u hrvatskim skolama odnosno
zaostajanja prakse za teorijom u pogledu vaznosti i poloZaja likovnog obrazovanja u odgojno-

obrazovnom sustavu.



2. POJAM KREATIVNOSTI

Davno su darovitost i kreativnost prepoznate kao vazan ¢imbenik za cjelokupan razvoj i
napredak ljudske zajednice te kako su daroviti i kreativni pojedinci najvece blago svakog drustva.
To su uvidjeli jo$ stari narodi (Kinezi, Grei, Egipéani, Hindusi, Zidovi). U 20. stoljeéu, 0sobito
nakon Drugog svjetskog rata, ta saznanja dobivaju posebno snaznu podrsku te se tada i zapocinje
ozbiljnije pristupati izuavanju i tretmanu darovitosti i kreativnosti (Stojakovi¢, 2000). Rijec
,Kreativnost” potjece od latinske rije¢i ,,creare®, Sto znaci ,,Stvoriti, sazdati (PuSina, 2020).
Kreativnost i proces kreativnosti slozen je pojam koji su tijekom povijesti mnogi filozofi,
znanstvenici 1 psiholozi pokuSavali razumjeti i objasniti. Tekstovi koji govore o kreativnosti
opisuju kreativnost kao pojavu koja se javlja kod sve djece, ali kod malog broja odraslih. Pisu da
kreativnost vodi inovaciji u znanosti, uspjehu na podru¢ju umjetnosti, novim pogledima i
razmiSljanjima. Povezuje se ili izjednaCava s inteligencijom, produktivno$c¢u, originalnoscéu i
pozitivnim utjecajem na mentalno zdravlje (Kvasc¢ev, 1976). Mnostvo je definicija u razli¢itim
literaturama te ne postoji jedinstvena definicija i teorija koja opisuje pojam kreativnosti (Ilic,
2012). Amabile (2018, prema Pusina, 2020) smatra kako je kreativnost stvaranje ideja koje su
istovremeno nove i drugacije, ali i prikladne, odnosno ispravne, korisne i vrijedne. Beghetto (2018,
prema PuSina, 2020) smatra da kreativnost podrazumijeva medudjelovanje sposobnosti, procesa i
okruzja u kojem se individualno ili grupno stvara znacajan proizvod koji je definiran unutar
drustvenog konteksta kao nov i koristan. English i English (1972, prema Pusina, 2020) navode da
je kreativnost sposobnost pronalaska novih rjeSenja nekog problema ili umjetnickog izrazavanja
na nov nacin, ostvarenje proizvoda koji je nov za tog pojedinca, ali ne nuzno i za druge.
,,Kreativnost je misljenje 1 odgovarajuci proces koje povezuje naSe prethodno iskustvo, odgovore
na stimulanse (objekti, simboli, ideje, ljude, situacije) i stvaranje najmanje jedne jedinstvene
kombinacije* (Parnes u Isenberg i Jalongo, 1997, 4-5, prema Bognar, 2010: 2). Stevanovi¢ (1997,
prema Vrbi¢-Macak, 2018) navodi kako Ellis Paul Torrance vidi kreativnost kao proces putem
kojega se otkrivaju problemi ili nepotpune informacije, formiraju ideje i hipoteze te otkrivaju novi

postupci i istraZzuje nepoznato.

Najveca zasluga za istraZivanje i objasnjavanje fenomena kreativnosti pripada J. P.

Guilfordu i njegovoj znanstvenoj teoriji ,modela strukture intelekta“ u kojoj je cimbenike intelekta



podijelio u tri kategorije. Njegov model strukture intelekta ¢ine sadrzaji koji mogu biti figuralni,
simbolicki, semanticki 1 bihevioralni, zatim operacije koje mogu biti kognicija, memorija,
konvergentna i divergentna produkcija i evaluacija te Sest vrsta produkata: jedinice, klase, relacije,
sustavi, transformacije i implikacije. Kombiniranjem svih navedenih kategorija dolazi se do 120
razli¢itih ¢cimbenika intelektualne sposobnosti. Kada govorimo o kreativnosti, posebna pozornost
usmjerava se na divergentnu produkciju, za koju se smatra da je najvaznija za stvaralastvo odnosno
kreativnost. Divergentna produkcija je operacija safinjena od 24 sposobnosti koje su od iznimne
vaznosti za kreativnost, a proizlaze kombiniranjem Cetiriju vrsta sadrzaja i Sest vrsta produkata

(Kvascev, 1976, prema Vrbi¢-Macak, 2018).

Prema Guilfordovu modelu, divergentno misljenje ¢ine sljede¢i ¢imbenici: fleksibilnost,

fluentnost, originalnost i elaborativnost.

1. Fleksibilnost — moze biti spontana ili adaptivna, a podrazumijeva sposobnost stvaranja
velikog broja ideja 1 brzi pronalazak §to viSe razli€itih rjeSenja nekog problema.

2. Fluentnost — razlikujemo fluentnost rijeci, ideja te asocijativnu i ekspresivnu fluentnost, a
podrazumijeva sposobnost obradivanja podataka i objekata te istovremenog promatranja
razli¢itih moguénosti.

3. Originalnost — podrazumijeva sposobnost pronalaska rijetkih ili sasvim novih, dotad
nevidenih ideja (Torrance, 1979, prema Huzjak, 2006).

4. Elaborativnost — moze biti figuralna ili semanticka, a podrazumijeva sposobnost

ukrasavanja ideja i odgovora detaljima (Goff i Torrance, 2000, prema Huzjak, 2006).

lako ne spadaju u divergentne ¢imbenike, kao znaCajni za kreativnost spominju se jo§ i ovi

¢imbenici:

1. Osjetljivost za probleme — sposobnost uo¢avanja nedostataka ili potrebe za poboljSanjima
I promjenama.
2. Redefinicija — sposobnost napustanja starih nacina tumacenja predmeta kako bi se koristili

u nove svrhe (Huzjak, 2006).



Iako Cesto zanemarivana i Kritizirana zbog zapostavljanja ostalih ¢imbenika poput maste i
drugih intelektualnih sposobnosti, Guilfordova teorija jo$ je uvijek okosnica proucavanja
kreativnosti (Kvaséev, 1976, prema Vrbi¢-Macak, 2018). Na temelju njegovih istrazivanja
razvijali su se testovi i programi za identificiranje i razvoj kreativnosti od kojih su najpoznatiji oni

Treffingera i Torrancea (Huzjak, 2006).

Dok drugi istrazivaci vide fenomen kreativnosti kao jednostavnu dispoziciju osobnosti,
Guilford smatra da je kreativna dispozicija sastavljena od viSe komponenti. On pretpostavlja da ¢e
se kod kreativnih osoba produkt misljenja odlikovati veCom fluentnoscéu te fleksibilnijim 1

originalnijim migljenjem (Candrli¢, 1988).

Kada je u pitanju istrazivanje kreativnosti, postoji mnogo razli€itih stavova razlicitih autora

diljem svijeta. Ono u ¢emu se vecina autora slaZze kada govore o kreativnost jest sljedece:

e Kreativnost ukljucuje razmisljanje kojemu je cilj proizvodnja relativno novih i uvjerljivih
ideja ili produkata.

e Kreativnost se moze mjeriti, barem do neke granice.

e Kreativnost se moze razvijati, do neke granice.

e Kreativnost u praksi nije toliko cijenjena kao S$to teorija smatra da bi trebala biti (Kaufman

i Sternberg, 2006).

2.1. Vaznost kreativnosti u drusStvu

Iako mozda ne razmiSljamo o tome, kreativnost je svuda oko nas 1 ima iznimno vaznu ulogu
u modernom drustvu. Danas uobicajeni proizvodi poput automobila, zrakoplova, kompjutora,
telefona, interneta i sl., bez kojih tesko mozemo zamisliti nas svijet, izumi su koji ne bi postojali
da nije bilo kreativnih ljudi koji su tragali za nemogucim, nadilazili prepreke i hodali neutabanim
stazama kako bi nemoguce ucinili mogu¢im. Medutim, premda su mnogi problemi rijeSeni, U
svijetu i dalje postoji mnogo toga nerijeSenog, a vazno je Cak i za opstanak CovjeCanstva, npr.
lijekovi za teske bolesti, strojevi koji ne zagaduju okolis, tehnologija za obranu od kataklizmi iz

svemira (meteori, asteroidi), zatvaranje ozonskih rupa u zemljinoj atmosferi, prevelika razlika



izmedu razvijenih i nerazvijenih zemalja i sl. Osim ovih globalnih problema, postoje i oni
svakodnevni problemi koje treba rjeSavati, kao npr. zapos$ljavanje, koji je jedan od prvih problema
s kojim ¢e se ucenici suociti nakon zavrSetka Skolovanja. Pritom ¢e mnogi brzo shvatiti kako im
skolsko znanje i ocjene u tom slucaju nece biti od velike koristi. Uvidjet ¢e kako se danas od
radnika prije svega trazi kreativnost i domisljatost u rjeSavanju svakodnevnih poslovnih problema
1 osmisljavanju novih proizvoda jer one jednostavne poslove danas obavljaju automatizirani

strojevi (Bognar, 2010).

»Skole koje na prvo mjesto stave razvoj kreativnosti svojih uc¢enika umjesto bubanja mnostva
nepotrebnih Cinjenica imat ¢e smisla dok ¢e ostale biti sve vise neuinkovite i Cesto Stetne za razvoj

ucenika, kao i cijelog drustva“ (Bognar, 2010: 1).



3. KRITERIJI KREATIVNOSTI

Problem kriterija, kako istice vecina psihologa, jedan je od najvaznijih momenata
istrazivanja kreativnosti. Vecina studija o kreativnosti pokazala je samo internu vrijednost testova
kreativnosti, dok je samo manji broj radova pokazao da su testovi kreativnosti valjani i u odnosu
na neki vanjski kriterij. Utvrdivanje valjanosti testova na temelju sadrzaja nije siguran dokaz da
su testovi kreativnosti dobri pokazatelji stvarne kreativnosti koja se iskazuje u Zzivotnim
situacijama, stoga je nuzno ustanoviti razli¢ite na¢ine validacije testova kreativnosti. Dugotrajno
pracenje li¢nosti ispitanih testovima kreativnosti i usporedba njihovih rezultata u odnosu na
razli¢ite vanjske kriterije kreativnosti bila bi najbolja provjera testova kreativnosti (Candrlié,

1988).

Kao kriteriji kreativnosti najéesce se analiziraju produkti kreativnosti i procesi kreativnosti.
Prvo se odnosi na nove i originalne ideje, a drugo na zajednicke karakteristike misSljenja kreativnih
mislilaca (Candrli¢, 1988). G. Wallace (1926, prema Candrli¢, 1988) identificirao je &etiri faze
koje su uocljive u procesu stvaralackog misljenja i kod rjesavanja problema. To su preparacija,

inkubacija, iluminacija i verifikacija.

1. Preparacija— prvi stupanj svakog stvaralackog rada jest priprema. Po¢inje prepoznavanjem
problema i isticanjem zadatka, a Cesto se sastoji od dugog prikupljanja ¢injenica, njihove
usporedbe i povezivanja.

2. Inkubacija — period sazrijevanja i sredivanja prikupljenog gradiva koji nije planski i
svjestan proces.

3. lluminacija — trenutak u kojem se trazeno rjeSenje ukazuje stvaraocu (nakon odredenog
perioda inkubacije Cesto se ideja o rjeSavanju problema javlja odjednom).

4. Verifikacija — posljedn;ji stupanj stvaralatkog rada. Rjesenje koje se pojavilo u trenutku

iluminacije primjenjuje se, provjerava i problem se rjesava (Candrli¢, 1988).

Osim procesa kreativnosti, kao kriterij za rjeSavanje kreativnosti mogu se uzeti i kreativni
produkti. Nedvojbeno je da je jedan od kriterija stvaralastva uspjeh u rjeSavanju testova koji mjere
razliCite sposobnosti stvaralatkog misljenja. Na taj nacin ispituju Se odnosi izmedu uspjeha u

rjeSavanju testova stvaralackog miSljenja 1 razli¢itih vanjskih kriterija. Ispituju se elementi



kreativnosti u u¢enju, pisanim radovima, organizaciji rada i sl. To je procjena valjanosti testova
stvaralackog misljenja kojom se utvrduje razina valjanosti tih testova kao prediktora manifestacije
kreativnog ponasanja ispitanika u razli¢itim podru¢jima. Postoje dva shvacanja o produktima kao
kriteriju stvaralastva. Prema jednom shvacanju kreativno je samo ono §to je izrazeno opipljivim
produktom, na primjer znanstvena ili umjetnicka djela, dok prema drugom shvacanju produkt
moze biti kreativan bio on izraZen ili ne. Tako Guilford smatra da i fantazija moze biti stvaralacka
te da nema bitne razlike izmedu stvaranja opipljivog produkta i stvaralacke fantazije. Kako god
dugogodisnje pracenje ispitanika koji su prethodno ispitani testovima kreativnosti (Candrlié,
1988).

3.1. Kreativna osoba

Mnogo je istrazivanja u psihologiji kreativnosti koja su se bavila pronalaskom crta li¢nosti
kojima se odlikuju kreativne osobe. Dobivene spoznaje tako govore o razli¢itim aspektima licnosti
kreativnih pojedinaca; primjerice, o njihovu karakteru, intelektualnim sposobnostima, znanju,
stilovima miSljenja, motivaciji i statusu u drustvu (Arar i Racki, 2003). Neke karakteristike
kreativnih osoba koje literatura navodi jesu: otvorenost ,,unutrasnjim* i ,,vanjskim* iskustvima,
sposobnost misljenja koje ide protiv logike, osjetljivost, ustrajnost, pronalazenje reda u kaosu,
tolerancija na dvosmislenost, spremnost na rast i mijenjanje itd. Znanje igra vaznu ulogu u
kreativnosti, a kreativni pojedinci raspolazu bogatim i §irokim fundusom znanja iz kojega lako
izvlade“ informacije. Sto se ti¢e motivacije, ona kod kreativnih osoba proizlazi veéim dijelom
iznutra nego izvana, tj. kreativni pojedinci viSe SU intrinzi¢no motivirani (Arar i Racki, 2003).
Pokazuju i snaznu sklonost prema intuitivnom stilu razmi$ljanja odnosno oslanjaju se na svoje
osjecaje, predvidanja i interne izvore znanja (Myers i McCaulley, 1985, prema Arar i Racki, 2003).
U pogledu drustvenog statusa, kreativnost ima dobre osnove za ostvarivanje kvalitetnih odnosa jer
ukljucuje sposobnost sagledavanja 1 rjeSavanja problema, premda kreativne osobe cesto ne
zanimaju polozaj i popularnost u grupi, ve¢ njihove vlastite ideje i razmisljanja (Arar i Racki,

2003). Torrance (1967, prema Arar i Racki, 2003) navodi kako najkreativnija djeca Cesto ne



suraduju dobro s drugom djecom, ne vole nametnuti red, dominantna su i okupirana samostalnom
aktivnoScu, zbog Cega bas 1 nisu medu najpopularnijima i najomiljenijima u drustvu. Harris (1960,
prema Candrli¢, 1988) isti¢e da su kreativne osobe Gesto introvertnije, radikalnije i same sebi
dovoljne, a kreativni ucenici emocionalno osjetljiviji i samostalniji. Kreativno dijete opire se
monotoniji, traga za novo$éu i Zivlje reagira na promjene (Supek, 1977, prema Candrlié, 1988).
Kreativne osobe pokazuju slab interes za prakti¢ne i konkretne aspekte zivota, sitne detalje 1
¢injenice. Njihovo zanimanje usmjereno je k znacenju, implikacijama i simbolima stvari i ideja.
Vjestiji su u komunikaciji, traze komunikaciju i otvoreni su prema iskustvu (Mackinnon, 1978,
prema Candrli¢, 1988). Zbog nezavisnosti misljenja i kretanja izvan okvira visoko kreativne osobe
imaju problema u prilagodavanju okolini, §to Cesto za posljedicu ima suzbijanje vlastite

kreativnosti ili prihvadanje tenzija koje proizlaze iz njihovih stavova (Candrli¢, 1988).

3.2. Okolina

Mnogi autori isti¢u sredinu kao vazan ¢imbenik za razvoj kreativnih potencijala. Danas se
smatra kako je povoljna ona sredina koja je sklona toleranciji, naklonjena pojedincu, prihvaca
inicijativu djeteta i dijete takvo kakvo jest, ohrabruje, iskazuje povjerenje, podrzava slobodu akcije
i ispoljavana vlastite osobnosti, prihva¢a spontanost i samostalnost (Marjanovi¢, 1972, prema
Stevanovi¢, 1997). Candrli¢ (1988) navodi da u razvoju kreativnih osobina pojedinca vaznu ulogu
ima utjecaj, odnosno ozracje u obitelji, ali i sveukupno drustvo kojemu pripada i $kola. Dva su
nacina na koja kreativnost ovisi o socijalnom kontekstu: ontoloski, gdje kriticki segment drustva
odlucuje Sto je kreativno, a Sto ne, te empirijski, gdje realizacija ideja takoder ovisi 0 potpori
drustva. Dakle, da bi kreativan ¢in bio ostvaren, osim energije pojedinca potrebna je 1 pozornost
neke relevantne socijalne grupe. Razlicita drustva razli¢ito pridaju pozornost prepoznavanju novih
bi se moglo re¢i da je inovativnost jednoga drustva istovremeno i1 pokazatelj njegove slobode i

demokrati¢nosti (Bognar, 2011).



3.3. Stupnjevi kreativnost

Kvascev (1976) navodi kako Taylor razvrstava kreativnost s obzirom na psiholoska iskustva
u pet kategorija razli¢itih razina od kojih svaka razina ukljucuje onu prethodnu, a kreativnost varira

po dubini i obimu viSe nego po vrsti.
Taylorova hijerarhija kreativnosti:

1. Ekspresivna kreativnost — osnovna forma kreativnosti koju karakterizira slobodno
izrazavanje u kojem su vjestina, originalnost i kvaliteta proizvoda nevazni (npr. spontani
crtez djeteta) (Kvascev, 1976).

2. Produktivna kreativnost — visa razina kreativnosti koju odlikuje veca kontrola i smanjena
sloboda igre, dolazi do ovladavanja odredenim vjeStinama i tehnikama, a time i do
stvaranja proizvoda (Kvascev, 1976).

3. Inventivna kreativnost — odlikuje se dosjetljivosti u rukovanju materijalima, tehnikama i
metodama, ukljucuje fleksibilnost u opazanju novih i neobi¢nih veza izmedu prethodno
odvojenih dijelova. Ne doprinosi stvaranju novih ideja, ve¢ uporabi starih stvari na novi
nacin (Kvascev, 1976).

4. Inovativna kreativnost — jos visa razina kreativnosti koju karakterizira otkri¢e novih nacina
izrazavanja ili stvaranje koje utjece na mnoge druge Stvaraoce (Stevanovi¢, 1997).

5. Emergentna kreativnost — kreativnost najvise razine u kojoj dolazi do otkri¢a novih
principa, potpuno novih i fundamentalnih znacenja, poput teorije relativnosti, zakona

evolucije i sl. (Stevanovi¢, 1997).



4. NASTAVA 1Z UMJETNICKIH PODRUCJA I KREATIVNOST

Skole su na meti brojnih kritika koje govore da §kola prema svojoj tradiciji nije mjesto gdje
vlada kreativnost, iako bi bilo nepravedno re¢i da se u skolama kreativnost uopée ne razvija,
posebno kada je u pitanju nastava iz umjetnickih podrucja koja ne samo da omogucava nego i

potiée kreativnost u¢enika (Bognar, 2011).

Bognar (2011) navodi kako Maslow (1976) smatra da bi se nastava svih predmeta trebala
povesti za nastavom umjetnic¢kih predmeta koja u znatnijoj mjeri potic¢e kreativnost. ,,Ono za §to
sam ja zainteresiran®, Kaze Maslow, ,,jest nova vrsta edukacije koju moramo razviti i koja ide k
jacanju nove vrste ljudskog bica koje mi trebamo, osobe procesa, kreativne osobe, osobe koje
Znaju improvizirati, samopouzdane 1 hrabre osobe, autonomne osobe. Povijesna je slucajnost da
su ucitelji umjetni¢kih predmeta prvi krenuli u tom smjeru. To bi se moglo ostvariti i u
matematikom obrazovanju i nadam se da ¢e to i biti jednog dana. Sigurno je da se matematika ili
povijest ili knjizevnost danas jo§ uvijek uce na autoritativan na¢in usmjeren na memoriranje...
Pitanje je kako djecu uciti da se suoce s ovdje 1 sada, kako da postanu kreativni ljudi koji su u

stanju zauzeti kreativnu orijentaciju“ (Maslow 1976: 95, 96, prema Bognar, 2011: 16, 17).

4.1. Vaznost likovnog obrazovanja

Likovna umjetnost danas postaje sve vazniji i znacajniji element u razvoju svih drustava i
njezina vrijednost zauzima vazno mjesto u $koli i u drustvu. U Skolskom kontekstu umjetnost je
zastupljena kao likovna kultura, a razvija se s namjerom jacanja ucenickih potencijala, razvijanja
vjestina kritickog ocjenjivanja, kreativnih sposobnosti, masSte i umjetnickog izraza, utjecuc¢i na
cjelokupna akademska postignuc¢a. Ona pruza vaznu ravnotezu djetetovu ukupnom obrazovnom
iskustvu, stoga ima klju¢nu ulogu u odgojno-obrazovnom radu za njegov razvoj (Zecevié, 2020).
Likovna kultura ima vaznu ulogu u svim drugim nastavnim predmetima 1 neizbjezna je potreba
ucinkovite nastave. Povezana je i s profesionalnom orijentacijom, §to je iznimna inovacija u

suvremenom obrazovanju i pripremi za sva zanimanja u zivotu i radu (Zecevi¢, 2020). ,,Likovno
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vizualno obrazovanje sudjeluje u konstituiranju opcéeg obrazovanja i formiranju kulture
suvremenog covjeka®“ (Bosnar, 2018, prema Zecevi¢, 2020: 76). Posebnu odgojno-obrazovnu
vaznost likovno odgajanje ima u vrti¢ima, predskolskim i Skolskim ustanovama. Ciljevi toga
odgoja usmjereni su na specifi¢no likovno i estetsko odgojno obrazovanje i potpuno oblikovanje
djecje osobnosti, jer jedino takvo dijete kasnije moze pridonositi drustvu u estetskom izgradivanju
okoline. Takvo odgojno obrazovanje djetetu omogucava aktivno istrazivanje, oslobadanje od
psihicke napetosti, razvijanje sposobnosti opazanja, ustrajnosti, predstavljanja, samosvijesti te
razvijanje radne discipline i sudjelovanje u kolektivnom radu (Zecevic, 2020). Odgojno-obrazovni
rad poucavanja likovne kulture zapravo ima za cilj poticanje i razvijanje kreativnog razmisljanja i
djelovanja ucenika u skladu s karakteristikama toga predmeta. U pojednostavljenom konceptu
ciljeva likovne kulture, najopcenitiji cilj bio bi razvoj osobnosti, svjesnosti, formiranje autonomije
liénosti, prevladavanje ovisnosti i osje¢aja podredenosti i nizih vrijednosti, a u vezi s tim i razvoj
kreativnih sposobnosti, koje omogucéavaju uspostavljanje ravnopravnih odnosa s okolinom i
drugim dionicama. Sagledavajuc¢i opéenito odgojno-obrazovne sustave, ciljevi svake nastave
likovne kulture obuhvacaju elemente kognitivnog, afektivnog i psihomotornog razvoja te razvoja
maste, estetske osjetljivosti, emocija itd. Primarni zadatak likovne kulture jest produktivna,
prakticna uceniCka aktivnost i stvaralacko izrazavanje i miSljenje, ali u isto vrijeme treba
povezivati i razvijati perceptivne i receptivne likovne sposobnosti, kao i stjecanje osnovnih znanja
iz likovne umjetnosti. Procesima rada stjece se kreativni potencijal, a on je znacajan i za druga
podrucja (Zecevi¢, 2020). ,,Tako su umjetnosti u opéem odgoju i obrazovanju prirodni okvir
kreativnog djelovanja, osloboden straha od pogreske, buduci da su i jedini prostor koji nema
unaprijed definirane odgovore i koji omogucuje percepciju iz razli¢itih perspektiva“ (Zecevic,
2020: 77).

4.2. Obrazovanje za umjetnost i putem umjetnosti

Postoje dva komplementarna termina koja se najcesce koriste danas u Europi u podrucju
umjetnickog obrazovanja. To su ,,0brazovanje za umjetnost® i ,,obrazovanje putem umjetnosti*.

Pojam ,,0brazovanje za umjetnost“ podrazumijeva oblikovanje osjetljivosti i neke vrste
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umjetnickog senzibiliteta, postivanje estetskih vrijednosti i oblikovanje umjetnickih sposobnosti,
dok se pod pojmom ,,0brazovanje putem umjetnosti podrazumijeva proces formiranja cjelovite
licnosti. Ono nema ulogu razvijati samo umjetnicki senzibilitet radi umjetnosti same, ve¢ i
transferirati taj senzibilitet na druga podrucja, poput obogalivanja znanja, jaCanja osobnog
misSljenja, stjecanja moralnih kriterija, imaginacije 1 kreativnih sposobnosti. Za koncept
,,obrazovanje putem umjetnosti*“ zasluzan je Herbert Read, koji je 1943. godine objavio knjigu
,,Education through art“. Ideja o obrazovanju putem umjetnosti bila je revolucionarna, premda je
ni danas mnogi ne razumiju, a razlog tomu jest §to ona daje umjetni¢kom obrazovanju sredi$nju
ulogu u reformi obrazovnog sustava (Turkovi¢, 2009). ,,Svrha reforme nije stvaranje jo$ veceg
broja umjetnickih dijela, ve¢ stvaranje boljih ljudi i boljeg drustva. Nas je cilj postavljanje takvog
umjetnickog obrazovanja koje ¢e razviti imaginativne i kreativne sposobnosti djece. Kada su
kreativne sposobnosti oslobodene na jednom podrucju, one ¢e se prenijeti na sva podrucja ljudskog
djelovanja“ (Read, 1943: 68, prema Turkovi¢, 2009: 14). U duhu ove Readove orijentacije, 1954.
godine pod pokroviteljstvom UNESCO-a formaliziran je pokret pod nazivom International Society
for Education through Art. Taj nerazmjer izmedu dvaju modela umjetni¢kog obrazovanja jos i
danas potice rasprave koje otvaraju pitanja poput: poucava li se umjetnost u skolama samo radi
estetskog uzitka i poznavanja umjetnickih dijela ili umjetnost treba promatrati kao sredstvo za
ucinkovitije uc¢enje drugih Skolskih predmeta; postoji li umjetnicko obrazovanje zbog malog broja
darovitih za pojedina umjetnicka podrucja ili zbog svih. Odgovori na ta i druga pitanja mogu se
prona¢i u UNESCO-ovu dokumentu ,,Smjernice za umjetnicko obrazovanje* sa Svjetske
konferencije o umjetnickom obrazovanju (Oblikovanje stvaralackih moguénosti za XXI stoljece,
Lisabon, ozujak 2006). Taj dokument zagovara pravo svih ljudi na obrazovanje i kulturu pridajuci
pritom umjetnickom obrazovanju temeljnu ulogu pri postizanju kvalitete obrazovanja. Neki od
ciljeva umjetni¢kog obrazovanja koje dokument navodi jesu: pravo svih na obrazovanje, razvitak
individualnih sposobnosti, poboljsanje kvalitete obrazovanja, promicanje kulturne raznolikosti.
Nadalje, kao klju¢ne sposobnosti koje razvija navode se: intelektualna spoznaja, likovno-vizualna
pismenost, emocionalna inteligencija, iskustvena spoznaja, kreativnost, kriticko misljenje,
komunikacijske vjestine. Takoder su navedene i metode kojima se umjetnost sluzi za razvijanje
spomenutih sposobnosti, a neke od njih su: proucavanje umjetnickih djela, izravan susret s
umjetnickim djelima, sudjelovanje u umjetnickom stvaranju, a poseban naglasak stavljen je na to

da je umjetnost sredstvo za ucenje drugih predmeta (Turkovi¢, 2009).
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5. RAZVOJ OPCE KREATIVNOSTI PUTEM LIKOVNOG
OBRAZOVANJA

Razvoj kreativnosti psiholoski je koncept koji se ve¢ dugo proucava. Literatura ukazuje na
to da se koncept kreativnosti prosirio na razli¢ita podrucja, poput umjetnosti, znanosti i poslovnih
kategorija (Stumpf, 1995, prema Fazylova i Rusol, 2016). Kreativnost moze biti shvac¢ena kao
snaga ili sposobnost da se izrazimo na vlastiti na¢in. Djeca su po svojoj prirodi kreativna i vide
svijet drugadijim, novim i svjezim o¢ima te zatim videno koriste na originalan nacin (Fazylova i
Rusol, 2016). Kada govorimo o kreativnosti u kontekstu $kolske ucionice, ona nadilazi nastavu
likovne kulture i Skolske projekte. Ono Sto Cini kreativnost u razredu jest nacin na koji uditel]
osvaja paznju u¢enika i inspirira ih na uc¢enje. U¢itelji koji prakticiraju razvoj kreativnosti na svom
satu zapravo su usredotoCeni na stvaranje razredne kulture koja se zasniva na kreativnosti. To
postizu planovima 1 strategijama koji su dizajnirani da potaknu nove ideje i probude duh
kreativnosti kod ucenika. Dakle, potrebno je inovativno poducavanje, pruzanje ucenicima
mogucénosti da iskuse nesigurno i nepredvidljivo te lekcije iz kojih proizlazi iznenadenje. Da bi
oni koji uce bili kreativni, trebaju i kreativnog ucitelja, koji moze odrzati disciplinu, ali 1 povesti u
avanturu i koji je spreman riskirati i raditi neoc¢ekivano (Fisher, 2002, prema Fazylova i Rusol,
2016).

Umjetnost se ve¢ jako dugo koristi kao alat za poticanje kreativnosti, a danasnja istrazivanja
stavljaju fokus upravo na razvoj kreativnosti putem umjetnosti. Literatura navodi kako su upravo
umjetnosti u srzi pedagoskih promjena kako bi se kreativnost udomacila u obrazovnom kontekstu
(Sheridan-Rabideau, 2010, prema Fazylova i Rusol, 2016). Umjetnicko obrazovanje razvija
kreativne individualce koji gledaju svijet na jedinstven nacin, nadilaze¢i granice nacionalnog,
rasnog i socioekonomskog (Christensen i Kirkland, 2010, prema Fazylova i Rusol, 2016).
Sheridan-Rabideau tvrdi da kreativno razmisljanje koje se ispoljava u umjetnickom obrazovanju
izaziva pojavu poslovnog odnosno poduzetnickog razmisljanja. Christensen i Kirkland slazu se s
tom idejom jer su stava da je stvaranje umjetnosti povezano s kognitivnim vjestinama viseg reda,
omogucujuc¢i onima koji uce razvoj snaznog osjecaja sebe u odnosu na drustvo (De Backer,
Lombaerts, De Mette, Buffel, Elias, 2012, prema Fazylova i Rusol, 2016). Takoder smatraju da
umjetni¢ko obrazovanje moze biti plodno tlo za razvoj kreativnosti te je to i glavni cilj primarnog

kurikuluma (Prummel, 2006, prema Fazylova i Rusol, 2016). Bitno je napomenuti da Kurikulumi
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na globalnoj razini kao cilj navode vaznost kreativnog razmis$ljanja unutar konteksta obrazovanja
(Hadzigeorgiou, Fokialis, Kabouropoulou, 2012, prema Fazylova i Rusol, 2016). W. Lambert
Brittain (1979, prema Fazylova i Rusol, 2016), autor knjige Creativity, Art and the Young Child,
smatra kako se Cesto osobnost djeteta najjasnije ispoljava dok dijete crta ili slika te kako
umjetnicke aktivnosti ne samo da odrazavaju djetetovu osobnost ve¢ pomazu i formirati je. U
Casopisu Nature, vode¢em svjetskom Casopisu za znanstvena istrazivanja, objavljeni su rezultati
jednog istrazivanja koji su pokazali da je crtanje jednako misljenju, i u smislu rje$avanja problema
i u smislu tehnicke i interpretativne kreativnosti (Geake, 2009, prema Alter, 2010).

Candrli¢ (1988) navodi kako stvaranje igra zna¢ajnu ulogu u humanisti¢kim teorijama

Nastavni predmet Likovna kultura ima dobre predispozicije za razvoj cjelokupne li¢nosti
ucenika jer rjeSavanjem likovnih problema i zadataka ucenici prakticnim radom usvajaju osnove
likovnog jezika, likovnih tehnika 1 disciplina, njegujuéi pritom vlastiti likovni izraz te razvijaju

mastu, kreativnost i druge sposobnosti (Vrbi¢-Macak, 2018).

Grguri¢ 1 Jakubin (1996) isticu da je osnovni cilj vizualno-likovnog obrazovanja
usmjeravanje ucitelja 1 uCenika k spontanijem 1 kreativnijem razvijanju spoznajnih vrijednosti

putem likovnog stvaralaStva.

Umjetnicke aktivnosti nemaju i ne traze samo jedan tocan odgovor, ve¢ pruzaju mnogo
razli¢itih dobrih rjeSenja problema te je samim time kreativno misljenje sastavni dio umjetni¢kog
procesa. Takav nacin razmisljanja odli¢na je priprema za budu¢i rad i Zivot u€enika, koji ¢e sigurno
zahtijevati razli¢ite nacine zaklju¢ivanja i kreativnog misljenja. Pronalazak do kojega se dolazi

kreativnim misljenjem u osnovi je umjetnickog procesa koji pomaze u¢enicima u sljedecem:

e U razvijanju sposobnosti vizualnog predstavljanja svojih ideja te da tako iskazu svoje
osjecaje i dojmove.

e Pruzaucenicima priliku oblikovanja vlastite percepcije 1 razvijanja sposobnosti kreativnog
rjeSavanja problema i prosudivanja.

e Potice kreativno uenje 1 razmisljanje kroz razgovore i istraZivanja.

e Uporabom razli¢itih materijala i tehnika ohrabruje ucenike da razvijaju umjetnicke vjestine
I znanja.
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e Razvija kod ucenika korisne radne navike i odgovornost.

e Pomaze ucCenicima u boljem razumijevanju drugih njegovanjem poStovanja prema
drugacijima od njih.

e Stimulira ucenje, shvacanje i poStovanje, kako svoje tako i drugih kultura i umjetnickog
nasljeda.

e Poboljsava i unaprjeduje nastavni program $kole i zajednice (Ili¢, 2012).

5.1. Uloga nastavnika u razvoju kreativnosti

,,Jmaginacija, kao odredene divlje Zivotinje, neCe se razmnozavati u zatocenistvu.” (George

Orwell)

Kada je u pitanju iskazivanje kreativnosti, mogucénosti nastavnika su velike. Kreativnost
nastavnika ne samo da je dobrodosla ve¢ je i kljucan ¢imbenik istinskog rada u nastavi. Ona je
svakodnevna obveza nastavnika kojom se suprotstavlja $ablonskom i rutinskom radu (Candrli¢,
1988). Kako bi nastavnik mogao uspjes$no razvijati uc¢enicke sposobnosti i potencijal, mora biti
spreman i sam razvijati isto (Ili¢, 2012). Za razvijanje kreativnih sposobnosti pojedinca potrebno
je jasno razumijevanje kvaliteta strukture osobnosti sa svim njezinim razli¢itostima (Vigotskii,
1986, prema Fazylova i Rusol, 2016). Razumijevanje osobnog identiteta mlade osobe pomaze pri
stvaranju potrebnih uvjeta za razvoj kreativnih sposobnosti (Fazylova i Rusol, 2016). Candrli¢
(1988) navodi kako nastavnik mora znati da kreativnost zahtijeva ozra¢je dopustanja, slobode i
spontanosti u kojemu dijete nece osjecati strah, nego ¢e biti ohrabreno da istrazuje, eksperimentira,
misli, zanima se, pri ¢emu nastavnikova funkcija treba biti prisutna, ali nenametljiva. Isaksen
(1983, prema Candrli¢, 1988) navodi neke od sugestija nastavnicima za stvaranje ozra&ja koje vodi
kreativnom razvoju:

1. Treba poStivati potrebe ucenika za samostalnim radom 1 hrabriti njihove samostalne
pothvate.

2. Neka nastavni program bude razli¢it za razlicite ucenike.

3. Dobro je barem na kratko vrijeme tolerirati nered.

4. Treba podrzavati i ohrabrivati neobi¢ne ideje 1 odgovore.

15



© N o v

Iskoristiti pogreske da se pomogne u¢eniku shvatiti ih i uéiti na njima.

Prilagoditi se, gdje je moguce, interesima 1 idejama ucenika.

Dati u¢enicima vremena da razmisljaju o svojim idejama.

Stvarati klimu medusobnog postivanja i prihva¢anja medu ucenicima koji ¢e se moci
zajedno razvijati, uciti jedan od drugog, ali i nezavisno.

Treba hrabriti divergentne aktivnosti uCenika kao izvor ideja radije nego kao kontrolor

uratka.

10. Slusati ucenike i smijati se s njima jer topla atmosfera omogucuje slobodu i sigurnost u

istrazivanju i misljenju.

11. Dopustiti u€enicima da biraju i sudjeluju u donoSenju odluka i da kontroliraju svoje

aktivnosti.

12. Oprezno i u malim koli¢inama sluziti se kriticizmom.

13. Poticati upotrebu provokativnih pitanja i izbjegavati upotrebu konvergentnih pitanja sa

samo jednim odgovorom.

14. Ne treba se plasiti zapoceti nesto novo i razlicito.

Razvoj likovne kreativnosti treba biti dio svakog nastavnog procesa, a ucitelj je taj koji treba

organizirati nastavni proces koji ¢e potaknuti kreativnost u¢enika. U svrhu postizanja toga Grguri¢

1 Jakubin (1995) navode sljedece postupke koje ucitelj moze primijeniti:

Umjesno 1 samostalno stvaranje ideja.

Slobodnom komunikacijom zajedno s ucenicima provjeravati njihove ideje, misli 1 likovne
produkte.

Prihvatiti 1 cijeniti njihove ideje 1 originalna rjeSenja.

Ne podcjenjivati ucenicke ideje i ne kategorizirati ih kao pogresne ili neprikladne.
Alternativnim pitanjima poticati ucenike na drugacija rjeSenja.

Omogucéiti ucenicima nakon zavrSenog likovnog rada varijacije na istu temu, bilo
promjenom likovne tehnike ili redefinicijom (boje, oblika itd.).

Alternativnim pitanjima ohrabriti ucenike na samostalan pronalazak Sto veceg broja
raznovrsnih likovnih rjeSenja (moze li drugacije, moze li se nesto doraditi i sl.).

Tijekom likovnog procesa istaknuti originalno i kreativno rjeSenje te pozitivnim stavom

poticati i ostale ucenike da stvaralacki reagiraju.
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e UCcenicima koji su zainteresirani pruziti priliku rada s raznovrsnim materijalima i
tehnikama i uklopiti ih u dodatne likovne aktivnosti.
e Organizirati posjete galerijama i muzejima te nakon toga povesti raspravu o njihovim

dojmovima (Grguri¢ i Jakubin, 1995).

Duznost je nastavnika da pomogne kreativnim ucenicima u prepoznavanju samih sebe,
prihvacanju ogranic¢enja koja proizlaze i karakteristika njihove li¢nosti, da se prilagode drugima,
a da pritom ne Zrtvuju svoju kreativnost, da prevladaju anksioznost, tesko¢e i neuspjeh (Candrlié,
1988). Kreativan odnos nastavnika prema nastavi i u¢enicima ponekad ¢e zahtijevati kretanje
neistrazenim stazama. Potrebno je da nastavnik nagraduje kreativnost, otvara nove poglede,
ohrabruje kriticko misljenje, a najvaznije je da stav nastavnika bude usmjeren prema kreativnosti
kao prema normalnom procesu, procesu unutar svih, u kojemu svatko moze sudjelovati, jer svrha
je obrazovanja da svakoj osobi pomogne u razvijanju njezina punog potencijala (Parnes, 1968,
prema Candrlié, 1988).

5.2. Kreativnost u nastavi likovne kulture

Vaznost likovne Kkreativnosti nadilazi svijet umjetnosti i Siri se na opc¢e drustvo te je stoga
treba 1 promatrati u kontekstu svakodnevnog Zivota, a ne izolirano. Veza izmedu modernog
covjeka i suvremene tehnologije koja radikalno mijenja nacin Zivljenja sve je ve¢a. Komunikacija
se u dana$nje vrijeme sve viSe odvija vizualnim putem, pri ¢emu se istiCu kreativne i estetske
vrijednosti. Arhitektura, primijenjene likovne umjetnosti, a posebno industrijski 1 grafi¢ki dizajn
grane su likovne umjetnosti preko kojih je ona duboko integrirana u zivot modernog drustva u
cjelini. S obzirom na sve vece izazove koji se danas stavljaju pred modernog covjeka, likovna
umjetnost vise je nego ikad prisutna u svim porama zivljenja (Vrbi¢-Macak, 2018). Bogumil
Karlavaris (1972, prema Vrbi¢- Macak, 2018) navodi sposobnosti za koje smatra da omoguéavaju
likovno stvaralaStvo: sposobnost opazanja, predstave i likovna iskustva, fantaziju i sposobnosti
izrazavanja prvenstveno u tehnickom smislu, a poticu sljedeée sposobnosti: apercepcija, posebno
likovna (senzitivnost), stvaralacko misljenje, emocije i senzibilitet izraza. Psiholog Howard

Gardner takoder smatra aspekte vizualno-spacijalne sposobnosti posebno vaznima za likovnu
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kreativnost. Tu navodi aspekte kao Sto su osjetljivost za kompoziciju, organizaciju i ovladavanje
likovnim jezikom, koji se razvijaju iskustvom, vjezbom i gledanjem stvari na drugaciji nacin, a
kristaliziraju se kao osjecaj za harmoniju, odnos povrSine, oblika, boje odnosno estetske
vrijednosti. U svojim istrazivanjima dokazao je da se taj osjecaj ne razvija automatski, ali se kroz

rad moZe nauditi i razviti, ¢ak i kod djece (Cudina-Obradovi¢, 1991, prema Vrbié¢- Madak, 2018).

Djeci 1 mladima likovne aktivnosti omogucuju da izraze vlastite kreativno vrijedne ideje,
stoga su takve aktivnosti iznimno bitne u podrucju odgoja i obrazovanja. Pored standardnih,
slikarskih, crtackih, grafickih i kiparskih tehnika, ucenicima treba staviti na raspolaganje i
raznovrsne prirodnine koje su dostupne u njihovoj okolini (otpadni predmeti razlicitih osobina i
namjene) (Petrovi¢-Soco, 2000, prema Roi¢, 2020). Takvim radom u razli¢itim tehnikama i
materijalima potice se fleksibilnost kod ucenika, §to je vazna komponenta kreativnosti.
Omogucavanjem fleksibilnosti u radu ucenici se poti¢u na kreativno reagiranje na probleme ili
izazove koji im se postavljaju, ali se i razvijaju sposobnosti noSenja s prilikama u svakodnevnim

promjenama (Kunac, 2015, prema Roi¢, 2020).

Svako dijete u sebi nosi kreativni potencijal u likovnom izrazavanju koji je potrebno poticati
i razvijati. S obzirom na to da je kreativnost pristup problemu, nadin rada, stvaralacki proces,
najvazniji aspekt dje¢je likovne kreativnosti jest priroda procesa (Bresan, 2008, prema Martan,
2016). Kreativno vodenje procesa djecjeg likovnog izrazavanja dovest ¢e do kreativnog likovnog
produkta. Kontinuirano poticanje djetetovih kreativnih moguénosti zahtijeva kvalitativno

bogatstvo motivacijskih sadrzaja koji bi obuhvatili:

1) Realnost zivotnog okvira

2) Realnost likovnih medija i strukturalnu vrijednost likovnih elemenata

3) Unutarnji svijet

4) Likovno-tehnicke postupke unutar zahtjeva pojedinih likovnih disciplina (Jakubin i
Grguri¢, 1995, prema Martan 2016).

Izbor nastavnog sadrzaja stoga treba biti primjeren uzrastu odnosno dovoljno kvalitetan da
postane osnovom stvaralacke likovne aktivnosti (Jakubin 1 Grguri¢, 1995). Dok je u predSkolskim
likovnim aktivnostima naglasak na procesu rada, a ne na gotovom radu, to se mijenja pocetkom

formalnog obrazovanja, gdje na satovima likovne kulture taj naglasak postupno prelazi i na likovni
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produkt. Dakle, osim uzivanja u likovnoj aktivnosti, postaje vazno i promi$ljanje o krajnjem

ishodu i cilju (Lowenfeld i Brittain, 1987, prema Martan, 2016).

Za poticanje likovne stvaralacke kreativnosti moze posluZiti i igra, s obzirom nato da je ona
oblik kreativnhog procesa, a i kreativnost i igra odredene su divergentno$¢u, motivacijom i
emocionalnom ekspresijom (Bresan, 2008, prema Martan, 2016). Kao i stvaralacki akt, djetetova
igra vrlo je slozena. Igra je istrazivacka aktivnost koja proizlazi iz urodene znatizelje, a uvjetuje
snaznu mastu koja konstantno stvara nove nacine rjeSavanja problema. Dje¢ju igru ne bi trebalo
prekidati grubim uplitanjem jer to uniStava stvaralacku igru i angaziranost djece, sputavajuci
osobnu slobodu (Nola; prema Kroflin i sur., 1987, prema Martan, 2016). U nasoj okolini, na
asfaltu, zidovima, ogradama i sliénim prostorima, mogu se uociti dje¢je spontane likovne igre koje
su odraz djecje potrebe izrazavanja crteZima i bojama, a nisu ogranicene veli¢inom papira. Treba
im, dakle, omoguciti prostrane plohe na kojima se mogu slobodno likovno izrazavati i tako uvaziti
njihovu potrebu za likovnom igrom kao vrijednim kreativnim likovnim izrazom. Prekidanjem
djecje likovne igre prekidaju se i kreativni procesi, Sto moZze biti Stetno za psihicko stanje djeteta,
stoga to treba izbjegavati (Nola; prema Kroflin i sur., 1987, prema Martan, 2016). Za razvoj
kreativnog misljenja mogu se koristiti i kratke vjezbe i tehnike, od kojih su oluja ideja i umne mape
samo neke od mnogobrojnih koje poti¢u divergentno misljenje 1 omogucuju djetetu da upotrijebi
mastu, misaone sposobnosti i domisljatost (Cvetkovi¢-Lay i Pe¢jak, 2004, prema Martan, 2016).
Stvaranje slika iz neobi¢nih rijeci u kojima slika i rije¢ moraju reci istu stvar nacin je koji se moze
koristiti u svrhu poticanja kreativnosti. Djeca tako mogu spajati dijelove zivotinja da bi napravili
,najbolju zivotinju na svijetu® ili mogu napraviti ,,stroj koji nicemu ne sluzi* i slicno (Lowenfeld
i Brittain, 1987, prema Martan, 2016). Kao neSto drugacije likovno sredstvo za poticanje
kreativno-likovnog rada koje zahtijeva od djece i drugacija likovna rjeSenja mogu se koristiti
racunala. To je suvremeni pristup koji pozitivno utjece na vecu kreativnost uc¢enika. Koristenjem
rac¢unala pri likovnom stvaranju aktiviraju se kreativni procesi, likovne sposobnosti i likovno-
kreativni Cimbenici. Tome u prilog ide 1 empirijsko istrazivanje (Duh, 1996) o uspjesnosti uporabe
racunala u procesu likovnog odgoja s obzirom na razvoj likovne i op¢e kreativnosti, koje je dalo
povoljne rezultate (Ivancevi¢ i Turkovi¢, 2001, prema Martan, 2016). Racunala, laptopi, mobiteli,
GPS uredaji, digitalne kamere i1 druge digitalne tehnologije nisu nepoznanica danasnjim
ucenicima; $toviSe, oni su iznimno zainteresirani za takve uredaje, a i vjeStiji su u njihovu

koriStenju od vecine odraslih (Swanson, 2010, prema Ili¢ i Nedi¢, 2014). Razliciti softveri
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omogucuju 1 ucenicima koji nisu toliko vjesti u tradicionalnim likovnim medijima da svoje ideje
izraze na njima blizi nacin (Long, 2001; Wang, 2002; Wood, 2004, prema Phelps i Maddison,
2008, prema Ili¢ 1 Nedi¢, 2014). Racunalna tehnologija omoguéava brzi ispravak pogresaka, $to
dovodi do promocije eksperimentiranja, koje se nalazi u srzi kreativnosti (Wood, 2004, prema Ili¢

i Nedi¢, 2014).

De Bon smatra da je i humor vrlo vazan u procesu poticanja kreativnosti jer njegova je
postavka da je za kreativnost potrebna promjena paradigme, sto usporeduje s humorom koji razvija
pri¢u u jednom smjeru, a na kraju dolazi do nagle promjene smjera, §to izaziva smijeh i vedro

raspolozenje (Bognar, 2012).
Kuscevi¢ (2004) navodi sljedeée nacine za poticanje kreativnosti u nastavi likovne kulture:

1. Predstavljati ucenicima nastavne jedinice na nacin koji ¢e potaknuti radoznalost —
problemski postavljati likovne probleme. Ne davati ve¢ gotovo likovno rjesenje ili motiv
rada, vec¢ poticati aktivno ucenje i vlastito istrazivanje, koje povecava unutarnju motivaciju
1 intelektualnu mo¢ ucenika.

2. Znacajni doprinos razvijanju kreativnosti, maste i mentalnog zivota imaju organizirane
likovne aktivnosti jer pomazu prevladati shematizam i Sablone. Duh postaje fleksibilniji i
otvoreniji za stvaranje i otkrivanje novih ideja 1 rjeSenja. Masta je uvijek dobrodosla u
nastavi likovne kulture kao nadin poticanja kreativnosti jer ona uvijek trazi nove i
jedinstvene puteve rjeSavanja problema.

3. Strogo drzanje unaprijed odredenog plana nije obavezno; treba razgovarati s ucenicima i
prihvatiti i njihovu inicijativu. Razgovorom o njihovim idejama i mislima poticati
originalna likovna rjeSenja.

4. Dopustiti uenicima slobodnu komunikaciju koja je u ozra¢ju medusobnog postivanja jer
osim §to ona pozitivno utjece na razvoj kreativnosti, daje i povratnu informaciju o nasem 1
njihovu radu pokazujuéi interes ucenika, $to najbolje govori zadovoljava li odredena
aktivnost njihove potrebe ili ih sputava.

5. Prilagoditi program svakom djetetu istiCuc¢i pozitivne strane individualnih razlika i
naglaSavanje tolerancije, za $to ucitelj mora posjedovati osjetljivost za zapazanje ucenickih

kreativnih potencijala.
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6. Djecje likovno stvaralastvo nastaje divergentnim aktivnostima, a kako bi to postigli,
ucenici moraju razmisljati o drugacijem 1 originalnom povezivanju likovnih elemenata.
Stoga su likovne igre redefiniranja, rekomponiranja, kombiniranja i variranja pozeljne jer
poticu razvoj misljenja, kreativnosti, rasudivanja i stvaralastva.

7. U likovnom radu pozeljni su i1 raznoliki materijali, formati papira i tehnike jer pomazu
ucenicima u pronalazenju novih tehnika likovnog izrazavanja i podrzava se njihov interes
prema problemima shvacanja likovnog jezika i zakonitosti njegove realizacije.

8. Organizirano posjec¢ivanje galerija, muzeja, arheoloskih lokaliteta i usmjeravanje djece na
emocionalno dozivljavanje videnog i razgovor o dojmovima (Kuséevi¢, 2004, prema

Medié, 2021).

»Razvijanje likovne kreativnosti treba biti sastavnim dijelom redovnog sata vizualno-
likovnog odgoja i obrazovanja, ono ne trazi posebne sate niti dodatno vrijeme... Likovne probleme
treba pred ucenike postavljati problemski, a ne kao gotova likovna rjeSenja. Provodenjem
divergentnog misljenja izravno utje¢emo na kreativnu aktivnost, a time na sveukupni stvaralacki

potencijal u¢enikov* (Grguri¢ i Jakubin, 1996: 75).

5.3. Priroda ucenja putem likovno-umjetnickih disciplina

Suocavanje s umjetnickim djelima u Sirem svijetu umjetnosti omogucuje i simbolic¢ki 1
praktican rad s dvosmislenosti. Kada su umjetni¢ka djela metaforicka, viSeslojna i dvosmislena,
ideje 1 poruke koje odasilju nisu doslovne. To interpretaciju i otkrivanje znacenja djela Cini teSkim
jer umjetniCki koncept moze doc¢i u pitanje i postoji velika vjerojatnost viSestrukih odgovora po
pitanju znacenja djela (Eisner, 2002; Efland, 2002; Tishman, 2006, prema Alter, 2010). Ta
neodredenost i dvosmislenost potice primjenu kreativnog razmisljanja (Sternberg & Williams,
1996, prema Alter, 2010). Kada ucenici moraju pretraziti razlicite kategorije znanja kako bi
pronasli rjeSenje predo¢enog zadatka, oni moraju spojiti svoje prethodno znanje s idejama koje su
predstavljene u umjetnickim djelima kako bi dosli do kreativnog rjeSenja (Sternberg & Williams,

1996, prema Alter, 2010). Ucenike se moze potaknuti da otkriju dubinu i kompleksnost djela tako
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da ih se pozove da postavljaju kreativna pitanja, iznose razliCita zapazanja i sagledaju djelo iz
razli¢itih uglova (Tishman, 2006, prema Alter, 2010). Kreativno razmis$ljanje moze se potaknuti
razrednom olujom ideja o temi i trazenjem od ucenika da formiraju vlastita ,,$to ako* pitanja.
Pitanja poput ,,Sto ako znamo...?* i ,,Sto bi se promijenilo ako...?* poti¢u znatiZelju i postavljaju
temelje za samostalno istraZivanje (Tishman, 2006, prema Alter, 2010). Cesto otkrivanje znadenja
u umjetnosti ukljucuje primjenu strategija. Trazimo naziv ili drugi tekst priloZzen djelu radi
postavljanja ocekivanja, pregledavamo djelo radi informacija, identificiranja vizualnih i
dizajnerskih elemenata i pokusavamo otkriti umjetnikovu namjeru. Mladi trebaju nauciti pitati se:
,.U §to ja to gledam? Sto meni ova slika znaci? Kako je ova poruka korisna? Koje tragove mogu
pronaci u umjetnickom djelu koji mi govore o umjetnikovoj namjeri?* Ucenici bi trebali koristiti
ta pitanja za proizvodnju velikog broja ideja, zapazanja, pitanja, tvrdnji i sl. Takva vrsta pitanja
pomaze im formirati svoja istrazivanja, a ono §to proizlazi iz toga nisu jedinstveni odgovori, ve¢

razli¢iti pogledi i rjeSenja (Alter, 2010).

Kreativni proces koji se odvija tijekom stvaranja likovno-umjetni¢kih djela ukljucuje
metaforicko razmisljanje, fleksibilnost i vizualizaciju (Csikszentmihalyi, 1996; Sternberg &
Williams, 1996; Starko, 2005, prema Alter, 2010). Metafori¢ko razmis$ljanje omoguéuje pojedincu
da pronade poveznice izmedu naizgled razli¢itih ideja te da ideje iz jednog konteksta uspjesno
reprezentira u sasvim novom kontekstu. Fleksibilnost ozna¢ava moguénost sagledavanja situacije
iz razli¢itih uglova ili proizvodnju velikog broja kategorija odgovora (Sternberg & Williams, 1996;
Starko, 2005, prema Alter, 2010). Vizualizacija pomaze nekim kreativnim pojedincima da zamisle
stvari koje ne mogu vidjeti (Gardner, 1993; Csikszentmihalyi, 1996; Starko, 2005, prema Alter,
2010). Smatra se da zajednic¢ka upotreba apstrakcije, vizualne metafore i analogije u prakticiranju
umjetnosti pospjeSuje kreativho razmi$ljanje jer svjesna upotreba tih izraZajnih simboli¢nih
sredstava poti¢e umjetnika na inovativno i kreativno razmisljanje (Roukes, 1988; Efland, 2002,
2004; Eisner, 2002, prema Alter, 2010). Efland (2004: 769, prema Alter, 2010: 4) tvrdi da
konstrukcija imaginacije moze i treba biti glavni predmet proucavanja, ,,(...) pri ¢emu je potrebno
razumjeti da vizualna slika ili verbalni izraz nisu doslovne ¢injenice ve¢ utjelovljenja znacenja

koja treba sagledati u nekom drugom svijetlu.*

22



5.4. Inspiracija i kreativnost

Stav da je inspiracija blisko povezana s razvojem kreativnih ideja postoji jos od drevnih
vremena. U grc¢koj mitologiji muze su bile bozice inspiracije koje su Saptale briljantne ideje
stvaraocima i vodile njihov kreativni proces u knjizevnosti, znanosti i umjetnosti. Sada se termin
,,muza“ koristi za opisivanje izvora kreativnosti za bilo koje podrucje koje zahtijeva kreativni uvid
(Miller i C'Debaca, 1994; Thrash i Elliot, 2004, prema An i Youn, 2019). Oksfordski rje¢nik
definira inspiraciju kao proces u kojemu dolazi do mentalne stimulacije za uciniti ili osjec¢ati nesto,
posebice nesto kreativno (An i Youn, 2019). Thrash i sur. strukturiraju inspiraciju kroz tri
komponente: evokaciju, transcendenciju i motivaciju. Inspiracija je prvo nenamjerno izazvana
unutarnjim ili vanjskim podrazajem, nakon Cega se pojavljuje osjecaj transcendencije, ¢ineci
pojedinca svjesnijim viSe toga nego $to je inace te, naposljetku, ta svjesnost poti¢e pojedinca da
aktualizira pobudenu ideju pretvaranjem u motivaciju (Thrash i Elliot, 2003, prema An i Youn,
2019). Prema tom strukturiranju, Thrash i Elliot (2003, prema An i Youn, 2019) napravili su
inspiracijsku skalu za mjerenje inspiracije i pokazali da je predvidjela kreativno samopoimanje
kod ispitanika. U odmaku od te konceptualizacije Oleynick, Thrash, LeFew, Moldovan i
Kieffffaber (2014, prema An i Youn, 2019) naglasavaju da inspiracija objas$njava motivacijski
prijenos na kreativne ideje, a ne na izvor kreativnosti. Njihova koncepcija pociva na ideji da
inspiracija moze posredovati u stvaranju kreativnih ideja. Prema tom stajalistu, moze se reci da se
cijenjenjem, uvazavanjem i poStivanjem umjetnickih djela moze povecati kreativnost jer takav
odnos pokrece inspiraciju (An i Youn, 2019). An i Youn (2019) navode kako njihov pregled
literature o toj temi daje sugerirati da su pojedinci s otvorenijim stavom prema umjetnickim

aktivnostima skloniji divergentnom razmisljanju.

5.4.1. Inspiriranje kreativnosti promatranjem umjetnickih djela

Promatranje umjetni¢kih djela sastavni je dio likovnog obrazovanja. Osim Sto izaziva
emocionalne reakcije, ono inspirira nas na stvaranje novih djela. Poznato je da su mnogi umjetnici

vitalizirali svoju kreativnost kroz tuda umjetnicka djela. Vincent van Gogh radio je kopije od
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umjetnika kao $to su Eugene Delacroix, Jean-Francis Millet i Rembrandt (Homburg, 1996, prema
Ishiguro i Okada, 2020). Poznato Duchampovo djelo ,,.L.H.0.0.Q.* nastalo je nakon njegova
susreta s djelom ,,Mona Lisa“. Picasso je bio inspiriran djelima drugih kultura, japanskom i
africkom (Rubin, 1984, prema Ishiguro i Okada, 2020). Slikari nisu jedini koji su se inspirirali
umjetnickim djelima. Primjerice, skladatelj Modest Mussorgsky stvorio je jednu od svojih
najpoznatijih skladbi za glasovir ,,Slike s izloZbe* na temelju umjetnickih djela Viktora Hartmana
(Ishiguro i Okada, 2020). Poput poznatih i profesionalnih umjetnika, i svi umjetnicki rekreativcei i
laici mogu iskusiti isto. Primjer za to jest kreativna suradnja putem interneta. Korisnici preko
drusStvenih mreza kao $to su YouTube, Instagram i Facebook lako mogu dijeliti svoje, ali isto tako
1 vidjeti tude radove. Takva prezentacija i promatranje umjetnosti na druStvenim mreZama formira
komunikacijski kanal koji potice kolaborativne kreacije Sirokih razmjera (Hamasaki, Takeda i
Nishimura, 2008, prema Ishiguro i Okada, 2020). Takva istrazivanja sugeriraju da svi, bilo
profesionalci ili amateri, mogu biti inspirirani na stvaranje likovnih i umjetnickih djela putem
promatranja umjetnosti. Treba dodati da kreativnost koja proizlazi iz toga nije ograni¢ena na
crtanje i slikanje, ve¢ je primjenjiva i na druga umjetnicka podrucja poput glazbe, pisanja ili plesa

(Ishiguro i Okada, 2020).

An i Youn (2019) u svom radu prikazuju istraZivanje koje su proveli, a koje je za cilj imalo
pokazati stvara li promatranje, uvazavanje i cijenjenje umjetni¢kih djela inspiraciju i time
povecava kreativnost. Njihovo istraZivanje pokazuje da inspiracija koja proizlazi iz umjetnickih
djela olaksava sudionicima stvaranje u drugim kreativnim podru¢jima. U svom eksperimentu
(studija 3) sudionicima su se pokazivala umjetni¢ka djela (poezija i umjetnicke slike) koja su
trebali promatrati, cijeniti, uvazavati, a zatim odgovoriti na IS (inspiracijsku skalu) i stvoriti
kreativne ideje povezane s poslovnim kontekstom (npr. dizajniranje kompjutorske tipkovnice,
imenovanje marke tjestenine ili smiSljanje nacina recikliranja). Rezultati su pokazali da
promatranje umjetnosti promice ucestalost stvaranja, tj. fluentnost ideja i njihovu originalnost.
Takvi kreativni rezultati nastali iz inspiracije koja je proizaSla iz promatranja umjetnosti
primjenjivi su na razli¢itim kreativnim podrucjima (npr. pisanje i posao) (Ishiguro i Okada, 2020).
Prema tome, inspirativni ucinci na kreativnost putem promatranja umjetnosti mogu imati Siroku

primjenu (Baer, 1998; Baer & Kaufman, 2005, prema Ishiguro i Okada, 2020).
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6. MARGINALIZACIJA UMJETNICKOG OBRAZOVANJA

O tome da je umjetnost neophodna jer pomice granice, poti¢e nove na¢ine razmisljanja, prati
1 tumaci prilike u kojima zivimo te da je umjetnicko obrazovanje fundamentalni dio svakog
obrazovnog sustava, u teoriji postoji visok stupanj suglasnosti. Medutim, praksa pokazuje
drugaciju sliku. S jedne strane, grade se galerije i muzeji za pospremanje i izlaganje umjetnickih
djela, dok s druge strane toj istoj umjetnosti ostavljamo sve manje i manje mjesta u Skolskim
programima. Takoder, skloni smo nekome udijeliti kompliment kako je neSto umjetnicki izveo i
kako je pravi umjetnik u svome poslu, a istodobno smatramo da umjetnosti odgovara periferna
uloga u skoli. Taj nesrazmjer izmedu teorije i1 prakse nije prisutan samo u Hrvatskoj, ve¢ je, uz
odredene iznimke, sve ¢esc¢a pojava i u Europi i Americi (Eisner, 2002, prema Turkovi¢, 2013). U
Hrvatskoj i okolnim drzavama svaki gradanin do zavrSetka dvanaeste godine $kolovanja na
nastavnim aktivnostima provede oko 11 000 nastavnih sati. Od toga samo se oko 350 nastavnih
sati odnosi na likovne aktivnosti i priblizno toliko na glazbene. Vrlo malo nastavnih aktivnosti
odnosi se na one u kojima se nesto radi, odnosno u¢i i rukama. Kurikulumi obvezne osnovne skole
dizajnirani su s pretpostavkom da ¢e svi nastaviti Skolovanje u gimnaziji, dok je ¢injenica da je
gimnaziju u Hrvatskoj proteklih godina upisivala oko jedna ¢etvrtina skolske populacije. Treé¢ina
je upisivala obrtni¢ke ili zanatske Skole, a ostali razne strukovne Skole. Autori Skolskih
kurikuluma, zajedno s veéinom stru¢njaka za $kolstvo, umanjuju znacaj likovno-umjetnickih
aktivnosti za nastavak Skolovanja i pripremu za cjelozivotno ucenje i rad (Drljaca, Opié¢, Matijevic,
2020). U pedagoskoj teoriji 1 praksi ve¢ dugo je poznata izreka: ,,Ne uci se samo glavom, ve¢
glavom, srcem i rukama“ (Heinrich Pestalozzi, krajem 18. stoljeca, prema Drljaca, Opic,
Matijevi¢, 2020: 194). Drlja¢a i sur. (2020) navode kako je unato¢ tome takvo ucenje tijekom
proteklog stoljeca bilo marginalizirano, Sto je imalo znatan utjecaj na Skolske kurikulume 1 ishode
Skolskog ucenja, te da se posljedice te marginalizacije osjecaju i danas, posebno pri izboru srednjih

Skola u kojima je vazan rad rukama, dizajn ili umjetnicko izraZavanje.

Kos¢ec (2011) navodi kako problem satnice Likovne kulture treba sagledati kroz Siri
kontekst organizacije obrazovanja. ,,Vrijednosti (¢injenice, stavovi i sposobnosti) koje se promicu
tijekom osnovnog obrazovanja uspostavljaju 1 zrcale vrijednosni sustav drustva u kojem zivimo,

proizvodimo, konzumiramo* (Koscec, 2011: 34). Opca nezainteresiranost drustva za devastaciju i
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neprepoznavanje sveukupne vizualne bastine rezultat je potpunog marginaliziranja
likovnog/vizualnog obrazovnog podru¢ja. Ako usporedimo satnicu kulturno-umjetnickih
nastavnih predmeta u Hrvatskoj s onom nasih europskih susjeda, primijetit cemo odstupanja.
Zemlje koje imaju najmanju satnicu likovne kulture u Europi jesu Hrvatska i Slovacka, 1 sat
tjedno, dok se u vecini zemalja EU-a satnica kre¢e izmedu 2 i 4 sata tjedno, S iznimkama u
pojedinim razredima gdje se ,,spusta® na 1 sat tjedno. Najnaprednije zemlje u pogledu vizualnog
obrazovanja su Svedska, Estonija, Finska i Norveska, koje imaju predmete koji objedinjuju
umjetnost s obrtom i dizajnom, te se u tim zemljama satnica tih predmeta krece od 2 do 8 sati
tjedno (Koscec, 2011). ,,Problem marginalizacije vizualnog obrazovanja vidljiv je u razli¢itim
aspektima drustvenog, kulturnog i ekonomskog zivota nase zemlje* (Koscec, 2011: 36). Autorica
navodi da neuravnoteZena zastupljenost umjetnickih i drustvenih predmeta ima za posljedicu
marginaliziranje vaznosti kulturno-drustvenih potreba pojedinaca i drustva. Nadalje, istice da je
nas$ okoli§ mnogo vise zagaden loSom arhitekturom, bespravnim gradevinama, nerazumijevanjem
1 nepoStivanjem urbanistickih planova, lo§im grafickim dizajnom javnog prostora, nesrazmjerom
izmedu elitistickog odnosa prema umjetnosti i zagadenja nekvalitetom svakodnevnog zivotnog
prostora nego u drugim europskim zemljama. Razlog za to moze Se prona¢i u opcoj
nezainteresiranosti drustva za te teme ili u op¢oj vizualnoj nepismenosti (Koscec, 2011). Nase
drustvo jo$ uvijek vidi likovno-vizualno obrazovanje kao satove crtanja i slikanja te poticanje
,Ltalentiranih® pojedinaca na razvoj umjetnickih sklonosti. Interes za umjetnost i sli¢ne sadrzaje
smatra se individualnim senzibilitetom, a ne op¢im razvojem svake liCnosti. Zanemaruje se
¢injenica da se tim nastavnim predmetom razvija apstraktno i divergentno misljenje, $to je

preduvjet svakog stvaralackog i kreativnog procesa (Koscec, 2011).
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7. ZAKLJUCAK

Kreativnost je vazna ¢ovjekova karakteristika koja zahtijeva spoj razli¢itih sastojaka, poput
osobina li¢nosti, sposobnosti i vjestina (Fazylova i Rusol, 2016). Kreativnost je dovela do razvoja
drustva u kojem danas Zivimo, a sada ono zahtijeva jo§ viSe kreativnih sposobnosti za kvalitetno
funkcioniranje u dru$tvu i daljnji napredak. Einstein je rekao: ,,Zivot je kao voznja bicikla. Da
biste zadrzali ravnoteZzu, morate se nastaviti kretati.” Kreativnost treba njegovati i poticati od
najranijih dana kako bi covjek i u odrasloj dobi zadrzao dio te kreativnosti koja je kod djece mnogo
vise prisutna i izraZenija, a koja s odrastanjem polako nestaje. Uloga $kole i nastavnika u tome je
viSe nego znacajna te je razvoj sveopéih kreativnih potencijala jedan od glavnih ciljeva
suvremenog obrazovanja. Oni moraju stvarati takve uvjete i ozra¢je koji nece sputavati, nego
poticati i omogucavati razvoj kreativnosti. Istrazivanja su pokazala kako je bavljenje umjetnoséu
kroz razliCite aspekte jedan od najboljih nac¢ina putem kojega se mogu razvijati i osloboditi sveopc¢i
kreativni potencijali ucenika. Razli¢ite likovne aktivnosti koje se sprovode u nastavi likovne
kulture u velikoj mjeri poti¢u razvoj kreativnosti koja je znac¢ajna ne samo u likovnom radu vec¢ i
za mnoga druga podrucja Zivota jer se uspje$no prenosi i postaje opca kreativnost. Upravo je to
jedna od najvaZznijih zadac¢a i svrha likovnog obrazovanja i razvijanja kreativnosti putem istog,

koju ono moze u potpunosti ispuniti.

Dakle, jasno je da su stru¢njaci u teoriji prepoznali vaznu ulogu likovnog obrazovanja u
razvoju Kkreativnih potencijala, ali i cjelokupnom formiranju ucenika. Praksa je ta koja jo§ uvijek
zaostaje jer je trenutno s minimalnom satnicom od jednoga sata tjedno likovno obrazovanje
smjeSteno u sami kut Skolskog obrazovanja. Stoga je neophodno, ako se zeli maksimalno ispuniti
potencijal koji pruza likovno obrazovanje, pridavanje vece paznje predmetu Likovna kultura u

vidu satnice 1 statusa u Skolstvu.

Izreka kaze da svijet ostaje na mladima, a $kole i sveukupno drustvo trebaju se pobrinuti da
ti mladi izrastu u kreativne, sposobne i cjelovite li¢nosti jer su takvi pojedinci ,,motori¢ koji

pokrecu svijet prema naprijed, pa ¢ak i osiguravaju opstanak ljudi.
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